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Al maestro Agustin Gomez

Cante grande, jondo, de gafianias,
de besanas de bueyes y lentos dias.
Mario L6pez

Como todo gran poeta la poesia de Mario
es un solo libro, una sola vida.
Pablo Garcia Baena

Introduccion

No siempre fue buena la relacién entre el flamenco y la poesia. Si el
flamenco cuaja su corpus artistico en el siglo XIX, y el romanticismo le
da un impulso decisivo en su conocimiento y divulgacion, en el que no
son extrafios los autores y viajeros foraneos, son los escritores esparioles
los que a colacion de la necesaria regeneracion de Espafia a finales del
siglo XIX, se muestran contrarios a todo lo que signifique una Espana de
pandereta, de valores antiguos, de aristocracia perniciosa. Por ello los
escritores del 98 y aledafios rechazan este arte que asocian a esa Espafia
inveterada. Baroja, Unamuno, Noel y otros, no es que obvien el flamenco,
lo que seria una alternativa, sino que lo vituperan junto con el
taurinismo®. Pero también es acabando el XIX cuando llega un Antonio
Machado Alvarez, de sobrenombre Dem6filo, a reivindicar el arte
flamenco siguiendo las corrientes folcloristas de la época que habian
surgido precisamente como consecuencia de los valores romanticos y
como se refleja de una manera especial en la pintura costumbrista. Y es
un hijo de Demdfilo, un noventayochista como Manuel, quien da

! Es curioso coémo més de cien afios después nos hallamos en una situacién similar de
antitaurinismo, aunque el flamenco por fortuna ha sido excluido de esa antigua y forzada
pareja.
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categoria literaria al flamenco, no s6lo aportando material poético sino
iniciando una linea de interés por este arte del mundo intelectual que ya
no se perderia. Aunque no seria hasta el Concurso de Granada de 1922
con Lorca? y Falla, cuando el flamenco se reivindica de verdad en los
cendculos literarios. Hasta entonces ese arte oscuro, criptico, no habia
sido sino considerado un refugio de matones, aristocratas y gente de mal
vivir, como se refleja en la literatura costumbrista, con autores como el
aristocrata anarquista (¢un oximoron?), el madrilefio de estética
decadentista Antonio de Hoyos y Vinent.

So6lo es a principios del siglo XX cuando el flamenco se reivindica
como un arte nuevo; ya que incluso la posicion de Demofilo es de
estudioso del folclore y al flamenco lo enmarca en esa actividad
identitaria. Aungue su origen sea ancestral e ignoto y cargado de tdpicos.
A ello contribuye no s6lo Lorca y Falla sino también la difusién del
topico espafiol (andaluz) en el mundo a través de obras musicales como el
Bolero de Ravel o la Carmen de Bizet y la literatura de viajes y
etnografrica de los escritores franceses y e ingleses. El grupo artistico de
la generacion del 27 con Lorca a la cabeza le prestaria una especial
atencién, en la que habria que incluir a autores como Alberti o Bergamin.
Y cuando parecia que el flamenco habia alcanzado un cierto y respetable
lugar en la consideracion artistica, un status quo de prestigio, las nuevas
corrientes flamencas, con el espectaculo de la llamada 6pera flamenca y
el uso espurio y también social del flamenco y todo lo “espafiolista” en la
posguerra y dictadura franquista, lo relega otra vez hasta las catacumbas
de la consideracidn artistica. De nuevo se tiene que producir una inflexion
con dos hitos en los afios cincuenta. Por un lado se graba la Antologia del
Cante flamenco de Hispavox que intenta —y lo consigue— recuperar un
flamenco no atildado, depurado o “purista”, que bebe de las raices mas
antiguas y que rechaza el barroquismo® imperante instaurando el
mairenismo, un neoclasicismo como lo define Agustin Gémez*. Por otro
lado se crea, por mor del interés de otro poeta, Ricardo Molina, el
Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cdrdoba en 1956 (un afio
después de la Antologia), referencia desde entonces durante un par de
décadas del arte flamenco.

2 S6lo diez afios separan la publicacién del poemario Cante Hondo de Manuel Machado,
del Poema del Cante Hondo de Lorca.

® De hecho, en dicha Antologia se excluyen cantores sospechosos como Pepe Marchena
0 Pepe Pinto, entre otros.

* GOMEZ, A. El neoclasicismo flamenco, EI mairenismo. El caracolismo, Ediciones
Demdfilo, 1978.
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Para la creacion del Concurso Nacional de Arte Flamenco de
Cordoba se conjugaron varias circunstancias. Por un lado la
reivindicacion en la época del nuevo flamenco, que en realidad es un arte
viejo, iniciado por la Antologia de Hispavox. Por otro el interés de un
alcalde de Cordoba, Antonio Cruz Conde. Pero sobre todo la relacion de
amistad entre Antonio Mairena, el pope de ese flamenco purista que se
reivindica, y el poeta pontanés Ricardo Molina, perteneciente al grupo
poético cordobés Cantico que iniciaria su singladura como una rara avis
de la época, en la inmediata posguerra. A ese grupo pertenecia Mario
Léopez y la influencia de Ricardo en los demas componentes respecto al
flamenco fue clara y notoria, aunque algunos como Juan Bernier no le
prestaron especial atencién®. No es el caso de Mario Lépez que es el
primero que publica poemas de tema flamenco. Nuestro objetivo en este
trabajo es sefialar el interés del poeta Mario LdOpez por la tematica
flamenca reflejado en sus poemas y analizar el sentido poético de tal
interés en su obra.

La poiesis flamenca en Mario Lopez

En Mario Lépez su interés por el flamenco se puede enmarcar en su
propio entorno vital. Mario Lépez nacid y vivio toda su vida en el pueblo
cordobés de Bujalance, donde existe una amplia tradicion flamenca y
donde una pefia flamenca llamada La Pajarona, denota en su nombre el
cante campero autoctono que se cantaba y que aun algunos lo siguen
haciendo, y al que el propio Mario Lépez contribuyo a su recuperacion.

Hay una cierta unanimidad en que Mario Lopez es el poeta de la
tierra, del paisaje inserto en la naturaleza, poeta de su campo andaluz.
Bajo esta premisa era casi obligado que Mario LOpez tuviera un gran
interés por el flamenco, un aspecto insoslayable de esa tierra andaluza
suya®. Una identidad que conforma el ser y el estar del individuo poético.
Porque si el flamenco originario tiene su epifania en el campo, no podia
ser de otra forma que Mario asumiera el tema flamenco dandole por otro
lado un tono diferente al que se habia tratado antes.

La poiesis de Mario parte de sus vivencias, de su relacion con la
belleza natural de las cosas. Es decir una poesia que se deriva de la

® Un pintor del grupo, Ginés Liébana, aunque siempre buen aficionado al cante le presta
una atencion tardia al flamenco, publicando varios poemarios con tematica o inspiracion
flamenca de fondo en las postrimerias de su carrera.

® Una identidad no excluyente ni generadora de fronteras mentales o fisicas.
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experiencia directa, que describe un mundo quizas ya perdido, pero del
gue hay que dejar constancia con la fuerza de la palabra en el tiempo, con
la nostalgia de lo perdido. Porque la poesia de Mario Ldépez va
adquiriendo belleza, solera si hablaramos de buen vino, conforme
transcurre el tiempo pues teniendo como objetivo alcanzar lo bello a
través del interior del lenguaje, no olvida la cualidad externa de la
emocion. El tiempo que nuestro poeta mide no con un reloj mecéanico o de
alta precision (lo perfecto es lo enemigo de lo bueno), sino con el de la
naturaleza. Las estaciones, su reflejo en la tierra, en el campo, en el aire,
en el pueblo, en cada hombre, en lo cotidiano, en la vida. Ese es el mundo
de Mario Lopez, el germen de toda su vida y poesia. Por e€so es una poesia
gue huele a tierra mojada, que sabe a cal, que se restriega por las eras, que
escucha los zureos, que mira cada sol que se oculta, cada "camino
solitario de tractor o herradura”™ como él mismo escribe y se define:
“Porque el poeta siente la voz de la tierra —de su tierra— con urgencia
tan antigua que lo verdaderamente angustioso para €l seria dejarla gritar,
muda, sin intento de expresarla, de transcribirla”’. Como el cantaor
flamenco.

Juan Bernier lo define muy bien en la contestacion al discurso de
ingreso de Mario Lopez en la Real Academia de Cérdoba®: “Podemos
decir que la poesia de Mario es popular en el sentido, no de masificacion
y demagogia, sano como transpiracion de la vida campesina que todos los
dias ven sus 0jos... Mario es el poeta de la campifia de Cordoba, pero de
la Campifa latina, universal, porque el lenguaje y la creacion poética
tiene fuentes mas amplias, trascendencias mas escogidas. Hay que decirlo
claramente; con él no va la vision del populismo folklérico, muchas veces
mezclado a la politica”.

Nuestro poeta se "abre a todas las cosas" como diria Maria
Zambrano. Las palabras clave de la poética de Mario Lbpez es facil
desentrafarlas con s6lo mirar los titulos de sus poemarios: Garganta y
Corazdn del Sur, Universo de Pueblo, Cal Muerta. Cielo vivo, Del
Campo y Soledades, Nostalgiario Andaluz, Museo Simbolico, Campo de
Cordoba, Oda Esencial a Espafia, Versos a Maria del Valle, Tiempo

" LOPEZ, M., Discurso de contestacion de Mario Lopez al discurso de Pablo Garcia
Baena con motivo de su nombramiento de Hijo Predilecto de la ciudad de Bujalance,
leido por su autor el dia 9 de junio de 1985. Boletin de la Real Academia de Ciencias,
Bellas Letras y Nobles Artes de Cérdoba. Cérdoba, 1985, n° 109, p. 115.

8 BERNIER, J. Discurso de contestacion al Panorama de la Poesia cordobesa
contemporanea, Boletin de la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes
de Cérdoba. Cérdoba, 1978, n° 98, p. 101.
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Detenido. La nostalgia, el paso del tiempo, el amor a su tierra, a su gente,
su andalucismo cultural. Poeta andaluz le llamariamos sin quitarle un
apice de la universalidad que también lleva en la sangre, en el ritmo de
cada poema suyo. Porque no cabe duda de que Mario L6pez, al margen de
otras consideraciones religiosas, justifica la existencia enmarcada en la
propia tierra. Una tierra descrita como una gran metafora, o quizas mejor,
como una gran alegoria de su paisaje y paisanaje y por ende de su refugio
en el mismo a la manera clésica (Horacio, Virgilio, Ovidio) pero sin
olvidar influencias extremas como la del norteamericano Walth Withman
en su poema Oda Esencial a Espafia o los hermanos Machado, y
alcanzando una religiosidad que expresa de forma deifica la cualidad
propia de la tierra con el paradigma de esa Virgen del Campo que resume
toda la fuerza de una vision casi panteista del mundo.

Pero si acordamos que es una poesia de la naturaleza, en su sentido
mas amplio, del entorno, es creemos, sobre todo, una poesia de la
memoria®. Una memoria que se quintaesencia en el arte flamenco a través
de los siglos, a través de una estética peculiar, universal pero también
Unica y singular. Un arte que hunde sus raices en el humus primigenio de
lo labriego, en lo telurico, que desde el campo germind y alz6 el vuelo
hacia otros confines. Como escribe también Mario en su poema Carretera
de la nostalgia: “La memoria nos borra/ lentamente a los ojos de los que
nos suceden. / No perduran los ecos. Duran més las palabras”*°. En su
poemario en prosa titulado Nostalgiario Andaluz hace un canto a la
manera azoriniana de la belleza de la cosa cotidiana: "Tierras de
ayer...Pequefias cosas muertas, ignoradas por muchos, olvidadas de todos,
aunque sugeridoras de algo que una vez fue"'’. Y ese algo que alguna vez
fue y ahora es, es el cante flamenco, la voz sufrida de los cantaores, del
jornalero, reflejada en los cantes camperos como Las pajaronas del
campo de Bujalance.

Porque en la poiesis de nuestro poeta hay mucho, tal como el
significado de la palabra en griego, de creacion, de recreacion de un
mundo propio que tiene su correlato también en su pintura, como su
poesia, clara, sencilla, aunque también con una cierta complejidad
metafdrica, pero de contornos nitidos. Siguiendo con el aforismo clésico,
su pintura es poesia silenciosa y su poesia es pintura hablada, ya que tiene
mucho de descriptiva, pero Mario es algo mas que un poeta descriptivo de

° Un término, “memoria”, que se repite en al menos el titulo de doce de sus poemas.
19 OPEZ, M. Poesia (1947-1993), Diputacion Provincial, Cérdoba, 1997, p. 121.
1 Ibid., p. 205.
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lo popular, aunque es cierto que surge de su entrafia de pueblo. Pero a
través de su poiesis vuelve a esas entrafias que le han conformado a través
de la sinceridad. Condicién indispensable para superar la impostura del
lenguaje en la poesia. Sin ir mas lejos Vicente Nufiez establecia que la
poesia es funcion de sinceridad. Y en Mario esa poiesis surge de una
estética de la autenticidad que amplia el horizonte popularista en el que se
le enmarca.

Por tanto la poiesis flamenca en su poesia no refleja sino la
experiencia flamenca del poeta, que ha intelectualizado, e interiorizado la
expresion formal del mundo flamenco y ha conseguido captar la atencién
del poeta, que ha interpelado a sus facultades poéticas y que ha procedido
a concretar en sus poemas.

La poesia al flamenco en la obra de Mario Lopez

En el afio 1996 en la Coleccion Arca del Ateneo se publico un libro
del flamenc6logo Agustin Gémez titulado Presencia de Cantico en el
flamenco. En él se desgranaba esa relacion que comentdbamos de los
componentes del grupo con el flamenco; fijandose especialmente el
amigo Agustin, como no podia ser de otra manera, en la figura de Ricardo
Molina. Para Agustin “esta claro que son los poetas e intelectuales los que
conceden la aureola de prestigio al artista”*2. Pero su labor no se reduce a
ello, a pesar de que algunos poemas fueran circunstanciales. Porque
también hay un gran interés por lo flamenco como se manifiesta en una
carta que Ricardo Molina le escribe a Anselmo Gonzélez Climent en
septiembre de 1955 y que transcribe Agustin Gémez en el libro ya citado.
Ricardo le dice: “Mi querido amigo: ahi va mi foto y por correo
certificado le remito una coleccion de mi revista Céantico. Mi amigo el
poeta Mario Lopez le envia un ejemplar de su Garganta y Corazdn del
Sur. Desea vivamente conocer y tener un ejemplar de su Flamencologia.
Su direccion es Terrenos, 8, Bujalance. No conozco su libro sobre
Andalucia en los Toros...Le agradeceré un ejemplar. Espero tener algiun
dia ocasion de saludarle personalmente. Cordial saludo de su afmo.

Amigo y admirador Ricardo Molina”*?,

12 GOMEZ, A. Presencia de Cantico en el Flamenco, Biblioteca Arca del Ateneo,
Cordoba, 1995, p. 51.
3 Ibid., p. 38
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Sin duda este interés por lo flamenco, presente en los poetas del
grupo tiene mucho que ver con su andalucismo cultural**, como ya denota
el propio titulo del libro de Mario Garganta y Corazon del Sur, siendo
ademas el primer poeta de Cantico que refleja en sus poemas el arte
flamenco precisamente en este libro de 1951. En otro poemario, Cal
Muerta. Cielo vivo..."®, Mario le dedica una Oda a Pastora Pavén con
motivo de un homenaje que se le realiza a la cantaora en el VI Festival de
los Patios Cordobeses —14 de mayo de 1962-, en la Diputacién de
Cordoba, donde se le proclam6 —en mi opinion sin exageracion alguna—
Reina del Cante®. Del segundo verso de este poema recoge Mario el
titulo del poemario. En él la anafora (Quien), y la conjuncién, figuras que
Mario utiliza con profusion, exaltan la figura de la genial cantaora,
dandole intensidad, y nos define asi a la excelsa cantaora sevillana:

ODA A PASTORA PAVON

Quien lleva a flor de labios la alegria o la pena
de este pueblo amasado con cal y cielo vivo.
Quien traspasa los arcos del silencio y desnuda
mas alla de su llanto la soledad de todos.

Quien como tu conoce la sombra y el estafio,
la manzanilla, el musgo, los jarales oscuros,
la luna en los olivos y el dolor de estas gentes
gue nuestra tierra habitan y este aire respiran.

Gentes del Sur de Espafa. Pastora Pavén, lumbre
de Sevilla y més honda tu voz de minerales.
Trégica voz abierta de par en par al duende

gue se quema en los cirios de la Semana Santa.

Voz que abrasa, que hiende, que desgarra, que agrieta
las miticas entrafias del cobre de Tartessos.

Voz que retumba, insomne, dentro de los aljibes
como grito en las sierras misteriosas del alba...

1 Un andalucismo vital que nada tiene que ver con el nacionalismo. Se puede se
andalucista sin ser nacionalista; es mas, en mi opinion es preferible.

1 Ibid., Poesia (1947-1993), pp. 163-164.

16 También Pablo Garcia Baena escribe un poema titulado Nifia de los Peines y recogido
en su poemario Almoneda.
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Aqui donde es amable saberse criatura

de palpitante arcilla y el clavel embriaga
Los sentidos y el aire calidamente enturbian
corazones abiertos al vino y las guitarras...

Donde los rios fluyen con sus parados cielos

de agua dulce entre vifias o sedientas biznagas
mitigando estas tierras del sol y de las minas,
del caballo y el toro, las salinas y el cante...
Donde tu voz, diamante fabuloso gravita

con interior latido musical y destellos
cristalizando espinas tan refulgente astro

de Andalucia en corona de pitas y chumberas...

Porque tu voz es tierra propicia de las adelfas.
Tierra que sabe a sangre o raices amargas
como la primavera. oz herida o escrita

del corazén del pueblo en tintas violetas

y en seguiriya o lirio ya flor en tu garganta.

Nos encontramos con un poema poliestrofico encadenado
paralelistico, de estrofas tetraversales en alejandrinos hemistiquiados y
con versos blancos, aunque no excluye la rima asonantada ritmica causal.
En este poema el uso de la disyuntiva le confiere una estética de cante
hondo que fluye hacia un verso final “en siguiriya o lirio ya en flor en tu
garganta”. En todo el poema, hay algo mas que laureles, también una
expresion rotunda y cercana y sobre todo un acercamiento y conocimiento
de lo que significa una voz y una virtud flamenca. Y refleja una relacion
estrecha entre los origenes del cante flamenco y la tierra de la que surge:
“...y el dolor de estas gentes/ que nuestra tierra habita y este aire
respiran”. En el poema Mario inserta el flamenco en el pueblo, es su
génesis Yy justificacion y estética. Se vislumbra todo el paisaje flamenco,
desde la Malaga de la biznaga, a las minas de Almeria, la Huelva del
cobre de Tartessos, los olivos del Jaén y Cérdoba, las salinas de Cadiz, la
manzanilla y adelfas de Granada, “la lumbre de Sevilla”, con un
encabalgamiento entre el noveno y décimo verso, arriesgado pero certero.
“Gentes del Sur” en resumen. Connota Mario la saeta, las malaguefias, los
fandangos, las tarantas, la soled, y denota la siguiriya. Todo cristalizado
en la cantaora por antonomasia Pastora Pavon (La Nifia de los Peines), en
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sus ecos, en su tierra, en la geografia colindante. Quizas no haya un
poema donde esa conjuncién entre regién, paisaje y flamenco sea tan
completa y tan explicita. La voz de la cantaora asume la capacidad de
expresar todo un universo andaluz, es un simbolo que sintetiza el mundo
del flamenco; una sacerdotisa que trasmuta el dolor de la siguiriya en flor
en su boca, aunque sea un lirio a través de la sacralizacion de su arte. A
través de una adjetivacion certera y derramada en cada sustantivo sin que
sobre, sin estridencias.

También le dedica Mario el poema La debla (ese cante tan rotundo de
las cavas gitanas de Triana que recuperd el gran Tomas Pavon) a otra
referencia del cante flamenco -y Llave de Oro del Cante- como
Fosforito'’, triunfador del I Concurso de Arte Flamenco Cérdoba en
1956, y con motivo del Homenaje que le otorga el Ayuntamiento de
Cordoba en 1981 por su nombramiento con Hijo Adoptivo de la ciudad.
El poema, recogido en el poemario Museo Simbélico (1982) dice asi*®:

Desnuda
bajo la noche.

Sola
en el grito.
Garganta...

Pena

por la voz

de alguien,

tan honda

y tan desgarrada
que

ni corazon
tenia:

solo alma...!

Conocia bien la Mario el flamenco pues efectivamente la debla es un
cante todo garganta y fuerza y pena, como no podia ser de otra manera en

7 Ricardo Molina también le habia escrito un poema a la debla y también Pablo dedica
su soneto El Terrible (Jesus Nazareno de Puente-Genil) a Fosforito.
'8 |bidem, Poesia (1947-1993), p. 277.
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un cante de los gitanos herreros de la fragua y a cuyo origen siempre se le
ha cargado de una denotacién ancestral y mitica (se dice que debla
significa diosa). Un poema de versos de medida irregular, de arte menor,
muy cortos y de una ligereza especial por su estructura. Casi un poema
minimalista, pero de gran hondura flamenca.

Pero sobre todo hay un poema de Mario, que es uno de los mas bellos
que se le han hecho al cante flamenco, Memoria de una solear’®. Un
poema elegiaco y subtitulado (Campo de la Verdad. Cérdoba). Un poema
emblematico perteneciente al libro Garganta y Corazon del Sur, (de
1951). En el propio titulo ya podemos resaltar dos aspectos. Por un lado
habla Mario de solear, es decir el singular de soleares, no de solea.
Durante un tiempo incluso se uso6 dicha forma en el mundo del flamenco.
Ello denota ya una referencia a la tradicion flamenca. Y para homenajear
al flamenco y dicho cante, Mario se fija en el barrio flamenco por
antonomasia de Coérdoba como es EI Campo de la Verdad y escrito a
colacién de una velada flamenca en el lugar. Este es el poema®:

En el calido cerco de la noche el lamento

de aquella voz de nadie bajo los goterones

de la luna estancada por el aire de Junio

era un candil de insomnio temblando en las orillas
del dolor o el recuerdo del dolor bajo el cielo.

iVoz de nadie y tan honda como una antigua herida
de soledad cantada por la pena del hombre...j

Instante o siglo... acaso parecer o cadena...
Llamarada azulando corazon y garganta

con la misma esperanza de los rios: acabarse

como acaba el creplsculo y el verano y las rosas....

jPorque la voz aquella de nadie era de agua...j
Del agua que no apaga la sed bajo las parras
cuando junio derrama su avispero de estrellas
sobre aquellas cabezas que ocultan un paisaje
de biznagas amargas dentro de su mirada...

9 Esta Memoria de una Solear es incluida por Anselmo Gonzalez Climent en su
Antologia de Poesia Flamenca, de 1961. En ella también aparece un poema de Ricardo
Molina, aunque el tema flamenco en este caso es secundario.

20 |bidem, p. 68.
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i“Solear” ...j
Voz de nadie sangrando nadie sabe
por quién bajo aquel cielo de la luna de Cérdoba...

Es un poema también poliestréfico encadenado paralelistico, medido
en versos blancos alejandrinos. Con el penultimo verso dividido en dos
partes versales. En Memoria de una solear la luna es “el candil” que se
refleja en las orillas del dolor. Una imagen de una gran fuerza y cargada
de simbolismo. La imagen es también un recurso retdrico muy utilizado
por Mario Lépez; segin Jules Supervielle “la imagen es la linterna
mégica que alumbra a los poetas en la oscuridad”®. Mario L6pez es un
habilidoso alumbrador con sus imégenes. Y hace un paralelismo entre el
dolor hondo de la solear y el cantaor. La noche en Memoria de una solear
es un “cerco” de amargura y de nostalgia como lo expresa la solear en esa
repetida “voz de nadie” que a la vez es la de todos. En la estructura versal,
es significativo el pendltimo verso, constituido solo por una palabra:
solear. El poeta quiere, de alguna manera, destacarla sobre las demas, ya
que ella es clave en la poesia. Aunque, en verdad, este verso, que
tipograficamente se adelanta al siguiente, no forma en si mismo tal unidad
métrica, ya que con el siguiente (pendltimo en realidad) forma un
alejandrino perfecto.

Un tema, la solear, que vuelve a retomar Mario casi veinte afios
después en su poema La solear y con similar textura al de La debla, en
versos irregulares de arte menor?:

Todos conocian la voz
pero nadie
a la persona...

Qué pena

tendria quien fuera
iqué pena

tan dolorosa!

Por la guitarra
no habia

nadie.

La pena alli sola.

2! SUPERVIELLE, Jules, Vivir y quehacer del poeta, Pretextos, Valencia, 2009, p. 59.
22 |bid, Poesia (1947-1993), p. 137.
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Su corazon de madera
como una estrella remota
se adivinaba

temblando

por las venas de la copla.

Nadie
por la voz.

La pena
desnuda como una novia...

jAy “solear”,

flor amarga

y abierta

por la redonda
garganta de Andalucia
con tanta pena

y tan honda!

¢Quién
por tu dolor sin nombre
bajo la luna de Cérdoba...?

Curiosamente en este poema de nuevo la voz es de nadie, andnima.
Quizas para Mario la solear, o el flamenco en general, reflejaba mejor que
ningun palo, el eco profundo de lo andaluz, el sufrimiento historico de
este pueblo, la soledad. En formato estréfico de cancion, recuerda a
Alberti, y su tono es neopopularista y tradicional. La metafora de tinte
surrealista, “su corazon de madera”, introduce en el poema el elemento
imaginativo que define la segunda parte de la composicion. Piensa asi
Agustin Gémez de este poema: “el certero entrecomillado de Mario
Lopez a la palabra «solears» afirma la consecuencia con el plural soleares
y niega la angustia existencial, lejos de la preceptiva versificadora que
incluye entre las seguidillas los «cantares de soledad». Parece significar
en ello, —con Manuel Machado, que en su Elogio de la solear proclama
el Canto de soleares como Reina de los cantares, Madre del canto
popular— que no esta solo el que canta soleares. Evidentemente, es la
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l6gica natural y campesina de quien no se siente solo”?. Dice también
acertadamente el poeta Jacinto Mafas que “hay en nuestro amigo un
trasfondo, un desgarro de soled, mas bien una melancolia (en Mario todo
es fluyente y mesurado) de auténtico cante jondo”?*.

Pero si Mario le canta al cante también lo hace al baile en la Casida
a Carmen Amaya?®, poema que forma parte de Garganta y Corazén del
Sur:

25

Repentinas palomas llegaron anuncidndola
con rumbo de guitarras y cortinas al viento

y en su frente la llama de la Gracia traia

como clavel sin sangre deslumbrando la nieve.

Y era bajo la luna sin brocal de la danza
fragil rama de vidrio con temblor sostenida
por ocultas raices de estirpe a sus caderas
-mariposas de arena con alas quebradas-.

Y en la extasiada cumbre del delirio alcanzado
por el sublime rapto de los brazos en vuelo

su emocion -agua viva con reflejos de cobre-
se diluia en serpientes de arcilla prodigiosa...

Porque ella era el aroma del romero quemado
mas alla de esos montes que perfilar la aurora

y era su carne fuego ya desnudo en el aire

y humo azul sus cabellos derramando su cuerpo.

Y era su cuerpo amargo como una flor de adelfa
y aquel terror violeta penetraba en su pecho
cuando ya su cintura de arroyuelo cercaba

las palidas candelas de su Granada mitica...

2 GOMEZ, Agustin, Mario Lépez, en HOMENAJE A MARIO LOPEZ, Pefia “La
pajarona”, Bujalance, 1997, p. 30-31.

“ Ibid,p. 101.

% a casida es un término tradicional de la poesia arabe y persa referido por lo general a
un poema de tematica amorosa o filosdfica.

% |bid, Poesia (1947-1993), p. 74.
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Que en su falda de espuma latia aquel horizonte
donde el Sur y sus diosas de sal todavia lloran
el misterio mas dulce del trino desmayado

por la fingida muerte de la rosa en la tarde...

(...Y el escenario abierto como una gran ventana
nevado de pavesas quedaba ante la noche
y asi se la llevaban sus gentes: despeinada
con una estrella verde dormida en la garganta...)

En este poema Mario practica lo que Carlos Bousofio dice “arte de la
sugerencia” en poesia; que segun Bousofio ‘“consiste en insinuar
verdaderamente algo, algo que permanece en la sombra”?’. Este también
es un poema poliestrofico encadenado paralelistico con estrofas
tetraversales de versos alejandrinos hemistiquiados que Mario sabe
utilizar con maestria y una rima interna asonantada que sefiala también la
identidad de su poesia. Y de nuevo la anafora le da una cadencia e
intensidad definitivas. La Casida es un torrente de imagenes donde se
juega con la muerte, “la fingida muerte de la rosa en la tarde”, que nos
traslada a lo efimero de la existencia. Y los brazos de la bailaora son
“mariposas de arena con las alas quebradas”. A la considerada como la
mejor bailaora o al menos la mas decisiva en la historia del flamenco,
Mario la eleva a la categoria mitificadora de una diosa. En este poema
intenta y consigue una intensidad ascendente que explota en el parrafo
final y en la figura traspuesta (despeinada) de la bailarina que evoca a su
muerte. Abundante en comparaciones y metaforas: las graciles caderas de
la artista; su carne es fuego y sus cabellos humo azul (metafora
surrealista) que le confieren una plasticidad imaginativa que refuerza la
figura de la bailaora. Segun Juan José Moreno “Mario Lopez ha superado
las formas clasicas de las metéaforas renacentistas para ofrecernos
relaciones insospechadas que solo el movimiento surrealista hubiera
ideado”?®. Sin duda no hay figura poética més poética que la metéfora (el
algebra superior poético segun Ortega). Pero para expresar metaforas de
fuerte consistencia y autenticidad, es necesaria la imaginacion y la
ausencia de impostura. Cualidades que se dan la mano en la poesia de

2 BOUSONO, C. Teorfa de la Expresion Poética, Editorial Gredos, Madrid, 1985. p.
165.

% MORENO LOPEZ, J. J., El Mundo Poético de Mario Lopez, Tesis Doctoral,
Universidad de Cordoba, 1990, Tomo 2, p. 810.
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Mario L6pez. Aunque a veces se mueva en las procelosas aguas de la
metafora surrealista y de la asociacién de imagenes e ideas, donde lo
racional se escabulle entre la sonoridad de estas. Imagenes y metaforas
que repetidas conforman su universo poético y que en Mario aportan una
gracia especifica y simbdlica.

El poema es més una pintura impresionista dotada de movilidad que
un retrato fijo. Sin duda Mario vio bailar a Carmen Amaya y esa
impresion de una bailaora racial, arrebatadora e imprescindible, de diosa
del flamenco, inspiradora y sagrada, con un arte ritual que lo eleva de lo
mas hondo a una estética de fuerza inconmensurable, le causa una
impresion que intenta captar en sus versos. La luna, un lugar comdn, pero
que Mario realza, le sirve de escenario al arte de Carmen Amaya. En este
poema el topico de poeta sencillo de Mario Ldpez se desdice, donde las
imagenes que rozan el surrealismo, (influencia de Vicente Aleixandre
sobre todo y Lorca) de gran fuerza expresiva, nos hacen reflexionar sobre
el fendmeno poético al alimén de lo expresado v les afiade un componente
simbolista. También nos sigue mostrando el gran adjetivador que era
Mario; era un maestro del epiteto, sin el riesgo de morder la estructura del
poema o de inundar la expresién poética de la fatuidad del adjetivo. Y el
uso de la sinestesia le confieren una dualidad apreciativa que elevan la
textura del poema. Con abundante seméntica de inspiracion andaluza, el
uso de la hipérbole, el encabalgamiento, las comparaciones, la metafora
excelsa o las imagenes imposibles, es todo un compendio de la poética de
Mario. Aqui podriamos aplicar las palabras de Ramon Xirau: “El lenguaje
humano, hecho a medida del mundo sensible”?°.

Hay una imagen “estrella verde” en el Gltimo verso del poema, que
nos evoca al poeta barroco montillano Miguel de Barrios, que calificaba a
Montilla de verde estrella. También hay algin poema mas de Mario
donde reitera la imagen de estrella verde. Precisamente en la ya
legendaria exposicion de artes plasticas EI Flamenco en el arte actual que
se celebrd en Montilla en el verano de 1972, en homenaje al gran poeta y
flamencélogo Ricardo Molina, y organizado por la Pefia Flamenca El
Lucero de Montilla, Mario participa con un dibujo que ilustra su poema
Casida de Carmen Amaya.

Mario no olvida la guitarra, elemento fundamental del flamenco y
escribe Memoria de una Guitarra®. También perteneciente a Garganta y
Corazon del Sur, su poemario mas flamenco en cuanto a tematica. En este

2 XIRAU, R. Palabra y Silencio, Siglo Veintiuno editores, México, 1968, p.37.
% |bid. Poesia (1947-1993), p. 67.
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poema “revive la fragancia de las moaxajas medievales en los antiguos
barrios cordobeses”®!, opina de nuevo Moreno L6pez:

Equivocaba el aire de Abril con sus raices
de trinos las sonoras alas de su madera,

y la herida madera palpitante gemia
trasvasada en albercas o embelesos de cielo.

Equivocaba el aire y un rumor de agua oculta
le manaba distante o azul de las entrafias
avivando el recuerdo de esas luces oidas
alguna vez al tacto o el aroma de un suefio.

...Porque su voz dejaba despierto en la garganta
sabor a flor mordida de azahar o de labios
amargos 0 sabores o0 escritos por el aire

tal la impronta de un zéjel con pétalos de vino.

Y era tan hondo el eco de sus cuerdas vibrando
con un pulso tan claro de ruisefior o estrella
que la pena de siete siglos envenenaba

de nostalgia aquel aire donde su alma dolia...

Aqui la protagonista es la guitarra y aunque no lo dice directamente
se intuye que es una guitarra flamenca. Y se acerca en su espiritu a la
poesia arabigo-andalusi, es decir a la entrafia misma de lo hondo.
Compuesto en alejandrinos, tetraestrofico y versificacion blanca, sus
hemistiquios regulares y su acentuacion le otorgan un ritmo pleno de
emocion. La poesia la situa en los Jardines del Alcazar Viejo de Cordoba,
donde, bajo la batuta de Ricardo Molina, organizaron un perol cordobés
para agasajar a Vicente Aleixandre, de visita por Cérdoba en los afios
cuarenta. Un poema nostélgico, donde la guitarra es un trasunto para
recordarnos el tiempo pasado.

También aparece la guitarra en el en el poema Sierra de Cérdoba
(1870), del libro Cal muerta. Cielo vivo; un poema muy lorquiano®*:

%! |bid, MORENO LOPEZ, J. J., Tomo I, p. 360.
%2 |bid., Poesia (1947-1993), p. 149.
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La sombra
de un embozado
cruza los Padres de Gracia.

Barrios con luna
le cierran

el paso

hasta las guitarras
y en las tabernas
alumbran

a media voz

las “serranas” ...

Las serranas, ese cante tan cordobés.

También hay otras alusiones al flamenco en su obra, como en el
poema Pueblo. Vista General (del poemario Cal Muerta. Cielo Vivo...),
donde cita en una larga enumeracion los caracteres identitarios de ese
pueblo y uno de ellos es “El cante flamenco”®. También nombra a
cantaores histéricos en el poema en prosa El Castillo del Nostalgiario
Andaluz: “Sobre aquel desolado recinto medieval, que también fue teatro
y “cine de verano”, las gentes de tu pueblo escucharon los “cantes” del
“Nifio de Marchena”, “Angelillo” y “Palanca” ..., y en los afios cuarenta
la cinematografica voz de Jorge Negrete, atdvica bandera popular de
nostalgia por el nocturno cielo estival de la Campifia...”%.

En el poema Memoria del Sur de Espafia (del poemario Universo de
Pueblo, (de 1960) escribe®®: “Ningtn esfuerzo cuesta alli olvidarse/ de si
mismo escuchando otras gargantas./ Penas antiguas y dolor ya libres/ en
voz de nadie y corazén de todos...Los pétalos del vino en labios. Palmas/
de sus gentes dichosas. Las guitarras/ cuando el dia muere o nace
sumergido/ en musical atmosfera suspensa...”. Otra vez usa el topico de
“voz de nadie”. Y en la Oda a Ricardo Molina (poema incluido en el
poemario Museo Simbdlico), nos habla de que en Medina Azahara “con
tientos de guitarra la ciudad continda/ marcando, indiferente, sus

implacables horas”.

% |bid., Poesia (1947-1993), p. 143.
* Ibid., p. 241.

* Ibid., p. 91.

% Ibid., p. 268.
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El tema flamenco en la poesia de Mario L6opez se redondea al final de
su trayectoria poética, con el poema que con motivo del homenaje que le
rinde la Pefia La Pajarona de Bujalance en 1997, Mario escribe para el
momento. El titulo no puede se mas alusivo y sugerente, Retablo
flamenco de la Pajarona y dice asi®’:

Cante grande, profundo,
de gafianias... de besanas con bueyes
y lentos dias...

Campifia cordobesa
de oro y poesia...
Corazon y garganta
de Andalucia...

“iAy Bujalance...!

i Ay, Sur de Espafia...!

con don Juan Begué y Diego
“a la guitarra...”

Veleta y tu te creias

que el aire tu lo llevabas

jay por donde t0 querias...!

Te conocia de pasar
a caballo por las tardes
de vuelta del olivar...

Poema poliestrofico de construccion y versos asimétricos (de
irregular medida) y que es una especie de epitafio poético de su obra, con
esa definicion radical y definitiva en sus tres primeros versos del cante
por pajaronas® y casi de todo el cante flamenco. Mario de nuevo adenda
naturaleza, paisaje y flamenco en este poema. Con sus figuras retoricas
habituales de la anafora, la disyuntiva, el apareamiento, la elipsis verbal,
la aliteracion, el encabalgamiento, el hipérbaton, la descripcién; poema de
verso libre y alternando rima consonante. Todo un epitome de su retérica
poética, de su poética en unos pocos versos, con una belleza y equilibrio

¥ LOPEZ, M., en Homenaje a Mario L6pez, Pefia “La Pajarona”, Bujalance, p. 26.
%8 Un cante campero, que también tiene otras denominaciones en la cultura agraria como
cante de ara, araoras, temporeras, cantes de trilla...
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singulares. En el leiv moitiv del Homenaje dice la Junta Directiva de La
Pajarona: “Es un verdadero honor para nuestra Pefia, nombrar Socio de
Honor a quien porta los valores que nos hemos fijado como fin, a quien
incluso antes de nacer “La Pajarona”, ha respetado, cantado y amado todo
lo que aqui nos hemos propuesto salvaguardar: La Cultura Andaluza y
muy especialmente... iEL FLAMENCO "%, En ese mismo Homenaje,
José Cosano se felicita del mismo “por sus aportaciones al flamenco y a la
cultura andaluza™*°.

Por ultimo, hay quien incluye entre sus poemas al flamenco de
manera forzada el poema Memoria de una Espada que es de tema taurino,
y sin hacer una valoracion personal de este singular arte, no entiendo qué
tiene que ver directamente con el flamenco, sino un entorno a veces

compartido. Nosotros lo excluimos.
Conclusion

Mario LOpez, y esta es la tesis central de este trabajo, le da un nuevo
cauce a la poesia dedicada al flamenco como tema; la revitaliza alla por
los afios cincuenta con sus poemas al flamenco del libro Garganta y
Corazon del Sur (publicado en 1951), con un abordaje diferente, directo,
sin topicos, interiorizado, un atalaje de buen aficionado al flamenco, pero
sobre todo de buen poeta. Sigue la estela ilustre de Manuel Machado y
Garcia Lorca. Pero ademés en su poesia al flamenco se vislumbra gran
parte de su poética, sus recursos, sus temas, sus figuras y simbolos y sus
caracteristicas: sencillez, wverso libre y espontaneo, emotividad,
andalucismo. Compatibiliza las formas tradicionales con las
contemporaneas y no esta exento de una cierta complejidad como le pedia
Octavio Paz a la poesia.

Si tenemos en cuenta que Mario Lopez escribe desde la fidelidad a
sus vivencias y emociones, no podemos sino afiadir el flamenco a esas
vivencias y sentimientos. Porque Mario es “una voz en el tiempo”*! como
él mismo definié a Ricardo Molina en su Oda al poeta pontanense. Mario
es un poeta de “honda palpitacion del espiritu”, de la que hablaba Antonio
Machado. Si el poema cumple el papel de poetizar la naturaleza, la
expresion linguistica de Mario Lépez poetiza la realidad circundante,
aterida por la finitud del momento y la impresion (Mario Lépez tiene

*Ibid, Homenaje a Mario Lopez, p. 6.
“% |bid, Homenaje a Mario Lépez, p. 54.
“! |bid, Poesia (1947-1993), p. 267.
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mucho de poeta impresionista) del instante. Como poeta de impronta
azoriniana, el flamenco forma parte de sus cosas cotidianas, de eso que el
poeta intenta elevar a la expresion linguistica y que le ha penetrado en el
interior. Sin caer en el costumbrismo. Porque Mario es ante todo un poeta
de raigambre en el sentido de contar, poetizar y describir el entorno mas
cercano, un entorno andaluz y un universo que se centra en sus
experiencias de paisaje y pueblo.

El mismo expresa su poética en un escrito: “Creo ser fiel a mi mismo
en este continuado intento “sin imitacion” por recoger la palpitacion lirica
de nuestra tierra y de ese pueblo andaluz cualquiera, donde me
correspondi6 nacer y vivir la autenticidad de mi sangre de hombre en
intimo contacto con su circunstancia...”**. Es decir, también y sobre todo,
el misterio de la poesia unido al del flamenco, lo inexcrutable de cada arte
en el instante de sacralizar la palabra poética porque asi sacralizamos la
realidad y el mundo. Algo a lo que Mario Lopez siempre se atuvo.
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«[...] la lamentable experienzia de tanto cadaver como a
reduzido a el sepulcro la presente epidemia, demostraua lo yrritada
que estaua contra nosotros la Justizia Diuina [...] y se hazia presiso
poner por intercesora i medianera a la que siempre a sido de
pecadores [...] para que cortando la caueza a el pecado nos
renouemos a el estado de gracia y quedemos libres de tan grande
azote [...] y combenia que esta Ciudad decretase y botase el renouar
anualmente ¢l boto que tiene hecho (en ocasion de epidemia) de
defender la opinién pia de auer sido dicha Gran Sefiora conceuida en
Grazia y Justizia original en el primer ynstante de su ser, haziéndola
todos los afios el dia que esta Ziudad asignare, aiunando todos la
Bispera del dia en que se celebra tan grande misterio: lo que
proponia para que sobre tan grande como ymportante asupto tome
deliberazion y consulte con su Illustrisima el sefior Dedn obispo
electo de Cordoua para que dicho sefior se sirua, junto con su
Cauildo conzeder la lizenzia correspondiente a tan santo finy

Archivo Municipal de Bujalance. Actas capitulares,
20 de abril de 1738, £. 336 1.
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