El libro de horas de la Biblioteca Episcopal de Cdrdoba.

Su vinculacion a la iconografia de Miguel Angel
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Encuadernacion. Del XVII aprox. Cuero ferreteado y estam-
pado en oro sobre alma de cartén. Dos cierres
metalicos de los que conserva uno y restos
del otro.

Elementos decorativos. Antropémorfos con escenas figuradas
Zoomorfos, fitomorfos y gematomorfos.

A candelieri. Heraldicos.

Estado de conservaciéon.  Excepcionalmente bueno

Durante el mes de Octubre de 1973 se estuvo celebrando en el cordo-
bés Palacio de Nuestra Sefiora de la Merced, y con ocasién de la V' Asam-
blea de Instituciones de Cultura de las Excelentisimas Diputaciones Pro-
ciales, una exposicién biblicgrafica a la que aportaban fondos las bibliote-
cas Pablica Provincial, Municipal, de la Catedral y del Obispado de Cor-
doba. Entonces, de una manera inmediata, entramos en contacto con el
ms. de la Biblioteca Episcopal signado Est. 14, Cajon 20. Llamaron nuestra
atencion el italianismo de sus ilustraciones y el hecho de que no aparecie-
se fechado en el catilogo, pese a que en tres ocasiones, fols. 1v., 10r. y
12r., aparecia un escudo herldico, y, en otras dos, fols. 10r. y 10v., ins-
cripciones de tipo histérico: En la primera se lee “Ferdinandus”. “Arago-
neus”’, en la segunda. Este fue el motor del trabajo que presentamos.

En primer lugar nos propusimos fechar el ms. Acudimos al catilogo
de la exposicion que en el Palacio de la Biblioteca Nacional, y en homena-
je a la Real Academia de S. Fernando, ofrecié el Excelentisimo Ayunta-
miento de Cérdoba en 1955, la primera en la que tenemos constancia figurd
el ms. Est. 14, Cajon 20. La cita que le atafie dice a la letra: “El Oficio de
la Virgen y el de Difuntos”, bella composicion de inspirado miniaturista,
hecha, tal vez, para el Emperador, que honra a quienes han sabido conser-
varla impecable en ln Libreria Episcopal de Cdrdoba”. No satisfechos con
esta atribuciéon que no corresponde ni a las inscripciones histéricas ni al
estilo de las miniaturas, decidimos recurrir a la heraldica para el logro de
nuestro proposito: ¢no era claro que uno de los cuarteles del escudo que
investigabamos presentaba las mal llamadas barras de gules de Aragén so-
bre campo de oro, y que en las inscripciones de los fols. 10r. y 10v. reza
“Ferdinandus”, “Aragoneus”? Paso previo deberia ser la investigacién de
la sigilografia, heraldica y numismatica de los Fernando de la Casa de Ara-
gon. Hicimos una seleccion, dentro de unos margenes cronoldgicos pru-
dentes, encontrando que los reversos de dos monedas, un armellino y un
carlino-ferrantino, acufiadas en Nipoles por Ferrante I, se identificaban
de un modo absoluto con las armas que buscabamos: escudo cuarteado
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en cruz. En los cuarteles superior diestro e inferior siniestro, sobre fondo
de oro, cuatro bastones de gules verticales. Los cuarteles superior siniestro
e inferior diestro estan terciados del partido, apareciendo, en el tercio dies-
tro, tres bastones horizontales de gules sobre fondo de azur, el tercio cen-
tral lo ocupan tres, mas cuatro medias flores de lis en oro sobre campo
de azur; en el tercio siniestro se representa, una cruz potenzada en oro so-
bre campo de azur. La herildica del ms. corresponde, pues, al escudo de
Nipoles, debiendo de haber sido hecho para Ferrante 1, para su hijo Fe-
rrante II, o bien para el Rey Catélico (III de Niépoles y Sicilia o II segin
la cronologia de los reyes de la Confederacién Catalano Aragonesa), todos
inscritos dentro de las fronteras cronoldgicas que habiamos preestableci-
do: naci6 Ferrante I en 1423 y muri6 el 25 de Enero de 1494. El naci-
miento de Ferrante II se produjo el 26 de Julio de 1469 y su 6bito el 7 de
Septiembre de 1496. En cuanto a la vida de Fernando V de Aragén trans-
currié entre el 10 de Mayo de 1452 y el 23 de Enero de 1516. Son estas
fechas, cierramente muy amplias, lo Gnico de que disponemos, fuera del
analisis estilistico e iconografico de sus miniaturas, para la fechacion, pun-
to éste en el que encontramos que en la figura del profeta Isaias del fol. 11v.
el miguelangelismo salta a la vista, aunque vemos en ¢l un “aire” mas go-
tico, anterior en el tiempo. Un estudio comparativo de las lineas maestras
del Isaias de la boveda de la Sixtina y del de nuestro ms. nos puso de ma-
nifiesto que, la composicién de sus mitades inferiores era semejante. En
cuanto a las mitades superiores, son literalmente, en sentido éptico, una
reflejo de la otra. Resulta asi que la hipétesis con mas visos de certeza es
la de que el libro estuviese destinado a Fernando el Catélico y que la fe-
cha de su realizacion estuviese comprendida entre la primavera de
1512, fecha en que se terminé la béveda de la Sixtina y el 23 de Enero de
1516 que fue cuando se produjo la defuncién del rey. Este hecho explica-
ria también la causa de que el libro de horas no fuese terminado. Sobre
estos problemas volveremos mas adelante,

Otra puerta se abre, en cuyo fondo aparece la interrogante: :qué
caminos ha seguido el ms. hasta parar en el lugar donde actualmente se
custodia? Conocemos que la Biblioteca Episcopal de Cérdoba esta formada
por dos fondos principales: el propiamente suyo y el procedente de la
Compania de Jests, donado al Obispado, tras la expulsién de la misma de
Espania, por Carlos TII, con clausula en la que se especifica ha de
ser para uso publico. En el “catilogo de los libros que se contienen en
la Biblioteca Episcopal de Cérdoba, formado del Ilmo. Sr. D. Pedro An-
tonio de Trevilla, Obispo de dicha ciudad”, tomo II, afio de 1816, en el
fol. 314r., aparece nuestro ms. con su signatura y la siguiente denomina-
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98 Francisco Lara Arrebola

cién: “Officium parvum B.M.V.S. ad usum Regis Catholici Ferdinandi
V. Aparece también, con la misma signatura y denominacion, en otro ca-
talogo de la misma época, fol. 92r.: “Indice alfabético de los libros que
se contienen en esta biblioteca episcopal pertenecientes a las ciencias ecle-
siasticas”. No aparece, sin embargo, en el catialogo procedente del fondo
de la Compafifa de Jesis: “Bibliotecae / collegii cordubensis / Soc. Jesu. /
Index 2ux / in quo Exteri Scriptores Singuli / in clases suas ordine alpha-
bético / distributi exhibentur, / Prout in sequenti Pigina / accedit ad cal-
cem / Indiculus eum Anonimorum tum Scriptor per cognémina.//”, de-
mostrandose ser su llegada a la Sede Episcopal Cordobesa anterior a la ex-
pulsién de los jesuitas. Por estos datos concluimos que, es lo mas proba-
ble, fuese traido por D. Martin Fernindez de Angulo que ocupé la silla
episcopal cordobesa entre 1510 y 1516, estuvo muy vinculado al Rey Ca-
tolico del que fue Canciller en Valladolid y fue, ademas, un gran bibliéfilo
regalando a Cérdoba mas de 500 incunables.

Resueltos algunos problemas en cuanto a la fechacion y a los lazos
que vinculan al ms. con su sede actual, nos dispusimos al estudio de su
composicion y forma. Estudiamos la distribucion de texto y ornamentaciéon
en el pergamino, obteniendo varios tipos de grills. Es el mas abundante el
que ilustramos en la lamina 2. Disposicién semejante, aunque con un espa-
cio algo mayor para la miniatura de la vifieta de pie de pagina es el de la
lamina 3 que corresponde a los folios 10r. y V. Aumenta de nuevo el es-
pacio reservado a la decoracién en fols. como el Ilr., lamina n° 4. Pero
son, sin duda, los fols. divididos segin el esquema de la ldmina n.° 5, ios
destinados a albergar las miniaturas de mas importancia- De entre los fols.
miniados corresponde a este esquema el 11v. y el 12 r. De entre los escri-
tos, pero no miniados, los 43r., 50r., 63r., 79r. y 109r. Gracias a esto pode-
mos hacernos una idea de cual fue el proyecto de ornamentacién del ma-
nuscrito e incluso hacer un intento de reconstruccion ideal:

Si incluimos, aunque sea con reservas motivadas por lo que enseguida
veremos, el ms. Est. 14, Caj. 20 de la Biblioteca Episcopal de Cérdoba en-
tre los denominados libros de horas, nos enteramos, por Leroquais (1) qué
tal tipo de devocionarios fueron creados —finales de la Edad Media— con
el fin de que los fieles pudiesen seguir de cerca la oracién litirgica de los
clérigos; de que su corpus fue gestindose, durante el XIII por adiciones
sucesivas al salterio: el oficio parvo, los salmos penitenciales, las letanias
y el oficio de difuntos, asi como de que la existencia del libro como tal
estd atestiguada en el XIV aunque es durante el XV cuando alcanza difu-
sion amplia, estando condicionado lo exiguo de su tamafio al deseo de su
propietario de no apartarse de él,
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Como elementos esenciales en los libros de horas hay que resenar: ca-
lendario, oficio parvo o pequefio oficio de la Virgen, salmos penitenciales,
sufragios, letanfas y oficio de difuntos, bastando la exclusion de uno solo
de ellos para distinguir el libro de horas de otros tipos como los simples
devocionarios, breviario o salterio diurnal.

Siguiendo a Leroquais, entramos en conocimiento de que hubo varias
escuelas que se distinguieron en la decoracién de libros de horas. La de
Paris, llegd a su cenit con los hermanos Limbourg, autores de la ilustra-
ciéon de “Les trés diches heures du duc de Berry, en el que el realismo nor-
dico de las iluminaciones de los doce meses del afio es altamente significa-
tivo. Borgofa y Valencia dan un paso mas, creando nuevos tipos de orlas.
De hasta donde llegaron las escuelas italianas tenemos un exponente evi-
dente en la obra de la que, especificamente, nos estamos ocupando.

Las Horas de Santa Maria constituian el punto culminante de la ilu-
minacién. Las escenas del principio se tomaban del Ciclo de la Infancia de
Cristo, sucediéndose, ya desde mediados del siglo XIV, de la siguiente
manera: Anunciacién, Visitaciéon, Nacimiento de Cristo, Adoracién de los
pastores, Epifania, Purificaciéon, Huida a Egipto y Coronacion de la
Virgen.

Se ilustraban después, los Gozos de Nuestra Sefiora, serie, que como
la anterior, es abierta por la Anunciacién. Sigue la Adoracion del Nifo por
la Virgen y S. José, la Adoracion del Nifio por los Magos, la Resurreccion
del Senor, la Ascension de Jests a los Cielos, Pentecostés y la Dormicién
de la Virgen.

A continuacién, los siete Gozos Espirituales a los que seguia el oficio
de la Pasion, decorado con el ciclo iconografico correspondiente: Pren-
dimiento de Jesus, S. Pedro y Malco, S. Juan significando en su soledad
la huida de los Apdstoles, los Impropérios, el Clavamiento de Cristo y la
Crucifixion.

Durrieu (2), indica cudl era el ciclo iconogrifico que se seguia en las
Horas de la Cruz: Maitines, el Prendimiento; Laudes, Cristo ante Caifés;
Prima, Cristo ante Pilatos; Tercia, Flagelacién; Sexta, Camino del Calva-
rio; Nona, Crucifixién; Visperas, Descendimientos y Completas, Santo
Entierro. Hace la salvedad de que no es raro encontrar modificaciones co-
mo son la agonia en el huerto, la Piedad, etc.

En cuanto a la ilustraciéon del oficie Deffunctorum, cabian muchas
variaciones: el servicio flnebre en una iglesia, un entierro, episodios de
la vida de Job, la leyenda de los tres muertos y los tres vivos, el Juicio
Final, ermitafios rezando ante cadiveres, Cristo en el Cielo ante un cada-
ver, la resurrecién de Lizaro, o incluso variantes del tema de la Danza
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de la Muerte, tal y como ocurre en el salterio-libro de Horas de Alfonso V
el Magninimo, iluminado por Crespy, en el cual y en el fol. 374v. apare-
ce la Muerte coronada con tiara ¢? y cabalgando sobre un buey —uno de
sus atributos— que se apresta tensado el arco, a lanzar sus dardos sobre
los personajes que la huyen, de entre los que se distinguen un Papa y un
Rey.

Tras esta recopilacién, pasemos a tratar de la iconografia de “nuestro
manuscrito”. Correspondiendo al calendario que se extiende de los fols.
lv. 2 9v. encontramos en el libro de horas, a mas de la decoracién a can-
delieri y gematomorfa que es comin a todas las paginas, los siguientes te-
mas, por lo general colocados en la vifieta correspondiente al margen in-
ferior: en el fol 1v. escudo ducal con las armas de Napoles y una car-
tela que reza: Virtus”.El fol. 2r. nos presenta el signo zodiacal de Acuario.
El fol. 2v. estd ocupado por una mariposa que liba en una flor. El fol. 4r.
esta ornado por el signo de Aries. El fol. 3v. y 4v. muestran un ave, lo
que ocurre también en los fols. 6v. —:un ruisefior?— y 7v. —un verde-
ron—. Gonzalez Marti (3) asevera que las aves fueron un tema muy comuin
en la decoracién e indican que simbolizan al enemigo de los cristianos, por
lo general los musulmanes. Es esta opiniéon que Saralegui (4) acepta y con
la que se solidariza Post (5).

En el fol. 5r. aparece Tauro, y en su parte versa un motivo fitomor-
fo. El 6r. lo ocupa el s‘'mbolo de Géminis. El fol. 7r., Cancer. Leo el fol.
8r., y un motivo floral y una cartela con la inscripcion “Fama” el fol.
8v. La figura de una Virtud esta en la vifieta inferior del fol. 9r., repitién-
dose de nuevo el tema de una mariposa libando en su verso. Otra vez hace
aparicion la decoracién heraldica en el fol. 10r.; en el mismo fol., y en
su parte superior, inscrito en un tondo, el nombre latinizado del propie-
tario del libro: “Ferdinandus”. en el fol. 10v., otro tondo con la inscrip-
cion: “Aragoneus”. El fol. 1lr.no presenta otra cosa que ornamentaciéon
de gemas (6) y candelabros. En el Fol. 12r. comienzan las Horas de la
Virgen Maria y es aqui y en el fol. 11lv. donde nos encontramos con la
parte mas rica de ms.: una representacion del profeta Isaias y otra de la
sibila Tibertina en la parte versa del fol. 11 y un profeta, Jeremias, flan-
queado por el mismo motivo heraldico de los fols. 1v. y 10r., y la Anun-
ciacion, que ocupa toda la mitad superior del 12r. En la actitud de Maria

se han hecho forma y color las palabras: “El Espiritu Santo vendri sobre
tl, y te cubrird con su sombra la Virtud del Altisimo”.

Con esta cita y la inclusién de los apéndices, bibliografico y grafico,
pensamos cerrar el trabajo, pero las similitudes apreciadas entre la icono-
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grafia del libro de Horas y la decoracién de la Capilla Sixtina, quiza justi-
fiquen el aparte que les dedicamos:

Volvamos de nuevo a la figura del profeta Isaias del folio 11v. El he-
cho, ciertamente no ortodoxo, aunque si bastante usado ya desde el renaci-
miento, de que éste y el de la Sixrina fueran, de cintura para arriba, uno
reflejo del otro, aunque encontramos en el primero, ranto por el peinado
como por el tratamiento de los ropajes, un mayor goticismo, un caricter
anterior en el tiempo, produjo en nuestras ideas una confusién para salir
de la cual se imponfa, en primer lugar, la realizacion de un balance sobre
lo hasta ahora expuesto:

a) Teniamos fechado el ms. entre unos mirgenes que no podian ser
superiores a los comprendidos entre 1423 y 1516.

b) La decoracién de la boveda de la Capilla Sixtina comenzo en 1508
y termin6 en la primavera de 1512, estando, por otra parte consi-
derado Miguel Angel como un adelantado con respecto a su
tiempo.

c) Se conoce que las hermanas pequenas de Las Artes, tales como
escenografia, miniatura etc. y, por causas de economia, se han
adelantado, respecto a la aparicion de los estilos, a obras de mayor
envergadura.

Cambian, pues, cuatro posibilidades:

1. Miguel Angel conocié el Libro de Horas de la Biblioteca Episco-
pal de Cérdoba, y de él se sirvié para componer el Isaias de la
Sixtina. Es poco probable.

2. El miniaturista se inspir6 en Miguel Angel, con lo que la fechacion
que habiamos realizado al atribuirlo como hecho para uso de

Fernando el Catélico seria exacta.

3. La semejanza de composicion entre el profeta del binomio Manus-
crito-Sixtina, era mera coincidencia.

4. Tanto Miguel Angel como el anénimo autor de las pinturas del
Libro de Horas, habian tenido una fuente de inspiracion comin.
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De acuerdo con las hipotesis primera y cuarta, que llevan implicito
el que la confeccion del ms. fuese anterior al de la Sixtina y por tanto des-
tinado a Ferrante I o Ferrante II, decidimos insistir sobre la posibilidad de
que Buonaroti se hubiese valido de procedimientos épticos para ayudarse
en la composicién de sus obras. Acudimos al Vasari (7) del que seleccio-

namos los textos:

Vol. V, pig. 155

Vol. V, pig. 156

Vol. V, pig. 165

Vol. V, pig. 170

Vol. V, pag. 174

Vol. V, pag. 175
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“...como paladinamente comenzé a demos-
trarse en la copia que hizo de una estampa
de Martin Tudesco”.

“...imit6 igualmente dibujos de manos de va-
rios maestros que no se distinguian de ellos”.

“...obtuvo una habitacién en el hospital de los
tintoreros en S. Onofrio; y alli comenzé un
grandisimo carton sin querer que nadie lo
viese”

“Se dice que el Papa se enfadé con Miguel
Angel, porque éste no queria dejar ver nada
de lo que estaba haciendo”.

“...determinado a hacer por si toda aquella
obra, en cortisimo tiempo la llevé a cabo con
toda solicitud de fatiga y diligencia, y no la
dejaba ver a nadie”.

“...el Papa Julio estaba muy deseoso de ver
las empresas que Miguel Angel ejecutaba; lo
cual, por estarle vedado, acrecia en sumo gra-
do su deseo. Hasta que un dia quiso ir a ver
la obra y no le fue abierto, porque Miguel
Angel no habia querido mostrarla”.

“..llevé a feliz término y con toda perfeccién
su obra, por si solo, en 20 meses, sin ayuda
ni siquiera de quien le moliese los colores”.
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Vol. V, pag. 177 “...en esta distribucion no ha usado orden de
perspectiva que disminuyan, ni hay perspecti-
va llana, sino que ha ido acomodando mas la
distribucion a las figuras, que éstas a la dis-
tribucién”.

Vol. V, pag. 211 “...Por otra parte, ha sabido sacar de la difi-
cultad con tanta facilidad sus obras, que no
parecen hechas con fatiga, por mds que quien
dibuja luego sus figuras haya de pasar mu-
chas para imitarlas”.

“Era un hombre de tan tenaz y profunda me-
moria, que viendo las obras de otros una sola
vez, las recordaba perfectamente y podia va-
lerse de ellas de tal forma que apenas nadie se
ha dado cuenta de ello”. Esta cita esta sacada
dela Ed. G. Milanesi, Florencia 1878-1896, vol.
VII, pag. 277.

Vol. V, pag. 212 “...como yo sé que poco antes de morir que-
mo gran namero de disefios, esbozos y carto-
nes hechos de su mano porque nadie viese las
fatigas que habia pasado y los modos que te-
nia de poner a prueba su ingenio, por no apa-
recer sino perfecto”.

Se evidencia la preocupacion de Miguel Angel por ocultar su modo
de trabajar. Por muy introvertido de caricter que fuese no es légico pen-
sar se atreviese a desafiar a un Papa del temperamento de Julio II, sin una
causa muy justificada, y de que efectivamente se le opuso, cada vez tene-
mos menos dudas. El mismo Vasari, vol. V, pag. 163, nos dice como Mi-
guel Angel, cuando le era posible, trataba de contemporizar con los digna-
tarios y clientes: “Ocurrié poco antes que, vista la escultura desde abajo
por Pedro Soderini y quedando muy complacido de ella, dijo a Miguel
Angel, que la estaba retocando en algunas partes, parecerle que la nariz
de aquella figura era demasiado gruesa. Miguel Angel comprendié que el
portaestandarte estaba debajo del gigante y que la vista no le dejaba dis-
tinguir la verdad; y por satisfacerlo, entré Miguel Angel en el andamio
que estaba junto a las espaldas y tomando con presteza un cincel en la ma-
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no izquierda y polvo de marmol que habia sobre las tablas del andamio,
comenz6 a dar ligeros golpes con el cincel, dejando caer poco a poco el
polvo que habia recogido, pero sin tocar la nariz de como estaba. Después,
mirando abajo, al portaestandarte que estaba viendo lo que hacia, le dijo:
“:Qué os parece ahora?”. “Ahora me parece mejor —dijo el portaestan-
darte—, le habeis comunicado la vida”. Asi descendia Miguel Angel por in-
dulgencia para los que al fingirse entendedores no saben lo que se dicen”.

Igualmente se pone de manifiesto la rapidez de ejecucion —que Va-
sari no acierta a explicarnos— de Buonaroti, y su afan coleccionista hacia
los dibujos de los que parece poseia muchos.

Tras estos considerando, tratamos de encontrar obras de las que Mi-
guel Angel se hubiese valido para la composicion de las suyas.

Miguel Angel ha tomado una figura del fresco “Predicacién del An-
ticristo”, de la Capilla nueva de la Catedral de Orvieto, obra de Luca Sig-
norelli, e imprimiéndole un giro de 180° ha conseguido el esquema de la
ilustracién de la “Separacién de las aguas” de la boveda de la Sixtina. Del
mismo fresco, tomando la figura del 4ngel de la parte superior, ha obteni-
do, por reflexion (8), ¢! esquema de la “Separacion de la luz y las tinie-
blas” de la Capilla Sixtina.

En el fresco “Los condenados”, también de Lucas Signorelli e igual-
mente el de la Capilla Nueva de la Catedral de Orvieto, ha tomado la figu-
ra del réprobo que aparece en el angulo superior siniestro, consiguiendo,
por inversion y reflexion del dibujo, la figura con que en la béveda de la
Sixtina ilustra la “Creacion de los astros”.

Se ha inspirado en la figura del personaje arrodillado del fresco de
Lucas Signorelli “Los bienaventurados” (Capilla Nueva de la Catedral de
Orvieto) para lograr tema parecido en su “Juicio Final”.

Estos cuatro ejemplos, el posible del profeta Isaias del Libro de Horas,
mas otro en el que Edgar Wind (9) demuestra se ha valido -del dibujo
invertido de un sarc6fago romano para componer, no soélo el cuadro “Leda
con el cisne”, sino también la escultura que representa “La Noche” en el
sepulcro de la Capilla Medicea de Florencia, nos permiten ver como Miguel
Angel se ha inspirado, unas veces, en las pinturas de otros maestros tal y
como en la realidad aparecen. También, como en otras ocasiones, se¢ ha
valido de la inversion o la reflexion.

Son estos hechos, que de ser ciertos, explicarian muchas cosas: la
tan discutida convivencia de los tres estilos —clasicismo, manierismo y
barroco— de la Capilla Sixtina; ¢l que las figuras sec condensen aislandose
del espacio que las rodea; la ortogonalizacién de las lineas maestras, no
solo de las pinturas, sino también de las esculturas de Miguel Angel..,
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Muchos problemas quedan por resolver, muchas pinturas por mirar,
muchos relieves y esculturas clasicas hay que analizar y muchos libros
por leer antes de despejar, satisfactoriamente, estas incognitas que el pre-
sente trabajo nos ha planteado.

Sélamente nos resta afadir que nuestro atrevimiento no ha llegado,
en ningin momento, a imponer conclusiones. Nos hemos limitado a expo-
ner hechos, nos hemos acercado —con terminologia de Wilehim Worringer
(10)— ingénuamente al Arte y aunque el presente trabajo nos produjo,
al principio, un gran desasosiego, al final nos ha aportado tranquilidad al
permitirnos juzgar hechos y personajes —en pretérito y en presente—
mas en su justo término, menos a lo “divine” y mas a lo capaz de merecer,
lo humano.

C%aﬂwldca %Ma @%Mﬁfaéa

N O T A S

( 1) Les livres d’'Heures manuscris de la Bibliotheque Nationale. Son estos y los
que siguen inmediatamente, datos bibliograficos que tomamos de la obra
de AMPARO VILLALVA DAVALOS “La miniatura valenciana en los siglos
XV y XV". Valencia, 1964.

( 2) Les trés belles Heures de Notre-Dame du duc Jean de Berry, pag. 53.

{ 3) Ceramica... pag. 4.

( 4) NMNoticias de tablas inéditas, Archivo Espanol de Arte n.° 83 (1948)( pags.
204 y 205. El mismo en “El Maestro de Sta. Ana y su Escuela”, pags. 34 y 35.

( 5) History of spanish painting, t. X, pag. 364, nota 4.

( 8) En obras de la época y anteriores, como el Lapidario de Alfonso X, puede
encontrarse su simbologia.

(7) “Vidas de artistas ilustres”. Editorial Iberia. Madrid, 1957.

( 8) Un carton para frescos, “picado” ya para recibir el polvo de carbén
con que se plasmaria su dibujo en el yeso, nos muestra, si lo miramos por
el reverso, un reflejo de su parte anversa.

( 9) Edgar Wind: "Los misterios paganos del Renacimiento”. Barcelona, 1972,
laminas 3, 4 y 5.

(10) “La esencia del estilo gético”. Ed. Nueva vision. Buenos Aires, 1973. P4agi-
nas 9 y siguientes.
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