Divaga ciones Folkloricas

Discurso de apertura de curso académico del afio 1955-54

ILTMO. Y RVDMO SENOR, DIGNAS AUTORIDADES,
SENORES ACADEMICOS, SENORAS Y SENORES TODOS:

Hace mucho tiempo, que siento la irresistible atraccién de este
curioso e interesante tema, cuya atraccién se ha hecho fascinante a
causa de que su interés palpita y trasciende en el ambiente del mo-
mento actual. Pero sea por lo que sea—que ni aiin yo lo puedo pre-
cisar,— he ido demorando su abordaje, si se me permife la imagen
“marinera,” y hoy por fin, suelto las amarras de mi natural insigni-
ficancia fiado en la bondad infinita de Dios, en la muy considerable
vuestra, y enlo propicio de la ocasién, que me brinda no solo su
muy estimable solemnidad sino que también la insuperable circuns-
tancia de la gratisima presencia de todos y cada uno de cuantos en
actitud paciente y gesto decidido, estais dispuestos a escucharme.
Adelante pues:

Cualquier momento del desarrollo del Arte, o de cualquiera otra
actividad de la vida, que haya alcanzado su CLIMAX o culmina-
cidn, consecuentemente siempre ha provocado no solo la natural
reaccion sino que también una fatal decadencia y un rotundo virage
a modo de mirada restrospectiva. Es como si una misteriosa - fuerza
«centripeta» impusiera—acaso con violencia—su contrapeso pon-
derativo contra la abusiva expansion que casi siempre se desborda
por cauces que no son ni primitivos ni auténticos. Y este es el caso
referido concretamente a la musica popular, al FOLKLORE MUSI-
CAL en una palabra.

Dice la Real Academia de la Lengua, que: FOLKLORE, es la
Ciencia del Pueblo y por extensién: El conocimiento de Leyendas
y Tradiciones Populares, entre cuyas tradiciones se encuentran los
cantos auténticamente raciales y vernédculos que ¢l pueblo ha ido
acumulando y transmitiendo a través del paso de los siglos.

No es de extrafiar pues dada la fndole tan intima y sustanciosa
de! tema, que yo sienta ese atractivo, ese vehemente deseo y atn

mas, el inexorable mandats de mis propias convicciones para ahon-
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dar en la entrafia del mismo y sacar—si Dios me ayuda y mis fuer-
zas me lo permiten—, sabrosas consecuencias, ya que por las trazas
estamos en uno de esos puntos de culminacién y desbordamiento
del mismo. i

De aqui la necesidad de esa reaccién «centripeta,» de esa mirada
pretérita en busca de la auténtica verdad, que ponga orden y con-
cierto en esa «desconcertada» ansia que como torrente arrollador
amenaza acabar con la verdadera esencia y significado de tan sen-
tida y entrafiable parte de la Vida y particular idiosincrasia de
los pueblos tan intima e inconmovible como LA VERDAD ETERNA.

En el pensamiento y en la conciencia de las gentes de buena vo-
luntad y amantes de sus tradiciones, esta la absoluta necesidad sino
de algo mds trascendental, por lo menos de un desahogo, una a ma-
nera de dar rienda suelta a la espita del sentimiento ante el uso y
abuso que en la actualidad ha alcanzado la pretendida divulgacién
folkl6rica,—y muy especialmente la andaluza—por tablados y ta-
bladillos, envuelta en ropajes de falso oropel y extentoreos brami-
dos de una INSTRUMENTACION ABSURDA por su ineficacia
expresiva en tamafios menesteres.

Para ordenar el hilo de mis pensamientos de forma 1égica e in-
teligente, divido estas divagaciones en varias partes.

Primera.—LA EXPONTANEIDAD DEL INSTINTO como
elemento POSITIVO, y LO REBUSCADO Y ARTIFICIO-
SO como elemento NEGATIVO en el ARTE POPULAR.

En todas las obras de un valor fundamentalmente auténtico e
indiscutible, annque esté presente la manufactura de su realizacidn
de forma indubitable, siempre se advierte que su concepcién se ha
tramado por vias superiores—podrfamos decir—de inspiracion di-
vina, y esta es precisamente la primitiva expontaneidad instintiva
del hecho escueto y desnudo, no sujeto a la elaboracién y especula-
cién del pensamiento culto y regulado.

Indudablemente que en la formacién del CANTE POPULAR,
hay mas expontaneidad o gravitacién del puro instinto, que elabo-
racién minuciosa y reglamentada. Precisar cémo, cuando y donde
se efectud el milagro de su existencia, es tarea si né imposible por
lo menos harto dificil Digamos que; supuesto que es un producto
del alma, naci6 en la encrucijada en que el hombre apercibe sus

sensaciones y el medio de exteriorizarlas con la palabra que embar-
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gada y estimulada por emociomnes de estupor y temor al mismo tiem-
PO que de maravilla y asombro ante los tan diversos y alucinantes
fenémenos de la Naturaleza, emite sonidos en distinta graduacién
de altitud y temporalidad, es decir produce en forma inconsciente
pero real, Cantos en su primigenia y cOsmica desnudez. Pero ese
temor, ese asombro, le hace pensar en que esas maravillas de la
Naturaleza, son la gigantesca obra de algo sobrenatural y misterio-
s0, de un SER SUPREMO que no puede ser sino Dios, de aqui que
el origen de todo CANTO sea esencial y radicalmente RELIGIOSO.
El reflexivo conocimiento a través del propio desbrozamiento, me-
diante el cual el Hombre encuentra satisfacciones espirituales en su
Propio y cotidiano vivir, en su constante relacién con todas las co-
$as que le rodean, en su amor y desamor y en su atraccidén y repul-
si6én hacia sus semejantes, en su tributo al trabajo y en su natural
y justo descanso, efc. efc., son los ingredientes que en la retorta de
la Vida, se mezclan, se baten Yy amasan, y cuyo resultado es el Can-
to sencillo, ingenuo, tal vez rudo y aspero pero profundo como la
Intimidad, es el Canto que hace exclamar al poeta extremefio:

Mtisica ingenua, balbuciente idioma
que al hombre Nifio le nacié en el Alma,

Alguien ha dicho que la Maisica Popular tiene la Edad que las
razas que la producen. Nada tan cierto ni mdas misticamente emo-
cional. Segiin esto, toda musica nacié el mismo dia que su propia
raza, acaso aquel en que los pueblos se dispersaron. Vale la pena
meditar sobre esta bella teoria a la forma y manera de aquel gran
pensador chino que afirmé que «para conocer la idiosincrasia de los
pueblos, bastaria con examinar su musica; por que ella, es su inti-
midad; ella, es su alma; ella, es el reflejo radical de su espiritu.

Una opinién muy generalizada dice: que, «el Canto popular, es
creacion andénima de las gentes que viven unidas por intimos lazos
étnicos (familia, tribu, comarca, efc ) y exhalan su sentir en improvi-
saciones instintivas que pasan de boca en boca, de aldea en aldea y
vuelven y tornan y asi van puliéndose hasta llegar a una forma esta-
ble merced al equilibrio entre poesia y misica» (Eduardo Lopez
Chavarri - Miisica Popular Espaiiola).

Ofra opinién por el contrario, pone en duda la anterior y dice:
que, el pueblo solo actua de propagador milenario de 1o que un in-
dividuo mejor dotado inventé Y que esa propagacién tomaria todas

cuantas modificaciones accesorias le infundiera el diverso caracter
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étnico de todos ctiantos lugares hiciera su asiento y adopcién. De
esto surge el concepto tradicional que conservara la esencia total o
parcial del germen primitivo. Esta es pues en realidad la positiva
intervencién del pueblo. (Diccionario Enciclopédico de la Miisica.
FOLKLORE. (Central Catalana de Publicaciones).

En rigor y a tenor de lo que no es facil domprobar por algunas
canciones relacionadas muy directamente con nuestra nifiez, tales
como diversos tipos de jota, seguidillas, cantos infantiles, el popular
villancico, «Para Roma taminan dos peregrinos», el no menos popu-
lar juego de cotro intitulado, «Las Jeringonzas de un fraile», etc., etc,
preciosa herencia de no muy lejanos antepasados nuestros, me in-
clino por la segunda de las opiniones. En primer lugar, por que ra-
dicalmente espontaneo creo que no puede nacer nada si alguna
fuerza a priori mo lo géermina y lo impulsa. Lo que si podemos ad-
mitir es: que no haya voluntariedad para sembrar el germen, y que
como la hiedra en el muro antafidn, el musgo entre las piedras de la
calle y la amapolay demas florecillas silvestres entre los trigales o
al borde del camino, nazca por generacién involuntaria y aparente-
mente espontanea. Precisamente en las diversas regiones; provincias,
pueblos y aldeas espafiolas, se cantan cancioncillas cuyo germen ra-
dical debi6 ser UNICO, pero sus influencias de ambiente, de lenguaje
y en general etnograficas, han hecho que aun siendo la misma can-
cidn, tenga diferencias sino de fondo por 10 menos de forma, aunque
por supuesto en todas se advierte el equilibrio caracteristico racial
dentto de su variada belleza. Espafia, muestra la variedad kaleidos-
copica de su dorso geografico tan dspero y bravio en crestas de la
Serranfa, como apacible y sereno en la suave ondulacién del valle,
y al mismo tiempo también se apercibe el trasiego constante y el
amasijo de culturas milenarias como pais receptor de invasiones cu-
yos pasos dejaron indelebles huellas en ¢l pueblo autdctono e indi-
gena. Por eso la Cancién aun dentro de un germen radical como
especie de dominador comiin hispanico, presenta tantas variantes
que abarcan desde la extensa regién o comarca hasta la mas insig-
nificante aldea, poro sea en conjunto o en laméas e¢lemental singu-
laridad, es de notar quien sepa captar este linaje de minucias casti-
zas, la enorme densidad especifica de las mismas aun dentro de su
ingenuidad y sencillez. Las hay graciosas, herdicas, sentenciosas,
puras y a veces de una inocencia que sobrepasan a toda sabidu-
ria, segin feliz expresidn del Maestro catalan Luis Mille:

El Mediterraneo se nos presenta como arteria inductora de unos
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principios fundamentalmente espirituales del Arte y como né, de la
Sistematizacion, fisico expresiva de la Misica procedente del ntcleo
de culturas del Occidente asiatico con su prolongacién egipcia y la
aportacion helénica, y cuya musica sea de caracter religioso o pro-
fano, ha dejado huellas indelebles e inconfundibles en muchas de
nuestras cancioncillas, especialmente en su extructuracidn tonal.
Los modos griegos trasmitidos posteriormente a Roma y mas tarde
a Bizancio, aun perduran por doquier en muchas regiones espafio-
las ¢Que otra cosa sino un tetracordo «dorico» es la famosa y ge-
nuina cadencia melédica andaluza? y ambas cosas ¢no son la escala
que por un error nominativo un tratadista de la Iglesia Medieval de-
signo con el nombre de Escala Frigia o tercer modo? M. Garcia
Matos en su bello libro LIRICA POPULAR DE LA ALTA EX-
TREMADURA, demuestra muy documentada y galanamente la in-
fluencia en la misma de los tales modos griegos.

Cronoldgicamente en el orden de aportaciones culturales, hemos
de considerar el hecho de la influencia romano-bizantina por su
convivencia con los visigodos a través de los himnos sagrados de
San Leandro que se educd en Constantinopla y de los santos toleda-
nos San Eugenio y San Ildefonso y aparte de otros de un San

'ISIDORO de Sevilla hermano del propio Leandro, en el Canto de la

Liturgia mozdarabe la que por falta de su clave paleografica y aun y
apesar de los grandes esfuerzos llevados a cabo por los mas doctos
ertiditos, no es posible descifrar para comprobar como mucha parte
de nuestro acervo popular, lleva impresa la indeleble «cristalizacién»
en su envoltura de esa especie de fosforescencia melismatica espe-
cialmente acusada en los llamados Cantos flamenco-andaluces
Mucho se ha escrito y no son pocos los doctos en la materia que
aseguran que casi la totalidad de los Cantos populares espafioles
son de origen total y absolutamente arabe. Otros por el contrario
ponen en tela de juicio tan atrevida afirmacién y en verdad que creo
YO que con razonados y suficientes elementos demostrativos, no
precisamente de lo contrario en toda su extensién, sino poniendo
las cosas en justo punto y sazon, y sefialando para la indiscutible
influencia 4rabe su valoracidn justa y precisa. El curso pasado tuve
el honor de leer ante esta Docta Corporacién un articulo inspirado
por una conferencia en la que se sefialaban como ascendientes legi-
timos de los Cantos flamenco-andaluces, a los del lejano Pakistan,
y en el que aun y apesar de la indiscutible belleza de Ia conferencia,

y de sus razonamientos, yo solo admitia influencias externas de
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colaboracidén melismatica en lo acesorio pero no en la raiz de los
mismos que -se habian formado por acumulaciéon de antiquisimas
culturas unidas a la indigena y autdctona radicalidad. También daba
razones de orden técnico que ahora no vienen al caso. Pero en fin,
en iltima instancia, bien pudiera ser que el error esté de mi parte en
cuanto a la musica andaluza se refiere y concretamente a la llamada
flamenca, pues que Andalucia canta otras muchas miisicas, que no
tienen nada que ver con lo flamenco atin en el mas amplio sentido
del vocablo. Pero. ¢y las de las demds regiones? ;de dénde se sacan
el arabismo? ¢acaso en la peregrina idea del origen de la Jota, atri-
buida a un tal Aben-Jot? jacaso en las Mufieiras o Alalas gallegos,
o en la seguidilla que abarca con sus castizas variantes las dos Cas-
tillas, Extremadura, Murcia y Andalucia?, o tal vez en la hieratica
ortodoxia reflejo milenario de ritos guerreros de la Danza Prima
de las montafias astures? (o quiza en la mezcla de gracia y recie-
dumbre del zortzico entre dsperos riscos y risuefios valles del solar
cantabro?. En definitiva, demos por sentado que, «lo 4rabe-, esuno
de los tantos ingredientes con que la Cancién hispana y aun maés
concretamente «meridional y oriental-hispana, se ha coloreado, se
ha «cristalizado» a la forma y manera de vistosos pececillos.

La notoriedad de la influencia o participacién del elemento drabe
10 solo en nuestra miisica sino en nuestra literatura, es debida en
parte a las noticias de ALVARO de Coérdoba. Alla por el siglo IX,
decia: que «muchos de sus correligionarios leian las poesias, cuen-
tos y escritos teoldgicos y filoséficos mahometanos, no para refutar-
las, sino para aprender y expresarse con la elegancia y, correccién
de su estilo. (Lépez Chavarri. Miisica Popular Espafiola) También
es curiosa la noticia del padre Mariana referente a un hombre en
traje de pescador que en la ribera del Guadalquivir en Cérdoba,
cantd a veces en metros arabigos, a veces en espafioles: «<EN CALA-
TANAZOR, ALMANZOR PERDIO EL TAMBOR, a raiz de un
tan memorable suceso para las armas cristianas.

La influencia del tipo llamado «ZEJEL», en peteneras, seguidi-
llas, jotas y otras muchas formas de nuestras donosas y jocundas
cancioncillas bailadas, aun hace entrever como a la luz de un leja-
nisimo reververo, el gracioso pie quebrado del mismo y que tiene
muestras tan bellas como las del célebre romance morisco:

Tres morillas me enamoran / en Jaén [ Aixa, Fatima y Marién, etc.

Un hecho tiene singular importancia como probable fuente crea-

dora de canciones populares-profanas. Era costumbre que tanto
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en los Cantos antifoniales y respomsoriales como en los himnos
del canto ambrosiano, el pueblo interviniera pero cantando tex~
tos latinos Con la corrupcion de los mismos provocada por las
lenguas llamadas romances O vulgares en ansias vernaculas de dar
a cada troje racial una forma y unos modos mds {ntimos de expre-
si6n, a las muasicas que el pueblo aprendio en la Iglesia, se le fueron
adaptando letras de caracter profano y popular, en que se cdntaban
las mil incidencias de 1a propia existencia en relacién con todo
cuanto nos rodea. También dichas miisicas, sirvieron de cafiamazo
donde trenzar airosos, jocundos y bien concertados pasos de baile.
Bien se advierte como el paso de los siglos, va pulimentando los
conceptos con cierto tufillo que delata su tanto y cuanto de prepa-

He aqui una de las montafias de Cangas de Onis, que muestra la
discreciéon de una linda pastora recelosa ante la no muy licita pre-
tension de un no poco avieso y ladino pastorcete,

1Ay, de mil, perdi ¢l camino
en esta triste montafia;
dexame mete‘] rebafio

por Dios en la to cabafia,
Pastora, 1a to cabaifia

nomn se que puede tener

que se me escapen las cabres
y lla se quieren meter.
Entre la espesa nublina,
iay de mil, perdi el camino
dexame pasar la noche

en la cabafia contigo.

Si con la espesa nublina
equivocaste el sendern

la mio cabafia no alberga
cabres de cualquier cabrern
Anque pastora me ves

Yy en un disierto morar,
Xuro que en la mio cabafia
al to rebafiu no ha entrar,
Aungque ta espesa la niebla.
bien sabes a to cabaiia;
anda sigue el to camino
que aqui non topes posada,

Y asi podrfamos citar numerosos ejemplos del Romancero Me-
dieval, tales como Gerineldo, Dofia Alda, la Doncella Guerrera, el
Conde Olinos. Hay un galan de esta villa, etc. etc.

Es la Cancion Popular, materia tan intimamente ligada a la Cria-
tura (aun y apesar del aparente desconocimiento y el incomprensi-
ble desden que la pobre inspira) aunque afortunadamente hoy cons-
tituye una preocupacién de rango nacional, que aquellos pueblos
que se llaman errantes, la llevan Consigo como una de sus mas ricas
y sustanciosas prendas de su bagaje sentimental. Tal vez, uno de
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Jos ¢asos mas interesantes en este aspecto, sean los judios espafioles
o sefarditas que al abandonar Espafia al son de la cancioncilla: Ea
judios a enfardelar, que mandan los Reyes que paseis la mar, se
establecieron entre todo el litoral Norte-africano y Turquia.

Como contrapartida a esta especie de «exportacidn,» se acusa la
importaciéon de los «gitanos,» afiadiendo asi un nuevo ingrediente
de variadisimos ritmos que van del éxtasis al frenesi, y la exuberan-
cia de la mas rica floracién melismastica, aparte ese quejumbroso y
ancestral eco que es como el marchamo de supersticion y fatalidad
tan peculiar de estos pueblos trashumantes.

En una palabra, esencialmente tiene el valor inapreciable de lo
que da el instinto racial, trasmitido de generacién en generacidén con
la categoria que alcanzan las mdas radicales e intimas tradiciones, y
¢s tan subjetiva que las mas de las veces provoca en el cantor el mas
extricto estado de ensimismamiento, es decir, de estar dentro de si
mismo en su mdas genuina y radicalmente castiza autenticidad; por
es0, v como uta necesidad autéctona e inexorable para exteriorizar
1a Criatura stis intimos sentimientos a la par de dar grata compafiia
y honesto entretener al fatal y eterno tributo al trabajo y establecer
estrechos lazos en la vida de relacién entre semejantes, hay canta-
Tes apropiados para las tan diversas faenas del ¢anipo yla ciudad, y
para los memnesteres caseros, los hay patridticos, religiosos para las
fiestas de Navidad y de la Pasion de Nuestro Sefior, y hay cantares
—como no—de AMOR, pero de amor a todo 1o que signifique Belle~
za, y muy especialmente a la mujer, que si en muchos casos es signo
de «tormento», en ¢stos muchos y en todos los restantes es signo y
causa indeclinable de NUESTRA PROPIA EXISTENCIA.

Estos Cantares, reflejan los mas variados matices del humano
sentimiento salpicados a veces de sana y un tanto senteticiosa picar-
dia y gracejo. Los mas de los casos, en los estrechos limites de una
simple «Soled», podra encontrarse todo un mundo filoséfico, una
historia quintaesenciada de amor rayano en lo sublime por su romén-
tico desprendimiento, o de frio desdén que hiela hasta ¢l mismisimo
pensamiento, de esa absurda e ildgica reaccién que en la condicién
humana a cada paso se nos muestra y que potie en boca de un per-
sonaje de Mufioz-Seca llamado Cachiporra en un rudo si que tam-
bién certero y elocuente lenguaje la siguiente queja: «Yo por ella, y
ella por otro jQue Caena es la Vial

Todo esto constituye la expontaneidad instintiva como elemento

Positivo, y frente a Esto y pretendiendo nada menos que su divul-
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gacion y engrandecimiento, observemos el panorama Folklérico de]
momento actual, canciones de elaboracién falsa y artificiosa, con
las que se especula ante el ingenuo asombro del pueblo que preso
en hondas y absorbentes preocupaciones, no tiene tiempo de cantar
por si y deja que le canten lo que quieren y como quieren. Las nue~
vas creaciomnes, se hacen tipo Standar. Se encuadran entre unos
cuantos gorgoriteos a modo de grotesca caricatura de aquellos gér-
menes bizantinos del antiguo rito mozérabe, brotando como brutal
y arrollador torrente de extentéreas voces de una Orquesta de tim~
bres dsperos, por que la masa sonora en general y en particular se
halla desplazada de lo que en realidad Ie es peculiar y caracteristico
a cada instrumento.

Urge salir al paso de la enorme e injusta agresidén que en la ac-
tualidad se viene perpetrando impunemente contra la tradicidn
vernacula, pretendiendo hacer miisica folklérica por el sole hecho
de inspirarse en fragmentos melddicos, ritmicos y armonicos ge-
nuinamente tradicionales. Nada més falso. La tradicién folklérica
es como ¢l roble milenario; podrd mover su frondoso ramaije v la
multitud de sus hojas al compés que le marquen dulces brisas o fu-
riosas borrascas pero jamas la esencia radical y primaria de su re-
cio y secular tronco-.

Pero no solo el pueblo queda tan encantado con los engendros
a que venimos aludiendo, sino que ademds, paga por aquello que
es patrimonio de su exclusiva pertenencia; por 1o que ¢l mismo en
otros tiempos cantaba, y que ahora se 1o sirven desprovisto de fres-
cura y lozania, de sus lineas firmes y puras, de su sencillo a la vez
que grandielocuente sentimiento. Estamos asistiendo a la culmina-~
c¢ion de la elaboracién folklérica, y por Io mismo, se presiente, se
precisa fatalmente la consiguiente e inexcusable reaccion, la mirada
refrospectiva, la fuerza «centripeta» que como alud arrollador, vuel-
va el gusto a las sendas y cauces primitivos encajadas natural-
mente en el indiscutible traje que afortunadamente atin permanece
abierto a las emociones y sensaciones del espiritu. Ante cosas «su-
perlativas», la admirable y eficacisima labor que la SECCION FE-
MENINA DE FALANGE ESPANOLA viene realizando durante
varios afios, organizando concursos de CANTOS Y DANZAS PO-
PULARES, por todos los rincones de la NACION, y creedme, que
soy testigo sino de mayor por lo menos de mediana excepcidén en
esto, por que en diversas ocasiones he actuado como jurado de
estos concursos en GALICIA, LEON y CASTILLA, y he podido
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apreciar cosas insospechadas por su valor extremadamente artistico
y que ponen muy alto no solamente el sentido de lo artistico sino
que también de las glorias intimas y grandiosas de la idiosincrasia
de un pais. Yo os juro, que no se puede dar dentro de la sencillez y
candida ingenuidad de tales cantos y danzas, méas belleza, ni pro-
vocar tal cantidad de amor patrio Por eso esta labor de esas jove-
nes, es digna de todo encomio y ponderacién, pues como conse-
cnencia de tales concursos, se han podido publicar Cancioneros,
que recogen sabrosos ejemplos de lo que es en realidad el auténtico
¢ inalterable folklore espafiol, por demds abundante y sustancioso.
Recordad Ia pelicula RONDA ESPANOLA vy a fuer de sincero, de-
cidme sia mds de cuatro no le han brotado lagrimas del escondido
rincoén donde guarda sus mas caros sentimientos A su debido tiem-
po hice un cumplido elogio de la misma, considerdndola como un
verdadero REGALO DE REYES, pues que en este dia precisamente
tuve la fortuna de verla. Ampliacién clamorosa de esto ha sido la
gira efectuada en el presente afio por la AMERICA DEL NORTE,
y en la que sin dudarlo un instante estoy seguro que habran queda-
do prendidos en el singular encanto de bailes y canciones de esta
ESPANA multisecular todos cuantos hayan tenido la suerte y la
dicha de presenciarlas y oirlas.

Segundo.—LOS ADVERBIOS DE TIEMPO, LUGAR Y
MODO y SU INFLUENCIA EN EL CANTO POPULAR,
o FOLKLORE DE TABLADO o A LA BUENA DE DIOS.

De todas las facetas que me sugiere el estudio del folkldre, tal
vez sea esta la mas atrayente y sugestiva, pudiera decirse que me
siento arrastrado e impelido por una fatal fascinacidn hacia el pro-
blema que presentan estos a simple vista inocentes adverbios, en
los cuales se encierra a mi modo de ver, todo el «quid» de la bon-
dad o falsedad del Canto popular en el sentido méas humano y pro-
fundo, en una palabra de expresién més honda, ingenua y sencilla-
mente primitiva.

EL ADVERBIO DE TIEMPO, sefiala la oportunidad de los can-
tos que se refieren concretamente a determinada festividad o aconte-
cimiento, como son por ejemplo: las coplas de quintos que lamen-
tan la inminente separacién y ausencia del ser querido, aunque por
otro lado sientan el orgullo del patriético motivo de las mismas, y
todo ello con la sal y pimienta que con una malicia podriamos lla-

mar inofensiva, se aderezaban tales coplas, en ese afan de agudeza
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con que el pueblo se empefia en salpicar sus diclios; o como los Vi-
llancicos propios de los dias Navidefios, donde se ¢antan de mil y
mil maneras el mas grande suceso del mundo cristiato; o como la
SAETA, que hiende el aire de los dias que rememoran el mas su-
blime amor de los amores por la REDENCION del género humano.
Todos estos cantos, adquieren cada afio y en sus respectivos dias.
la fragancia y el perfume de la Vida en su potencialidad plena. Son

como flores que cada afio mueren, pero como el Ave Fénix de sus
propias cenizas nutren para mostrarsenos al siguiente con mdés pu-
janiza, gallardia y ansias de existir, viviendo en constante espera e
incontenible anhelo de parecer de cada en cada vez mas lozanas y
hermosas También se clasifican en los dominios de este adverbio
las Canciones de Cuna de cualquier madre, por pésimo oido y peor
voz que tenga, siempre entona con tal expresién y con acendrado
acento, quie nada en el mundo sera ni tan bueno ni tan verdadero

EL ADVERBIO DE LUGAR, seflala con certero e indeleble
trazo, cual es el marco propicio en donde el Canto Popular, mués-
trase en su mas elevado y castizo sentido de sencilla pureza. Siendo
como ya hemos dicho el Canto Popular una especie de alivio del
fatal tributo del hombre al trabajo, quiere decir que su mas adecua-
do lugav es aquél en donde se desarrolla tal actividad; pero aun hay

mas. No todos los lugares tienen la misma capacidad de asimilacién
y encuadramiento para el mas puro desarrollo o desenvolvimiento
de estos Cantos. Ellos, amat la libertad sobre todas las cosas, y al
mismo tiempo que aman la libertad, aman también la concentracién
o ensimismamiento aunque a simple vista parezca un contrasentido.
Digo que aman la concentracién o ensimismamiento, como condi-
cion inherente a quien siente el ansia y el anhelo de cantar para si
mismo las glorias de su alegria o el fracaso de sus penas. Es pues

precisamente en la inmensa soledad y quietud de los campos, y ele-
vada la vista y el pensamiento a las alturas, en donde la voz del
hombre desgrana el sonsonete de su cantar con méas vérdadero y
tierno acento, donde la misma adquiere cardcter de rito milenario,
donde el canto prefiado de dulce afan y sofiando recuerdos y espe-
ranzas, estimula el paso de las bestias que con su esfuerzo cooperan
callada y resignadamente a las faenas del hombre en el surco, en la
besana, en la era y en el almiar; y luego en la paz acogedora del
setio hogarefio en torno a la lumbre en las noches invernales, o en

la fresca sombra de un arbol antafién en los claros dias estivales,
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donde encuentran el merecido reposo que pone paz y sosiego al
ajetreo de la dura jornada.

Nunca suenan los Cantares que del alma brotan y al alma vuel-
ven, tan sugestivos ni tan emocionantes, como suenan en plena natu-
raleza, acaso contrapuntados con los mil variados ruidos que dan
fe del pulular y la inquietud de la vida en el reino animaly vegetal;
ya en la fragosidad y aspereza de Sierra, ya en la inmensidad del
llano.

No se puede y mucho menos sistematicamente negar la bondad
del Canto Popular en la aldea, en el pueblo, en la Ciudad, etc... pero
es curioso observar que el proceso de la magnitud de tal bondad,
estd en razén directa con la pequefiez e insignificancia de los nt-
cleos de poblacién y en razdn inversa con la gran extensiéon y den-
sidad de los mismos. La urbanizacién, el trazado ractilineo, la den-
sidad, en fin todo lo que caractériza las Ciudades modernas, son
factores negativos para tal linaje de coplas y danzas que aman lo
rustico y primitivo. Por eso, a medida que las aldeas sienten la futu-
ra lejania mas difusa, como compensacidn, siéntese a su vez mas
cerca y menos lejanas de la tradicion y de sus verdades imperecede-
ras e inconmovibles. Dedticese pues de todo esta especie de galima-
tias, que en esta cuestion, los valores positivos, 1os constituyen «las
pequeiieces», la aldea ignorada en el corazén y entre las asperezas
de la Sierra bravia, pero presente' en sus seculares tradiciones.

Pero no es imposible hallar en la Ciudad, remansos de paz, don-’
de los tales cantares tengan su marco adecuado. En la Ciudad cabe
lo mucho y lo poco, lo grande y lo pequefio, lo alto y lo bajo La
Ciudad, tiene rincones y encrucijadas apartadas del mundanal ruido’
—y perddneseme la cita poética—, calles recoletas, y en esas calles
rejas escondidas tras la policromada celosia de lindas y fragantes
flores en ansias de esparcimiento de color y aromas hacia la altura
celeste. CORDOBA es prodiga y abundante en lugares propicios a
la intimidad de los Cantares

En otro trabajo mio dedicado al Maestro Falla, el mas puro com-
positor de nuestra incomparable mitisica a la vez que universal
embajador de la misma, conté: como un piconero de no mas de doce
a catorce aflos, y una muy estimable cantidad de tizme distribuida
por todo su cuerpo, con unos pelos tiesos como piias de puerco-
espin, me llevé prendido en el hechizo de su coplilla canturreada
por lo bajo a lomos del borriquillo que servia como de norte y guia

de una reata de los mismos, por callejas y més callejas, hasta verlo
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encerrarse en su casa. Hsfe, es un ejemplo vivo de lo que yo llamc
MUSICA A LA BUENA DE DIOS y si se me permite la frase,
A LA PATA LLANA, expontdnea, sin preparacion, teniendo por
escenario el cotidiano ir y venir de la Ciudad en su constante y mo-
nétona repeticion de un dia y otro; y frente a todo esto de tan senci~
llo a la vez que positivo valor, el escenario con sus candilejas, sus
actores con los rostros cubiertos de maquillaje mucho mas encubri-
dor de emociones que la negra e ineludible tizne del piconero, con
la cancién mil veces ensayada en su sonsonete, en su letra, en sus
gestos; y en la fabricacida de la tal letra v el tal sonsomnete, quitando
y anadiéndo notas y silabas que sobran o faltan para su cuadratura,
exigencias indeclinables de la elaboracién artificiosa y falta de ex-
pontaneidad. La luz, el color, Ia intencién, el contenido literario de
dudoso y en muchos casos chabacano gusto: y no es precisamente
este el menos apropiado marco que pueden tener tales cantos, aun
los hay mucho peocres e inadecuados.

Mucho se ha hablado y especialmente referido a los cantos llama-
dos flamencos, sefialandose como elemento imprescindible para los
mismos, la presencia del vino y las mujeres. Previa la necesaria
aclaracién de que tanto uno como las otras, cumplen muy serios e
indeclinables cometidos en la regular marcha del mundo, y Dios me
libre de menospreciar tamafias bendiciones del Cielo, y precisamen-~
te en esta tierra, donde si el uno es de superior calidad. las ofras
son «superiorisimas», de tal monstruosidad protesto enérgicamente;
POr que ni ese vino, ni esas mujeres a que de una forma no explicita
pero si comprendida se refieren, no estan bien en ninguna parte, ni
sustancialmente sirven para otra cosa que para rebajar la dignidad
humana. Ni la taberna, ni el lupanar, son lugares propios para can-~
tar nada serio y mucho menos cantares que tienen como esencialisi-
ma condicién. la ingenuidad y el encanto de su rastica simplicidad
Hsta es la gran tragedia del momento.

Se divulgan coplas cuyo contenido especifico es enaltecer la flor
de prosiibulo, y pretender dar carta de autenticidad a los amores
ilicitos de UNA OTRA, UNA SALVAORA o UNA LIRIO, etc., etc.
Ya es hora de que en el Canto Popular, se cierre la navaja, se igno-
ren los torpes e imsanos instintos y las malas pasiones, se ignore
también la presencia de la mujer mala. . en fin se aplique la sabia
advertencia del LOCO DEL TOBOSO a su escudero, de que ciertas
cosas, es mejor NO MENEALLAS. Los Cantares que brotan de la

mismisima entrafia del pueblo buenco, no gustan del mal sabor y
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peor gusto de esas miserias humanas; cantan EL AMOR, pero el
amor casto y puro que pone extremecimientos de alegria en el cora-
z0m, y ansias de perpetuidad Eterna; sin tapujos ni engafios, sin tor-
pes deseos ni malévolas intenciones, sin groserias ni ordinarieces
que planten su huella sucia en el venturoso camino del querer, que
es fuente de Vida y Honra de la Humanidad.

EL ADVERBIO DE MODO, especifica la forma v manera en
que dentro del Tiempo y del lugar, ha de ser mas sentida y verdade-
ra la dulce, triste, jocunda o sentenciosa cantilena de la copla
popular.

Mas arriba, he dejado sentado, que para mi, ¢l Canto Popular
tiene entre otras cosas, cardcter de rito antiguo; es pues obvio y aun
dentro de los Cantares que tengan su migaja de sal, pimienta y has-
ta sus briznillas de picante; que jaméas debe descomponerse en acti-
tudes soeces ni en torpes procacidades, la natural y respetuosa com-
postura que debe presidir esta o cunalquier ofra actividad del ser
humano.

Como también he dicho antes, en muy diversas ocasiones y en
muy distintos lugares de Espafia, he presenciado fiestas de Arte Po-
pular del mas rancio abolengo y de la més alta y estimable calidad.
En todas ellas, he notado como elemento esencial, el buen gusto, el
buen tono podriamos llamar, en gestos, actitudes, y formas de bien
decir o simplemente insinuar hasta las méas vehementes y entrafia-
bles ansias y deseos amorosos.

Nada mas natural y necesario que el Amor si el Mundo ha de
subsistir; pero también nada hay tan necesario aunque sea un pro-
ducto artificioso, que unos buenos modos para expresar nuestros
sentimientos en tal linage de menesteres de la propia existencia.
Muchas son las cosas a las que la Criatura puede expresar su amor,
y con los mas diversos matices: desde la entrafiable adoracién entre
padres e hijos, y la amable ternura entre esposos, y la vehemente y
arrolladora pasion entre prometidos y la cordial y mitua compren-
sién entre amigos, y la admiracién por la maravilla de la Nafura-
leza, hasta la rendida, dulce y serena contemplacién y prometedora
esperanza en DIOS; pero en esta‘escala de amores, y en su infinita
variedad, siempre hay un factor comiin desde el cual se proyecta lo
ineludible, lo que distingue al Hombre del resto del reino animal:
LA ELEGANCIA Y EL BUEN GUSTO EN LA FORMA DE
EXPRESARLQOS, y en este caso concreto en la forma de cantarlos.

Ef Amor, es un elemento casi constante en la copla popular, y ésta
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sera tanto mds buena, més auténtica, mas sentida y profunda, cuan-
to mayor sea la buena intencidén con que se cante y mejor empefio
Se ponga en hacerla y decirla con la maxima dignidad,—y aun den-
fro de lo ristico, CON LA MAS RUSTICA FINEZA.

Tercera.—LA FILOSOFIA DEL CANTO POPULAR

Desde los tiempos més remotos, el hombre ha puesto en practica
muy variados procedimientos para expresar su pensamiento de for-
ma a veces elemental y simple, y a veces razonada con los més
escogidos frutos de la erudicion, pero siempre con el noble afin de
llevar el don de la ensefianza y el buen consejo a sus semejantes
con sencillas o sabias pero siempre titiles razones. Asi se fundaron
los més antiguos sistemas filoséficos, y desprendidos de ellos y
uniendo lo deleitoso a lo practico, surgi¢ la pardabola, la fabula y
con menos aditamento de reglas cultas, y a modo de flor silvestre, el
REFRAN, no podia pues la copla o el Cantar Popular, desligarse de
este fatal compromiso, y hete aqui, que también siente sus pujos fi-
loséficos hasta el punto de no ser muy dificil encontrar muchas o
muchos, que entre los pliegues de su tejido mas o menos complicado
o laborioso, no lleve prendido algin profundo y a veces donoso
pensamiento del que podamos deducir la 1til y oportuna moraleja.

Como quiera que la materia es un tanto peliaguda, y la verdad,
hablar yo de profundas filosoffas serfa tanto como realizar el mila-
gro de las famosas peras y el olmo, o dicho de otro modo, pretender
lo imposible y al mismo tiempo exponerme a los rigores de una se-
vera y justificada critica con su tanto y cuanto de vapuleo, lo mejor
sera dejallo y quedarse en la superficie, y asi, muy por encima y
como Dios me provea, DIGO:

Que, la copla por menguada, inocente e insignificante que apa-
rentemente se mnos muestre, siempre lleva una intencién, y una in-
tenci6én a veces muy honda y aleccionadora. Bien merece la pena
un estudio profundo de este curioso e importante aspecto de la cues-
tién por quien sepa y pueda hacerlo con la galanura y profundidad
de conocimiento que el caso requiere. Yo no puedo sino limitarme a
sefialar el hecho y citar algunas coplas o cantares del acervo popu-~
lar, para que cada cual por su cuenta y riesgo haga sus propias de-
ducciones.

Como no es oportuno ni necesario hacer un recuento general del

vastisimo tesoro que nuestra Patria posee de Cantos Populares por
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su infinita variedad y particular encanto en cada una de sus regio-
nes, aparte de que al buen entendedor bastale con poca letra, y
jamds debe incurrirse en la torpeza de ser proliJo y cansino con lar-
gueza comn quienes no lo han menester, no citaré sino unos cuantos
ejemplos, y atendiendo a las diversas formas de su extructura, y con
objeto de poner un poco de orden para su mejor clasificacién, iran
en primer lugar, los mds cortos, como LA ALEGRIA, SOLEARIYA,
SOLEA Y PLAYERA, y pasando por la forma mdas corriente y
vulgar de cuatro versos mas o menos largos, terminaré con las mas
complicadas formas de pie quebrado como la antiquisima seguirilla,
tronco del Cante Grande, con su curiosa contextura ritmica de dos
versos de seis silabas, uno de diez y otro de seis: las no menos cu-
riosas a la vez que airosas y pimpantes seguidillas y serranas —con
0 sin estribillo— cuyo ritmo alterno de siete y cinco silabas, les da
un jocundo y particular encanto; y una primorosa petenera Siento,
pues, dejarme atrdas, ALALAS, MUNEIRAS, TONADAS, de variadi-
simas formas. JOTAS en sus muy diversas y notables variantes se-
gun la regién de donde proceden, folias canarias, cafias y martine-
tes del Cante gitano, y la enorme cantidad de Cantares mallorqui-
nes, valencianos y catalanes, asi como asturianos, montafieses y
vascongados, efc., etc.; en primer lugar, porque no acabariamos nun-
ca; y en segundo, porque con los que aqui apuntamos de aquellos
que nos son mds prOximos por sus caracteristicas etnograficas y
pintorescos giros del lenguaje, bastardn muy sobradamente habida
cuenta de la alta significacién de quienes me escuchan, para darnos
una idea muy precisa, y poder averiguar la méas escondida intencién
de todos ellos, especialmente de los que tienen como denominador
comun EL AMOR, aunque proceda del méas abrupto y escon-
dido rincén serrano. Y tras estas mnecesarias razones, ahi van las

coplas:
ALEGRIA SOLEARIYA
Tiene unos ojos iEJEMI..
que las pestafias Horitas tengo en er dia
le hacen manojos. de no «poerme valé».
SOLEARES
Yo meti a la Loteria Por cojé la mora verde
M‘ha tocaito tu persona M‘hincaito una espina
qu'era lo que mas queria. Que hasta er corazén me duele:
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Quien lo habia de desi,
que una cosita tan durse
tuviera amarguito er fin.

Damaso Torres Garcia

Esto es piiblico y notorio:
Er dia que no te veo
«jablo» por la calle solo.

No quiero que me des né.
sino, que vengas a verme
siempre que tengas lugé.

Carita de rosa,

¢Quien t'ha pegao: (Quien t‘ha
[pegaito

que estas tan yorosa?

Una mora me enamora,
Y no es mora de nacidn,
que es mora porque e¢lla mora

dentro de mi corazén.

Anda y vete con la otra,
supuesto que I‘has querio
que yo sembraré en mi huerto

la semilla del orvio,

(v la flor del escarmiento)

PLAYERAS

No se lo que tiene
la yerbagiiena de tu huertesito
que tan bien me huele.

COPLAS

Anda, vé y dile a tu madre

si 10 me quiere por pobre,

q‘er mundo da muchas vueltas,
[Ayer, se cayé una torrel

To aquer que labra con vacas
y a to comer come bollo,

Se muere y se va a la gloria

que aqui pasa el purgatorio.

SEGUIDILLAS o SERRANAS, sin estribillo

Mas te quieren mis ojos

disimulando,

que ofros dandote voces

y alborotando.

Como las esperanzas
son los laureles,

que nunca llevan fruto,
siempre estdn verdes.

No te tapes la cara

Nifia bonita,

que a quien tapa lo bueno
Dios se lo gnita.
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SEGUIDILLAS, con estribillo

Dame una leccioncita Mi corazémn es cera

de tus quereles, tus ojos soles,

que se me va olvidando repara si me miras

como Se quiere. COmo me pones.

Eso, es mentira Y es de manera

que lo que bien se aprende que aunque fuera de bronce

nunca se olvida. lo derritiera.

No me mires que miran Mi madre me ha mandado

que nos miramos, que no te quiera

miremos la manera y yo le digo: [Madrel

de no mirarnos. isi usted la vieral. .

No nos miremos Qued6 tamafia

y cuando no nos miren y mordiéndose el labio

nos miraremos. dijo: {Carambal

Me dijistes veleta Siempre que voy a verte

por lo mudable, nifia querida,

si yo soy la veleta se me hace cuesta abajo

tu eres el aire, 1a cuesta arriba,

que la veleta y cuando bajo

si el aire no la mueve se me hace cuesta arriba

siempre esta quieta la cuesta abajo.
PETENERAS

Dos besos llevo en el alma
que no se apartan de mi,

El dltimo de mi madre

(Nifia de mi corazén)

El dltimo de mi madre

y el primero que te di.

La Cancién del Fuego Fatuo que figura en el *Amor Brujo», de
Falla, puede decirse que sintetiza todo un mundo de supersticién
y fatalismo que es como cortejo eterno e insuperable de la raza gi-
tana. Y aunque no puedo asegurar que pertenezca al acervo popular
y auténtico, bien merece serlo por su profundo contenido y castiza
esencia. Veamosla:

Lo mismo que el Fuego Fatuo  Malhaya los ojos negros

lo mismito es el quere, que le alcanzaron a ver.
le juyes y te persigue Malhaya el corazon triste
le llamas y echa a correr. que en su yama quiso ardé.
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Pero no me resisto a urdir aunque sea un brevisimo comentario
a mi modo y manera, de algunas de estas primorosas coplas, por

que bien merecen el riesgo de hacerlo, si con ello se satisface un de~

S0, que como el mio, en este momento es mucho mas fuerte que mi
propia voluntad.

En la seguidilla que dice:

Mi madre me ha mandado
que no te quiera,

y yo le digo Madrel

isi usted la viera!

(Qué cimulo de raras perfecciones atribuye a su amada y pre-
tende transmitir a su madre, en esa frase tan intima y profundamen-
te sentida ese joven, para que ésta quede «tamafia», empequefiecida,
ante la evidente conviccién que el apasionado y vehemente ruego
del hijo le transmite, haciéndole proferir la tan castiza exclamacién
ante lo insélito y elocuente del elogio que sintetiza todo un derrum-
bamiento de su anterior y autoritario mandato? y qué enorme fuerza
la del querer, que a través del ansia avasalladora de su sentir, justi-
fica el cambio absoluto de términos de Ia oracién, hasta el punto de
que lo paradédjico, adquiera como nunca fuerza de autenticidad, esa
fuerza que solo es atributo de la eterna e inconmovible verdad, como
en esta otra seguidillas

Siempre que voy a verte / nifia querida / se me hace cuesta abajo /
la cuesta arriba / y cuando bajo / se me hace cuesta arriba / la cues-
ta abajo; y finalmente: ;Qué cosa es comparable, y con mds rancios
y legitimos titulos puede ocupar el pensamiento constante y la tota-
lidad del alma del hombre, que el 1iltimo beso que di6 a su madre y
el primero a la fiel y eterna compafiera de su vida? Dichosa Petene-
ra que entre tus desiguales y cadenciosos versos, convierte la vida
de un hombre en vasto Imperio cuyos limites son: Dos besos impon-
derables y tan grandes como la misma Inmensidad.

Cuarta. — LA CANCION POPULAR Y LA MUSICA
SINFONICA. INFLUENCIA DEL CANTE JONDO EN
ALGUNAS ESCUELAS EUROPEAS.

Cualquier actividad del pensamiento humano en sus principios
ha tenido su cuna al mismo tiempo que su foco de propagacién que

en todas direcciones ha irradiado sus Deculiares frutos, y dejado
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sentir su influencia muy notablemente. Este es el caso del Asia Me-
nor, y mas tarde de Grecia y Roma en la cultura, cuyo caso se repe-
tira més tarde en Italia y Alemania con la misica.

Hubo una época, en gue casi la totalidad de la musica que se
interpretaba en Europa ertera, era de origen italiano, o por lo me-
nos y en el mejor de los casos estaba influenciada por los moldes y
esernciales particularidades de la misma, especialmente en lo que se
refiere a 1a musica teatral Esto, que en principio parecié que anula-
ria «por seculam seculorum>» la propia iniciativa de cada pais, fué
con el tiempo y a fuerza de sentir la natural humillacién de su cons-
tante presencia, la Chispa que prendid la Lefia, convirtiéndose con
el paso de los dias, en formidable hoguera que hoy alumbra con res-
plandores de gloria al mundo entero por doquier.

(Y cual era esa lefia prodigiosa?

Esa lefia, fué sencillamente, el despertar vernaculo de los pro-
pios sedimentos del alma, reflejados en sus inmutables tradiciones y
las profundas raices del intimo y castizo sentir de los pueblos, v
como flor galana y preferida, producto de esas hondas raices del
alma, La Cancién Popular.

Asi ocurrié en Alemania, y mas tarde en I[uglaterra, en Rusia,
Francia, en Espafia y en todos los paises del mundo, unos con su
tradicion culta, otros como Rusia y Espafia, con su tradicidon folklo-
rica. Precisa decir antes de dar lugar a errdneas suposiciones, que
no se pretende ni atin siquiera imaginar, ni el mas leve menosprecio
para la misica italiana; antes al contrario, ya que ahora como en-
tonces, goza de un puesto privilegiado en el Monumental Concierto
Mundial. Hablamos pues de su absorvente preponderancia en deter-
minada Epoca de la Historia, por ser un hecho rigurosamente cier-
to, gracias al cual nacié y se desarrolld el noble y vernéaculo
afan, que cristalizé en las Escuelas Nacionalistas nutridas esen:
cialmente con materiales indigenas y caracteristicas de cada pais.

Alemania, que en el aspecto sinfénico, ya habia sembrado las
mas profundas y entrafiables raices esenciales que convertidas mas
tarde en tronco robusto y arbol frondoso, cuyas ramas abarcarian
al mundo entero en el periodo comprendido entre Juan Sebastian
Bach y Beethoven, pasando por Haendel, Hayden y Mozart, aparte
la popular y atrayente figura de Listz, por su vida y obra tan singu-
lares, de un lado por el caracter popular que en mucha de la misma
campea, y de otro por la manifiesta y decisiva influencia que ejercio

especialmente en la musica programatica con sus poemas sinféni-
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€os, y las no menos atrayentes y populares de Schubert, Schuman y
Mendelshon con sus maravillosos Lieder, en los cuales rezuma la
mas sublime ternura y la encantadora e intima emocién y expresion
racial; en el Teatro, y en la figura de Weber, siembra también recias
raices de tradicidn germana, quz mas tarde habian de cristalizar en
la maxima y universal figura de Ricardo Wagner, con sus dramas
liricos, fuente inagotable donde han bebido hasta la saciedad, casi
todas las Escuelas del mundo, hasta el puato de que como anterior-
mente sucedié con la misica italiana y sus influencias, mas tarde
sucedia con la masica wagneriana, que lo mismo que aquella, pro-
voco generales movimientos de protesta para sacudirse el yugo de
su humillante absorcién creando, especialmente en Francia, unos
peculiares modos que a partir del singular y revolucionario Berlioz
y las patriarcales figuras de Gounod, Saint-Saens y César Franck,
llegan quintaesenciados a las tan interesantes y sugestivas de un
Debussy y un Ravel

Desde el punto de vista especificamente popular, brilla con mas
relieve que ninguna otra, la Escuela Rusa, cuya primordial figura
cronolgica y sustancialmente fué Miguel Glinka, y ftras él, y si-
guiendo sus firmes y seguras huellas, «El Grupo de los Cinco», for-
mado por César Cui, Balakirew, Musorgsky, Borodin y Rinski-Kor-
sakow, y afios més tarde el formidable demoledor a la vez que
ingenioso constructor de una nueva arquitectura sonora discipulo
de Rimski, Igor Strawinski.

Aunque cultivando un género de mas modestas lineas y aspira-
ciones, pero con la particularidad de ser tinico en el mundo, por su
extructura especial, Espafia, se une a ese gran movimiento naciona-
lista y popular, con Ja notable y simpatica figura de Barbieri, quién
en unién de Ordriz, Gaztambide, Hernando e Inzenga, cimentan
nuestro castizo Teatro Lirico dignificando y espafiolizando la zar-
zuela, seguidos mas tarde por Arrieta, Chapf, Bretén, Caballero,
Chueca, Jiménez; y después, Usandizaga y Vives y finalmente, Gra-
nados, Albéniz y el universal y castizo Manuel de Falla, quien ha
plasmado de forma inigualable en el pentagrama los Cantos popula-
res patrios a un nivel, categoria, y dignidad colocada muy por enci-
ma de las miserias de tejas abajo La miisica de Falla, alcanza las
regiones de lo sublime, radica en el Cielo, y no extrate es explosién
de entusiasmo por nuestra misica y por aquel que mejor ha cantado
su alma popular en toda su autenticidad y casticismo.

Del mismo modo, surgen las demas escuelas europeas, con sin-
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gular significacién desde el punto de vista que concretamente nos
ocupa, con la genial figura de Grieg en Noruega, Sibelius en Fin-
landia, Smetana en Checoeslovaquia, Auton Dvorak en Bohemia y
Chopin en Polonia, que tafie la monumental y poética lira del ro-
manticismo universal.

Puede decirse, que hoy una gran parte de lo que seriamente se
le puede llamar misica que se produce en el mundo, se funda en
bases tipicamente raciales y trasciende por todos sus poros—valga
la frase—a esencias también tipicamente raciales; y este milagro
sefiores: es en «gran parte por obra de la evidente influencia y pre-
sencia del Canto popular».

Si habéis escuchado la V SINFONIA de DVORAK, que
lleva por subtitulos del <NUEVO MUNDO» y «SINFONIA
NEGRA», (no es cierto que toda ella no es sino un interminable
lamento de dulce resignacién a veces y de salvaje y arrolladora re-
beldia otras, del pueblo negro en ansias desbordadas de acabar con
la monstruosidad de la esclavitud de su raza? (y por qué?.. Porque
toda ella se ha fraguado con melodias indigenas de la misma entra-
fia de los negros de América, captadas y llevadas al pentagrama
por la recia personalidad de Dvorak, durante el periodo que fué Di-
rector del Conservatorio de Nueva York.

Venimos hablando hasta ahora de la influencia de la Cancién
Popular de todos los pueblos del mundo en la misica sinfénica y
teatral de sus respectivos paises; pero hay un hecho que coloca a los
Cantos Populares espaiioles y més concretamente andaluces, en un
plano de privilegio, y a eso voy.

Hay muchas personas, que tienen un concepto poco halagador y
bastante despectivo del «Cante Jondo» Cante grande, como mistica-
mente le llaman los gitanos De ello se lamentaba el eminente maes-
tro Falla, cuando decia: ...«El Canto grave, hierdtico de ayer, ha de-
genarado en el flamenquismo de hoy. En éste se adulteran y moder-
nizan jque horror!, sus elementos esenciales, sus glorias, sus rancios
titulos de nobleza.» etc.

En cierto modo, ese concepto despectivo de que antes hemos
hecho mencidn, tiene su razdn de ser, si se atiende a la enorme dife-
rencia y ancho abismo que hay entre lo que en realidad era y debia
ser el Cante Jondo, y lo que generalmente se oye con la vana pre-
tension de serlo entre una sarta de asmaticos si que también aguar-
dentosos ¢jipios» con gestos descompuestos hasta la descoyunta-

cién que totalmente son la propia estampa de quién tuviera un hueso
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atragantado en el «gafiote» unas veces, y ofras la del mocito chulén
y perdonavidas; y toda esta mimica para contarnos con aguda o ca-
vernosa pero siempre destemplada voz, que en «er» mundo no hay
sino malos quereres y muchos comentarios a modo de almacén fri-
gorifico de «amantes y amantas-, colocados fuera de los tramites de
la Vicaria y despachados del consiguiente navajazo.

El «Cante Jondo», es otra cosa muy distinta y mas seria que todo
eso: Es un Grupo de Canciones Andaluzas, cuyo ftronco es la -se-
guirilla», y como los polos, martinetes y soleares, tienen altisimas
y bellas cualidades, tanto en su estructura rifmica y melddica cuyos
antecedentes gloriosos hay que buscarlos en los cantos de la liturgia
mozarabe, desaparecida del culto en Espafia, a excepcién de Toledo,
donde aun se conserva por especial privilegio en tiempos del Carde-
nal Cisneros, en las influencias de la invasién @rabe, y en el estable-
cimiento en Espafia de las numerosas bandas de gitanos, con la
consecuente derivacién armonica de fales melodias, que también
tienen raigambre y abolengo de muy alta significacién en el modo
frigio medieval, consecuencia éste de otro modo procedente de los
griegos, como en su contenido siempre justo y sentencioso de exal-
facién de las virtudes y quereres inspirados por la belleza y la
bondad.

Estas particularisimas cualidades, sorprendentes a veces hasta
sumirnos en el reino de lo maravilloso, han sido las que influyeron
de forma decisiva en determinados y muy ilustres compositores, ha-
ciéndoles ver un mundo nuevo de posibilidades en la extructura ar-
monica de un lado y el colorido de 1a Orquestaciéon de otro. Una y
otra acarician nuestro oido con sonoras irisaciones que a veces in-
vaden los dominios de lo fantastico e irreal.

El fundador de la Escuela Nacional Rusa, Miguel Glinka, estuvo
en Madrid, Sevilla y Granada hacia el afio 1874. En Granada cono-
¢i6 a un <tocaors de guitarra llamado Rodriguez Murciano, con
quien pasaba las horas muertas preso en el embrujo y encanto de
sus sorprendentes improvisaciones. Al regresar a su pais sentia la
nostalgia de sus impresiones de Espafia y sus cantos y ese hélito de
esplendor y maravilla que él habia gozado, quiso trasmitirlo a la
miisica nacional rusa, aparte de que escribi6 dos oberturas espafio-
las y otra llamada «Recuerdos de una noche de verano en Madrid».
Mas adelante, Rimski-Korsakow, escribiria su famoso y popular
«Capricho Espafiol», que casi todos conocemos y que constituye una

prueba irrefutable en apoyo de o que se esta tratando de demostrar.
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En la Exposicién Universal de Paris del afio 1900, hubo en el
Pabellén de Espafia, cante «jondo», y halli acudia diariamente un
joven que habia de ser mas tarde ¢l definidor de unas nuevas teorias
musicales. Ese joven era nada menos que Claudio Debussy. Afios
mas tarde, nos ha demostrado muy cumplidamernte, en la forma que
su espiritu asimild la esencia de aquellos Cantos, con sus magnifi-
cas obras: «Suit Iberia», el preludio «La puerta del vino» y «Soire
en Granada», que aunque objetivamente no se puede¢ llamar masica
espaiiola, sustancialmente si. Hay en ella algo subjé¢tivamente espa-
fiol, algo que solo se puede buscar en los dominios del espiritu algo
como irrealidades sofiadas.. Alguien ha dicho y no sin un algo de
fundamento ciertamente, que tal vez la misica no tendrfa algunos
de sus matices actuales, a no ser por la irivoluntaria auanque decisi-
va aportacién que mediante las circunstancias que acabamos de
referir, proporcionaron los Cantos andaluces.

No es preciso decir, que si nuestra miisica seria, ha llamado la
atencion en el mundo, muy especialmeate con Granados, Albéniz,
Turina, Falla, ect.., es debido a la sabia popular que los mismos han
dotado con dureos ropajes, creando una atmésfera y un colorido de
castiza injundia con la maravilla de sus ritmos, y la dulce o quejum-
brosa linea de la singular Cadencia, que es patrimonio exclusivo de
la musica andaluza.

Por que no parezca un contra sentido, —supuesto qué anterior-
mente dejé sentado y nuevamente me ratifico en ello— de cuales
son las caracteristicas de tiempo, lugar y modo que acreditan la
autenticidad y nobleza de los Cantos populares, con la nueva afir-
macion que acabo de hacer de su influencia en el gran mundo sinfé-
nico y teatral para cfear tales monumentos de arte; afiadiré: que,
efectivamente, aquello es un hecho rigurosamente cierto, pero que a
nada ni a nadie, cuyo elemento esencial sea su modesta y primitiva
rusticidad, cuando se le afiaden atributos nobles, respetuosos con
la tradicion en sus puntos fundamentales, vestidos con ricos orna-
mentos y tejidos con la garantia que ofrece el talento y en muchos
casos el genio, le estorban tales atributos; antes al contrario, le dan
como en este caso concreto, categoria, empaque y dignidad He
aqui un caso, en que el hébito entra mucho en la estimacién del
monje, valiendo la pena contrastar como contrapartida, la parda y
dspera estamefia que se teje por doquier y que coloca al pobre mon-
je en lamentable y peyorativo estado sin merecerlo.

Como un examen detenido con citas y pormenores de este inte:
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resantisimo aspecto del tema, requiere mds espacio y tiempo del que
disponemos, sigamos adelante, que urge ya para remate y digno
colofén de estas divagaciones, dedicar la Quinta y 1iltima parte de
las mismas a una familia de Cantaores Cordobeses, que aparte del
interés y predileccién que desde el punto de vista profesional y téc-
nico. hayan podido despertar en mf tales canfos, a determinados
miembros de la tal familia, deb> la revelacién de la grandeza e
indiscutible valor artistico de los mismos, por que me han hecho
gustarlos y saborearlos, sentirlos en su magna intensidad, quererles
¥y respetarles, como el creyente quiere y respeta el rito de su fe, por su
inigualable forma de decirlos desprendida—como no—de Ias particu-
lares circunsfancias que adornan sus personas como hombres caba-
les y hasta sentenciosos, como corresponde a un auténtico y concen-
trado cordobés.

Me refiero, como bien podeis presumir, a don José y don Rafael
Moreno, padre e hijo, descendientes del célebre «Onofre».

Son varias las ocasiones en las que he tenido el gran placer de
oirles, y siempre he encontrado nuevos motivos que subyugaron mi
voluntad y apretaron de tal forma la bolsa de mis lagrimas, que a
duras penas podia contenerlas, aunque su resquemor y salobre sa-
borcillo antes que contrariarme, me agradaron por que fueron para
mi como dulces mensajeras de paz para la interna y fatal lucha de
todos los dias y todas las horas.

Y es que, dicen unas cosas, |y las dicen de tal maneral acaso con
la fuerza emotiva que da la auténtica verdad, que entonces, y solo
entonces es cunando uno se d4 cuenta y comprende porqué aquellos
hombres de allende nuestros lares, quedaron prendidos y envueltos
en la misteriosa red de embriagador y fascinante encanto de nues-
tros cantares.

No es posible que jaméds olvide una noche en cierto lugar del
«Campo de la Verdad», en que en unién de varios y muy buenos
amigos, gusté de un abundante y suculento banquete de «Cante por
to lo arto», debido a la feliz circunstancia de un encuentro impreme-
ditado de Rafaelito Moreno, con el genial guitarrista Pepe Barrilero.,
Aquello tuvo para mi, todos los caracteres de acontecimiento; fué...
como dirfa yo... fué como un singular, noble y bello torneo de Arte,
en que se pujaba, conla destreza de] Siempre oportuno y sonoro
acorde rasgueado o desgranado en arpegios, como deslumbrantes
irisaciones de fuegos de artificio en las més insospechadas y mara-

villosas improvisaciones, contra el caudal joven, lozano y vibrante
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que la voz lanzaba con emoci6n de rito, y con la mas honda expre-
sion de los mas diversos y contrarios afectos del alma.

Don José y D. Rafael Moreno, no solo saben decir el Cante con
modos dignos y con la mas severa austeridad, sino que ponen muy
especial empeifio y cuidado en la eleccién de sus cantares, los que
siempre son de buen gusto, y ademés encierran en sus estrechos li-
mites grandes pensamientos y muy sabrosas y provechosas ense-
fianzas: som, en una palabra, verdaderos y auténticos sefiores del
Cante Andaluz; en ¢él, ponen lo mejor de su alma, curtida con el
constante batallar por la vida, y cincelada en los estrechos moldes
de la hombria de bien; pero de todas cuantas coplas cantan, siem-
pre prefiero en ellos dos cosas: dos coplas unidas tan intimamente
a Coérdoba, como a mosotros nuestra sombra y nuestros propios
pensamientos.

ISERRANAS Y SOLEARES!... Serranas y soleares, con su sa-
borcillo de flores silvestres, con su aroma y aire puro de serrania,
con su perfume de romero, tomillo, nardo, azahar, [qué sé yol, y so-
bre todo con su pujante y bravio despliegue de un lado, e intima
concentracion de otro, que transportan nuestro espiritu a las mas
empingorotadas y abruptas crestas de la Serrania, como si quisie-
ran situarnos lo mas préximo a las puertas del Cielo. Todo esto veo
YO a través de los ascendentes trazos de la Serrana cuando, como a
modo de aguda espiral, despliega su melodia en vehementes ansias
de alturas, y a través de la sentenciosa concentracion de la «Soled»,
que como su nombre indica, es cante de «intimidad tan intimav, que
todo sobra sino son sus propios pensamientos.

Aunque entre todos los Cantos andaluces, técnicamente hay un
factor comtn, que es la CADENCIA ARMONICA, desprendida de
su peculiar estructura melddica, la que al contrario de otros muchos
cantos y de lo que normalmente sucede en la mriisica del sistema
bimodal-clasico, tienen el reposo conclusivo sobre la Dominante,
aunque siempre con esa Sensacion inevitable de cosa insatisfecha,
expectante, de algo que jamas llega: entre la Serrana y la «Soled>,
hay la esencial diferencia de la amplitud de su Ambito sonoro, que
en la Serrana se despliega en vehementes e incontenidas ansias de
alturas, y en la «Soled», es méds sereno y reposado, constrefiido a
la intimidad de un caudal sonoro mds restringido, replegado sobre
si mismo, como se repliegan los pensamientos mas queridos Para-

lelamente, en su contenido literario, mientras la primera adopta la
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forma de seguidillas con estribillo, con sus graciosos pies quebrados
de siete y cinco silabas, Ia segunda es mds sencilla de forma, gene-
ralmente de tres versos octosilabos. Otra cosa esencial distingue y
diferencia ambos canfares tan cordobeses. La Serrana, es mas facil
de adaptacién musical, y por lo mismo su linea melédica, aunque
requiera para cantar las grandes posibilidades de extension y ener-
gia, no presenta dificultades insuperables de entonacién. La «Soled»,
POt el contrario, su sonsonete es mas sobrio, mas concentrado; es
tan simplemente humano, que bastard «decirlas y no cantarla con
tal que se diga con la emocién que su densidad especifica requiere.
En ella se emplea un sistema mel6dico, que no es precisamente el
que nuestra educacién musical puede facilmente asimilar por apre-~
ciarse a veces intervalos mas Pequefios que el semitono. limite de
nuestras posibilidades de entonacién.

Y ya va siendo hora de terminar, pero no sin antes citar algin
ejemplo creado por el propio D. José¢ Moreno, que tenga toda la sa-
bia y el perfume de 1a mas rancia nobleza de este linaje de coplas,

¥ que como podran apreciar, son bastante sabrosas, y con lo que
dicen, pueden dar sabios y buenos consejos, que mas bien parecen
sentencias arrancadas del libro de la sabidurfa. que la creacién de
un hombre cuya ciencia la ha aprendido en el libro de 1a Vida.

Veamos pues, las coplas de D. José Moreno:

El que nace p‘a ser pobre
asi vive eternamente
aunque e] dinero le sobre,

=

" Desdé ti casa a la mia
existe uina diferencia:
es qte en la tuya hay dinero
pero en la mia hay vergiienza,
iy sin embargo te quierol.

Desgraciado el que derrocha
sin cuidarse del mafiana

que cuando quiere acordar
estd cubierto de canas

y estorba por donde va.
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iArroyo de la verdad!

Ique pocos beben en til
(Como te vas a secar
mientras siga el mundo asi?
[Arroyo de la Verdad]

El que nace p‘a ser bueno
aunque no quiera lo es,

Y el que nace p‘a ser malo
«Quié» ser bueno y 10 «pué» ser
(Si ha nasio p‘a ser malo).

Quisiera que me quisieras
pero yo quererte no,

tan solo porque tu vieras

lo que he sufrio por tu amor
y sola te convencieras.
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Y nada mas, sino como a la moda y usanza de dar cima y justo
remate a determinadas piezas teatrales, solicitar el perdén del res-
petable auditorio, deseando haberles entretenido con esta especie
de Hablar Uno y Callar Todos, hasta el punto de que casi siempre
parece como si ese uno llevara toda la razon, pues que nadie le re-
plica, y dar un Unico Consejo que muy de veras me brota de las
mismisimas entretelas del alma.

Si alguna pena nos agobia, si alguna alegria inunda nuestro co-
razom, si queremos pensar cantando y sofiar, de acuerdo con lo que
é. muy acertadamente dice mi buen amigo D. Ramén Medina en su po-
pular «Caminito de Santo Domingo», pensemos y sofiemos cantan-
do por SOLEARES, QUE SON DE TUS LARES, EL MEJOR
CANTAR.

Ddmado Lorves Garcia

Cérdoba 28 de Junio de 1953.
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