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Sentido y sensibilidad en la
obra de Emilio Serrano

A manera de reflexion introductoria

Adentrarnos en el conocimiento de la personalisima obra de Emi-
lio Serrano es todo un reto por descubrir nuevos aspectos técnicos,
sutiles mensajes de apreciable humanidad y emociones que siguen
pulsando nuestra sensibilidad; y a la vez un placer contemplativo, sen-
sible y emocional. Numerosos amigos y personalidades del mundo
artistico y cultural han aportado comentarios y reflexiones sobre su
obra y personalidad. Sin embargo, su aportacién al mundo del dibujo,
la pintura y el grabado han sido de tal nivel y riqueza, que seguird per-
sistiendo el interés dentro de los historiadores del arte por su legado.

Desde hace varios afios venimos estudiando la obra de Emilio Serra-
no, amigo y admirado pintor con el que tuvimos el placer de poder
conversar sobre temas artisticos, sobre sus proyectos e inquietudes, y
al que siempre estaremos agradecidos por su inestimable ayuda para
descubrir algunas de las obras del escultor Mateo Inurria, por enton-
ces inéditas, que existian en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos “Mateo Inurria”. Su personalidad, siempre afable y abierta,
nos sigue siendo muy presente en las continuas conversaciones que
mantenemos con la que fue su esposa, compafiera y amiga, Estrella
Madrigal, que nos ha convertido en cdmplice de unos hermosos re-
cuerdos sobre Emilio que enriquecen nuestra investigacion sobre su
personalidad y su obra. Aprovechamos este momento para rendir un
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emotivo reconocimiento a Estrella, quien ha convertido su vida en
una constante lucha por mantener el merecido recuerdo de Emilio
Serrano a través de su obra.

En el tftulo, hemos empleado la expresién “sentido y sensibilidad”;
expresion que, en cierta medida, emula el titulo de la novela Sense
and Sensibility (1811), de la escritora britdnica Jane Austen; y que, mds
recientemente ha hecho famosa la pelicula homdnima dirigida por
Ang Lee en 1995, con guidn de la actriz principal de la misma, Emma
Thonson. El hecho de que hallamos empleado dicha expresién se
debe a la presencia en la obra de Emilio Serrano de dos niveles bdsi-
cos, absolutamente complementarios y enriquecedores, como son el
sentido o “razdn”y la sensibilidad o “emocidén”.

El sentido estd presente de manera permanente, a manera de marco
cognitivo, en su obra. Psicolégicamente, el sentido o razén es el ins-
trumento en el que basa y controla todas sus creaciones, tanto en los
aspectos técnico-formales, en los que es patente su maestrfa, como
motivacionales y estéticos, en los que muestra una notable riqueza.
Emilio es, en sentido estricto, un artista racional en sus planteamien-
tos, a pesar de que en algunos periodos de su vida creativa presentd
atisbos y experiencias con las que traté de indagar en dmbitos del
compromiso social, surrealismo o simbolismo; aspectos algo alejados
de estos planteamientos mds racionalistas. Fueron experiencias, muy
interesantes, pero que pronto desecharfa, no tanto por frustrantes
0 superadas, sino porque no respondian a sus objetivos estéticos y
técnicos. El sentido latia en su mente creadora y exigia el placer de
la realidad como referente alejado de elucubraciones, especulaciones
y efectismos; y sobre todo centrado y calidades técnicas, emociones
reales.

=2
Hombre sentado, 1966

La sensibilidad o emocidn, esa otra faceta de su obra, es apreciable ya
desde el comienzo en sus obra de formacidn, pero que progresiva-
mente fue desarrolldndose, primero en aspectos cercanos a su vida,
para pasar por cuestiones sociales, tratadas siempre con diferentes
estrategias formales y técnicas, como el realismo social, el surrealismo
o el realismo fantdstico. Finalmente, fruto de su propia experiencia
vital, asi como de una especial valoracién del sentimiento, el recuerdo,
la evocacién y la nostalgia, darfa lugar en sus dltimas obras a todo un
muestrario de sentimientos, de vivencias y de emociones, pero dentro
de un apego racional a la realidad, a la estética que en ella apreciaba y
que la reconocia como un valioso referente, el referente genuino por
excelencia.

Tal vez sea adecuado llamar la atencién sobre un aspecto psicoldgico
que en toda persona se produce, pero de manera muy especial en

(F)
w
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El suefio que se va, 1972

aquellas cuya entrega al mundo creativo y del pensamiento mds pro-
fundo; se trata del insight, concepto psicoldgico que hace referencia
a la vision intelectual, el entendimiento, la percepcion v la sensibilidad
de la propia persona. El insight se presenta bdsicamente en tres di-
mensiones: por un lado el insight intelectual que se genera a través de
muy diversas fuentes, como la lectura, el estudio, la interrelacidn social,
la experiencia, la reflexion, o el sentido critico ante la existencia; por
otro el insight emocional o visceral, que se genera y manifiesta desde
un compromiso y sentimiento profundo de la persona respecto a las
conductas de los demds y de las propias, dando lugar a modificaciones
profundas de la propia personalidad y de los sentimientos, y proyec-
tdndose en las decisiones, sentimientos y gustos; y finalmente el insight
estructural, que hace referencia al bagaje consciente e inconsciente de
la persona, en el que se integran los anteriores, convirtiéndose en una
auténtica estructura en la que se sustenta el comportamiento, tanto a
nivel intelectual como emocional.

No existe ninguna duda sobre el fuerte y arraigado insight de la perso-
nalidad de Emilio Serrano.Tal como iremos viendo, fue explicitdindose
claramente a través de su obra. Gozd de un fuerte sentido intelectual,
a través de su propia actitud ante la vida y de la propia aptitud de
la que estaba dotado. Probablemente sea ese el motivo de cdmo el
“sentido” o0 “razén"y la “sensibilidad” o “emocidn” estuvieron siempre
guiando su vida y consecuentemente su obra.

El sentido y la sensibilidad a través de su evolucion
técnica y tematica

No vamos a intentar siquiera analizar la dimensién intima y personal
de Emilio respecto a estos aspectos de “‘sentido” y “sensibilidad”, aun
teniendo muy claro que son indisolubles con su produccidn artistica.
Por otra parte escaparifa a la intencionalidad de nuestro cometido. De
ahi que intentaremos, simplemente, a través de un andlisis evolutivo
de su obra, ir apreciando ambos aspectos, tanto en su manifestacién
como en su materializacién, a la vez que siendo un perfil psicolégico
del artista. La temadtica y la técnica que él fue empleando a través de
su vida artistica se convirtieron en una plasmacion de su dimension
intelectual y sentimental.

Es interesante observar, como el sentido y la sensibilidad de Emilio
Serrano van evolucionando a través de su vida artistica. Asf, en unos
primeros afnos a los que él cataloga como de formacidn, si bien no
tiene una temdtica ni una técnica muy definida, se debate entre sus
preocupaciones por su propia formacidn y sus temas son muy diver-
sos, de tal manera que podriamos denominarlos como académicos.
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Siguiendo la propia catalogacién del artista, esta etapa, a la que de-
nomina “de formacién”, se desarrollarfa entre 1963 y 1968; en ella las
personas u objetos representados son referentes en su aprendizaje;
son diversos y no expresan una constancia, ni en lo intelectual ni en lo
emocional. De esta forma, en la escasa produccién pictdrica que nos
ha llegado de este periodo, se observa como su sentido busca simple-
mente unos modelos o referentes que se ofrecen como correlatos
de los repertorios académicos.Tal es el caso de obras como: Bodegon
con fanal (1963), Retrato de Manuel Vela (1963), Bodegén de cdntara
(1964),y Cotito y el caballo blanco (1966). En estas obras no se aprecia
aln una proyeccion, interés o motivacién personal, son meros ejerci-
cios para los que elige modelos, dentro de una diversidad académica.
Los modelos son elementos cercanos a él: el amigo, los conocidos, y
los elementos que permiten su estudio representativo. Técnicamente,
sigue en ellas procedimientos académicos que recurren al retrato, el
desnudo, o la naturaleza muerta, como modelos en los que ejercitar
sus habilidades pictdricas con el éleo. Asi, aparece el uso frecuente de
la mancha como configuradora de claroscuros y gamas; fundamental-
mente la base de una representacion realista.

Serd en sus dibujos donde podremos apreciar su sensibilidad, sus sen-
timientos o emociones. Es una etapa en la que frecuenta el Asilo de
del Buen Pastor en Cdrdoba, y alli desarrolla una amplia actividad
tratando de captar, a través de sus gestos, la psicologfa, las vivencias
emociones de las personas que allf se encuentran. El “gesto” se con-
vierte para €l en un valor pldstico en si, y en un valor intimista, en
cuanto a la interioridad de las vivencias de las personas representadas.
Es como si hubiera descubierto la riqueza expresiva del gesto mds
genuino y profundo de los seres humanos en las personas mayores,
aquellas cuya vida es ya apenas un suspiro, pero pletérico de sensa-
ciones para su espiritu sensible. Para ello, emplea en algunos casos un
estilo técnico muy personal de estilizacién de los cuerpos, con el que
los dota de una elegancia y dignidad muy alejada de la realidad. Como
medio técnico utiliza basicamente el dibujo a plumilla sobre papel de
estraza, recursos que favorecen el efecto plastico perseguido de ma-
nera muy adecuada: la limpieza de las lineas, la estilizacidn, y el sentido
de transparencia a unos seres que se ofrecen entre la realidad y la
ausencia. Como ejemplo de esta tendencia destacamos Anciano sen-
tado (1966), Pesadumbre (1966), Anciano con bastén (1967),y Anciana
sentada (1967).

Es conveniente advertir que el “gesto”, en su doble dimensién psi-
coldgica vy fisica tiene un valor expresivo, comunicativo, receptivo y
sentimental de notable importancia existencial; de ahi que los seres
humanos en su vida cotidiana de relacién y por supuesto los artis-

Opresién y libertad |, |99
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Recuerdo de mi infancia, 1976

tas le hayan tenido tan en cuenta desde la mds remota antigliedad.
La importancia del gesto es apreciable en la mayorfa de las especies
animales, como instrumento de comunicacidn, y de sobremanera en
el ser humano. Emilio Serrano, como buen observador encontré en
el gesto de las personas una fuente de conocimiento y apreciacion
psicoldgica, un instrumento de empatia. Asi, el sentido y la sensibilidad
los ejercitaba y reforzaba en su ejercicio de aprendizaje artistico y
humano.

En esta etapa de formacion se aprecia un claro gesto en su perso-
nalidad dirigido al ejercicio, al aprendizaje, ain no marcado por una
impronta propia. En todo caso es muy apreciable, al margen de los
gjercicios mds o menos académicos, su preocupacion por la perso-
nalidad de las personas, especialmente por la ternura y vulnerabilidad
de los mayores, de ahi su preocupacidn por estudiarlos a través de
sus dibujos, representdndolos en muy diferentes gestos y posturas,
siempre denotando su soledad. Es apreciable ya en estos primeros
afios de produccién su preferencia por el dibujo como instrumento
de creacion, tendencia que en sus Ultimos afios llevaria hasta las mads
altas cotas de calidad técnica y de profundidad emocional.

La etapa que él denomina de “iniciacién personal”, se desarrolla en-
tre 1969 vy 1974. Es una etapa en la que se aprecia la confluencia de
cuatro factores personales que convierten sus obras en verdaderos
gestos de su personalidad. Como factor bdsico apreciamos su interés
por la busqueda de un estilo expresivo propio; algo muy normal en un
joven e inquieto artista que quiere conseguir unas sefias de identidad
en su creacién. Un segundo factor viene dado por su conciencia social,
probablemente despertada por el estudio de los ancianos y ancianas
en los que encontrd infinidad de vivencias, entre las que aparecia la
soledad, el abandono, y la indigencia; estudio que continuarfa en esta
etapa junto con otros, creando en algunos casos, verdaderos regis-
tros estilisticos inconfundibles en su obra. Un tercer factor estd en la
influencia y admiracién por la obra rupturista con lo académico de
Rolando Campos y Paco Cortijo, a los que conocid en su periodo de
estudiante en Sevilla.Y finalmente, un cuarto factor viene dado en una
busqueda o evasion de la realidad circundante para lo que inicia una
experiencia muy personal dentro del surrealismo; experiencia corta
pero de un alto nivel tematico y artistico. Son afios en los que el “sen-
tido”, en el sentido de equilibrio y seguridad de su personalidad estd
confuso vy agitado, lo que se traduce en una “sensibilidad” profunda
pero perdida y emocionalmente insatistactoria.

En esta etapa se sumerge en nuevos formas estéticas que transitan
bdsicamente sobre su conciencia social, interpretada bajo diferentes
registros en los que intenta encontrarse a si mismo, oscilando entre
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un crudo realismo social, un realismo fantdstico y un surrealismo muy
personal. En el dmbito técnico presenta una inseguridad en sus prefe-
rencias, muestra de que estd indagando en su propia personalidad ar-
tistica, de ahi que emplee junto a su valorado dibujo con grafito, dleo y
experimente con estampaciones de monotipos. Los temas igualmente
seran variados: desde la representacion de escenas de denuncia social
como es el caso de Claustro de infancia |, (1972) y Nifia en el suburbio
(1973); escenas de inquietante significado onirico o realismo fantdsti-
co, como Nifio rico, nifio pobre (1972) o Miedo (1972); hasta una breve
serie de surrealismo de marcado registro personal, como Salto a la
libertad (1969) y Opresidn y libertad | (1969).

Es interesante hacer un inciso en este momento para llamar la aten-
cién sobre un breve, profundo y acertado andlisis, a nuestro parecer,
que sobre la obra de Emilio Serrano realizé el filésofo José Luis Garcfa
Rda. El comentario aparecié en el Catdlogo de la Exposicidon Emi-
lio Serrano. Estudios y Experiencias, celebrada en la madrilefia Galeria
Durdn, del 5 de octubre al 2 de noviembre de 1973. Entre las obras
expuestas se encontraban los dibujos: Claustro de Infancia | (1972),
Apunte N —Nifia de primera comunidn- (h. 1973), Sin titulo | (h. 1973),y
Asilo del Buen Pastor: Carmen (1973);y los dleos: Asilo del Buen Pastor
(1973) y Figura (1972).

En el catdlogo de esta exposicidn, José Luis Garcia Ria realiza una
semblanza y reflexion sobre Emilio Serrano, en la que desarrolla un
andlisis bastante preciso sobre algunos aspectos de sus obras y su téc-
nica; y muy especialmente del sentido oculto o heuristico de las mis-
mas.Asf, a la vez que llama la atencidn sobre su dominio en el dibujo y
de su fuerza expresiva a través de los diversos elementos empleados,
es muy interesante y clarificadora la apreciacidon que sugiere sobre la
obra que Emilio Serrano ofrece, en la que se veia esa doble luz que
Antonio Machado exigia al verso “para leldo de frente y al sesgo”; o
dicho simplemente, para ser leldo desde distintos puntos de vista, con
lo que se enriquecen las facetas y lecturas de la obra.

A pesar de la obra de juventud que Emilio Serrano presentd en la
exposicion, Garcfa Rua, en su breve pero denso comentario aporta
unas observaciones y valoraciones que podian ya tenerse como una
premonicién de los diferentes aspectos, calidades y técnicas que el
pintor desarrollard a lo largo de su vida. Si antes se refirid a esa posible
multiple lectura de la obra, en los siguientes parrafos de su comenta-
rio llama la atencidn sobre aspectos técnico-estilisticos como su aban-
dono de la perspectiva cldsica para abrazar soluciones expresionistas
monoplanas, las influencias diversas del impresionismo, expresionismo
y surrealismo; tendencias que de forma mads clara evidenciarfa en afios
posteriores.

OBRAS DE MADUREZ
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De igual forma, Garcia Ria advierte, y asf lo refleja, esa presencia de
planos superpuestos de lo histdrico y existencial del pintor en sus
obras, algo que, prdcticamente siempre, estard presente en sus crea-
ciones, en esa tendencia de trascender de lo singular para sumergirlo
en un dmbito de esencialidad general. Dentro de unos comentarios
tan apreciables, destaca la afirmacién: “...Emilio Serrano es fundamen-
talmente un pintor del hombre, pero —y esta es la nota singular que creo
ver en este pintor- en el concepto del hombre que Emilio Serrano maneja,
el hombre es fundamentalmente tiempo, “ser en el tiempo” Por este giro
puede el pintor cordobés trastocar todo el protagonismo de su pintura,
de forma que, siendo una pintura del hombre y para el hombre, el eje
de protagonismo se desplaza hacia un factor de cardcter abstracto: el
tiempo. Este es el protagonista fundamental”. Como continda diciendo,
es el “tiempo” el protagonista fundamental; un protagonismo que no
se expresa a través de conceptualizaciones frias, ni de acumulaciones
alegdricas, sino siempre y constantemente a través de elementos de
valor en si, donde el paso de lo temporal se expresa en planos de
naturalidad, basada en la yuxtaposicién natural de ambientes.

Las observaciones y juicios de Garcia Ria son de apreciable agudeza,
propia de una mente librepensadora y de evidente conciencia social
y humana. Asi, prosigue en su andlisis advirtiendo de lo que él llama
“protagonismo del tiempo” en la obra de Emilio Serrano. Un prota-
gonismo que lleva al pintor a unos registros compositivos descentra-
lizadores, o dicho de otra forma, “dispersién temdtica dentro de la
unidad del cuadro”. En éste se armonizan, conjugan y contrastan las
referencias constructivas a altos estamentos sociales, con las vivencias
y emociones de la infancia, y con los propios juguetes, como testigos
de unas experiencias infantiles pletdricas de sensaciones.

Finalmente, como colofdn de este agudo estudio, analiza la dimensidn
social, fruto del compromiso social del pintor, teniendo como referen-
cia sus propias pinturas, los personajes representados y sus circunstan-
cias, sus miradas y sus situaciones desesperadas; todo un compendio
dramdtico de existencias acosadas por estructuras que no compren-
den. En este dmbito de lo social, Emilio Serrano llega “...al campo de
la critica social y la visién histérica transparece, simulténeamente con la
expresion conjunta de lo temporal y lo trdfico, en ese desmoronarse de los
simbolos de las clases poderosas, en esas nifias prematuramente enveje-
cidas, aprisionadas, mds que vestidas por simbolos religiosos; en esa gene-
racion de nifios semidesnudos que no son promesa triunfal de nada, o en
datos casi imperceptibles, como ese paraguas roto, inepto para cobijar a
nadie, simbolo total del desamparo”. En este dmbito de apreciaciones,
termina Garcia Rda haciendo una referencia a Francisco Cortijo y a
José Duarte, como referentes de las inquietudes pictdricas andaluzas,
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probablemente sabiendo que Emilio Serrano era un admirador y, en
cierta forma, seguidor de ambos.

Tras la etapa de iniciacién personal, el propio artista reconoce otra, a
la que llama “intermedia”, y que ocuparia de 1975 a 1979. Basicamen-
te reconocemos en esta etapa una eleccién concreta y enriquecida
sobre experiencias de la anterior; dentro de la dimensidén que antes
referimos como de significado onirico o realismo fantdstico. En ella
vuelve a experimentar nuevos registros, empleando el desdoblamien-
to de los personajes, en un intento de representar el dualismo social y
temporal de ciertas realidades, las paradojas y las disonancias cogniti-
vas que invaden el devenir del pensamiento y sentimientos humanos.

Se trata de un periodo en el que opta prdcticamente sobre un regis-
tro compositivo, técnico y temdtico de notable congruencia con sus
intenciones. El sentido de Emilio Serrano se torna hacia un realismo
formal inmerso en una dicotomfa intencional muy propia de una sen-
sibilidad en la que aun perviven disonancias cognitivas y emocionales.
Con ello, da lugar a unas composiciones de atractivo cromatico, junto
con una lectura formal clara, pero con un fuerte halo de intriga y mis-
terio en el mensaje, tal es el caso de El nifio del garrote (1976) y Nifio
de azul (1975). Por otra parte, comienza a emplear temdticamente
elementos tipicos de su entorno vital, como es el caso de San Rafael
de Cérdoba (1975), Cristo de los Faroles (1975),y San Rafael (1976).

Dentro de esta etapa crea una obra de un intenso contenido, tanto en
lo cognitivo como en lo emocional para el artista; se trata de Recuerdo
de mi infancia (1976). Basicamente se trata de un altar; a manera de
bodegdn, en el que teniendo como figura principal a su madre, confi-
gurada como una doble imagen recordatoria de dos tiempos para el
pintor, y junto a ella él como nific. Como fondo un aparador sobre el
que se presenta todo un bodegdn compuesto por objetos que for-
man los recuerdos de su infancia, asi como una ldmina enmarcada de
San Rafael, Custodio de Cérdoba, en la que se aprecia el reflejo sobre
el vidrio del rostro de Emilio Serrano. Consideramos que se trata de
una auténtica consagracion de lo que serd su produccidn artistica en
adelante. Por un lado su opcién clara hacia el realismo y la temdti-
ca cercana Yy vivida. Su sentido busca formas menos evanescentes y
cuestiones sociales ante las que se siente impotente desde su arte.Va
prefiriendo lo vivencial, lo emotivo para él, sin por ello olvidar su com-
promiso social. Su sensibilidad se volcard cada vez mds en la belleza de
su entorno y en los sentimientos que ello le producen. Su sentido y su
sensibilidad transitardn cada vez mas bajo el equilibrio de las formas,
el realismo y la estética sensible y emocional. Todo ello ejecutado con
una técnica cada vez mds depurada.

OBRAS DE MADUREZ

Pesadumbre, 1966
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San Rafael de Cérdoba, 1975

A partir de 1980 se desarrolla una etapa a la que él mismo denomina
“final”, y que culminarfa en 201 1. Es, sin lugar a dudas el periodo mds
prolifico, en el que se afianza en un realismo preciso, sutil, sereno y
emotivo, cargado de sentimientos y recuerdos, por lo que la presencia
de sus personales afioranzas es patente a través de iconos de su vida.
También realiza muy notables retratos en los que su dominio de la
técnica es insuperable. Esta etapa supone una auténtica culminacién
de su “sentido” sobre la obra que realiza y de su “sensibilidad” hacia
los temas.

En su “Perfil biogréfico”, que escribié para el Catdlogo de su expo-
sicién Emilio Serrano (El dibujo y el alma), en la Sala de Exposiciones
Cajasur-Gran Capitan en febrero de 2001, dejé muy claros los valores
estéticos que guiaban su obra:"...mi personal interés por el para mf
decisivo universo pictdrico de Vermeer De Delft, tan recogido y silente, tan
lejos de toda ostentacién, cuya obra se singulariza entre otros valores, por
su densidad atmosférica y en la que cada plano, cada sombra, o cada
perfil, posee un intimo temblor emotivo capaz de hacer vibrar cualquier
fragmento de la naturaleza, ddndole o confiriéndole vida propia. Sus in-
teriores lentos y reposados, los siento como mios, sus muchachas como
delicadamente inmersas en un éxtasis doméstico, en sus sencillas labores,
son las mismas, que yacen en el fondo de mis recuerdos de nifio”.

Tal como antes indicamos, esta etapa es la mds rica en produccion,
probablemente porque su situacion existencial, llena de tranquilidad,
afecto familiar y plenitud profesional contribuyeron a ello. Lo que es
evidente es que su insight habia alcanzado un elevado estado de ma-
durez intelectual y emocional que le permitié crear con mayor equili-
brio, conocimiento, control emocional y sentimental. Sus dimensiones
personales de “sentido” y “sensibilidad” estaban en un estado éptimo
para la creacién, por lo que podriamos calificarlo de auténtica ma-
durez técnica y creativa. Dentro de la amplia produccidon podemos
destacar fundamentalmente cuatro dimensiones singulares: grafitos,
bodegones, retratos y grabados.

Hablar de “grafitos”, probablemente sea una denominacién poco pre-
cisa e inapropiada, ya que en sentido estricto estamos aplicando el
nombre de una técnica artistica a una variada tematica, que incluye
alegorias, retratos o bodegones. Sin embargo, es ficil de entender esta
denominacién por la gran atencidn, cuidado y tiempo que él le dedicd,
hasta el punto de general una peculiar forma de emplear el grafico
sobre tabla, asi como por la diversa temdtica empleada. Emilio Serrano
siempre dio una gran importancia al dibujo, algo que personalmen-
te nos confesd en numerosas conversaciones que tuvimos la suerte
de tener con él. Por eso no es extrafio, que cuando gozd de mayor
sosiego emocional se dedicard con mayor dedicacidn a él. Sin ser ex-
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haustivos, podemos destacar algunos de sus mds admirados dibujos a
grafito sobre tabla en los que refleja su personal sentido del equilibrio
en la composicidn, la precision en el trazo, el dominio del claroscuro,
y la expresion emocional. Estos dibujos constituyen todo un modelo
de dominio técnico y de exquisita temdtica. En ellos confluyen unas
sinergias personales, tanto del dmbito del “sentido” como de la “sen-
sibilidad”. Un sentido que aporta a su creacidn la precision técnica,
el equilibrio en las formas, la profundidad del espacio vy la trasparen-
cia como sugeridora de unas escenas sofiadas o vividas, pero que se
mantienen en la consciencia como una realidad onirica evanescente.
Y una sensibilidad que se traduce en la presencia constante de los
elementos que han compuesto el dmbito sentimental mds profundo
de su vida, todo ellos conjugado a través de una exquisita serenidad
emocional, sensibilidad, belleza en su sentido mds genuino, y notables
valores estéticos. Entre los dibujos de este periodo son destacables: A
quién pediréis noticias de Cérdoba? (1989), Maternidad andaluza (1990),
Soledad (1997), El suefio (1998), Homengje a las Bellas Artes (1998),
Homenaje a la Musica (1998), y La espera (1999). Entendiendo estas
obras, como una reducida muestra de la amplia produccién.

Dentro de esa paz creativa, en la que el sentido se muestra con clara
evidencia y la sensibilidad se ofrece a través, tanto de la técnica como
del contenido de sus obras, Emilio Serrano se reencuentra con el
color al dleo, especialmente a través de unos bodegones pletdricos
de gamas cromdticas. En ellos ofrece un auténtico disfrute para el es-
pectador a través de un rico muestrario de la naturaleza que estimula
el gozo estético, tanto en la dimensidn sensible como intelectual. Entre
estos dleos, y a manera de muestra, podemos citar: Rosa roja (2001),
Cesta de mimbre (2004), y Homenaje a Romero Barros (2004),

Como hemos intentado resefiar sucintamente, la personalidad crea-
tiva y humana de Emilio Serrano estdn marcadas claramente por un
insight, en el que el equilibrio de la razén vy la exquisitez de la sensibili-
dad han estado presentes a lo largo de su vida, y que su obra artistica
ha servido como una proyeccién de su “yo” mds intimo y sensible.
Una personalidad y una obra que se constituyen por si mismas como
valiosa aportacién al patrimonio artistico de nuestro tiempo.

OBRAS DE MADUREZ
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