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- LLa musica andaluza antigua

i y su influencia

El maesiro del arabismo espafiol don Julian Ribera y
Tarrago, honro la Semana del Milenio califal con una con-
ferencia, escrita con alguna precipitacién y sélo para ser
leida, la cual nos atrevemos a publicar, aunque a ello se
resistia el autor, siquiera por dejar peremne el delicioso
momento histérico en que fué escuchada, por cuyva licencia
esperamos la benevolencia del perdon. El lector sabra bus-
car en las obras maestras del sefior Ribera los frutos esco-
gidos con que su erudicion v su talento han llenado la his-
toria de la miisica, en la que tan preponderante papel des-
empefio la musica de la riente Andalucia (1).

En los anales de la muy ilustre ciudad de Cordoba se ha-
bran consignado hechos, de todo orden, dignos de ser conme-
morados; pero ninguno como el presente, por cuya virtud, ella
adquirio fama universal como pocas ciudades de la tierra: pues
su nombre no sélo significa la capital de un gran imperio poli-
tico, sino que aparece como simbolo brillante de una civilizacién
y una cultura cuya influencia ha de perdurar en la historia del
mundo.

Los vestigios gue dentro de su poblacién y en su campo se
conservan, por muy venerables que fueren, como la mezquita, no

(1) Solamente referentes a estudios de musicologia tiene escritas el senor
Ribera las siguientes obras: «La musica de las Cantigas». Estudio sobre su ori-
gen v naturaleza con reproducciones fotograficas del texto y transcripcion mo-
derna, por Julian Ribera. Madrid, 1922. «La misica andaluza medieval en las
canciones de Trovadores, Traveros v Minnesingers, tres fascicnlos, Madrid, 1923-
1925. «La miisica arabe y su influencia en la espanolas, Madrid, Edit. Volun-
tad, 1927. «La mmisica de la jola aragonesa». Madnd, 1928, Varios trabajos so-
bre: «Historia de la misicas, reeditados en «Disertaciones y Opisculoss, tomo 1,
Madrid, 1928.
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suscitan recuerdo adecuado al alto prestigio gue en otras edades
logré. Las ruinas arquitectonicas, como cosa material han sufri-
do los efectos del tiempo; permanecen estaticas y silenciosas, en
el sitio o lugar que ocuparon las consfrucciones y con ayuda de
la imaginacién y del arte pueden reconstruirse; mas hay oiras
huellas, que no se ven a simple vista, y que se encuentran atin
muy vivas corriendo por el mundo: las intelectuales y morales.
Para recogerias y reconstruirlas se mnecesita no sélo de sagaci-
dad sino de mucho estudio y paciencia: la filosofia, la teologia,
el derecho, la moral, la poesia, la miisica, etc., etc.

En el dia de hoy nos corresponde estudiar la musica.

El eco de aquélla, que tafieron y cantaron los cordobeses
hace muchos siglos, ya se perdio; en la Cérdoba musulmana,
se cantd mucho y bien: préceres y pueblo tafieron y cantaron.
El misico més conspicuo y que trajo de Oriente a la peninsu-
la gran riqueza musical, que posteriormente irradié a Sevilla,
Andalucia, Espafia, al mundo entero, fué Ziriab cantor cortesa-
no, que no era de raza semitica, y discipulo personal del maes-
tro compositor de canto drabe clasico Ishac el Mosuli, el cual
tampoco era semita, sino persa que estuvo al servicio de los
Abasies de Oriente, especiaimente de Harin Arraxid.

Este Ziriab vino a residir en Cérdoba en tiempos de Abde-
rrahmen II, y su familia quedd aqui enlazada con otras princi-
pales de abolengo espafiol. Trajo la miisica mas clasica que se
compuso emn Oriente. A la difusion de la misma contribuyé mas
tarde un elemento popular andaiuz: Mocadem de Cabra, poeta
ciego que puso letra romance a la masica, e inventé un siste-
ma estréfico con estribillos populares, cuya influencia luego fué
inmensa y aun perdura.

Mocadem, es decir, un musulmdn espaiiol, fu¢ el primer euro-
peo que empled un dialecto romance para la poesia, por Io
cual el romance andaluz fué ei primero de Europa, que se hizo
literario, antes que ningin otro. Algunos siglos después los pro-
venzales y los gallegos usaron el suyo respectivo, imitando a
los ‘poetas y al sistema de estrofas de las canciones andaluzas.

Pero si estos pueblos emplearon para la poesia sus dialec-
tos respectivos romances, para lo esencial de estas canciones,
que es la muiisica, utilizaron las melodias andaluzas. Por ese mo-
tivo la muasica andaluza viajé por las naciones de Europa, sien-
do bien recibida en todas partes. No ha de extrafar, pues, que
ahora se encuentren sus huellas en los sitios mas lejanos.
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Muchas veces, oyendo yo las canciones populares de paises
europeos del Norte, me parecié oir las menos alteradas melo-
dias andaluzas antiguas, con sus ritmos mas tipicos, con sus
caracteres clasicos. Eso que parece a primera vista raro, es muy
natural. Bl sistema estréfico de Mocadem, puede decirse que casi
desaparecié en Espafia hace tres siglos, después de haber sido
muy popular en la Peninsula hasta el siglo xvi. (Dénde se po-
dra encontrar ahora vivo? Pues hay que buscarlo donde ahora
se en . en los paises musulmanes de Oriente o en los
hiperweumpeos: en el norte de Inglaterra, en Escocia, es
donde ahora, en pleno siglo xx, se usa popularmente e¢] zéjel
andaluz.

Yo me atrevo a decir, que la miisica actual que mas fiel-
mente refleja la antigna andaluza, es la popular escandinava.
Esto que semeja hipérbole, repito que no o es.

Imaginemos lo siguiente: Lancese una piedra sobre la super-
ficie tranquila de un lago. Al herir la piedra la superficie del
agua, se provoca la formacion de hondas, que irradian en circu-
los concéntricos, marchando hacia las orillas. (Cual es |a onda
que primero se formo? (Donde esta la primitiva? La primera que
agito la piedra es la que se aleja mas y primero se pierde de
vista. Por la naturaleza de las cosas sucede ésto. La muysica,
como cosa etérea, vuela mas que las ondas del agua, corre y
se pierde fuera del horizonte visible; la onda que primero se
form® es seguramente la mas lejana.

No es de extraiar, por consiguiente, que las ruinas mejor
conservadas de la misica andaluza hayan de encontrars. en los
sitios mas alejados; pero tras largo periodo de tiempo, es ya
muy dificil distinguirlas; es facil que esa miisica se hava mez-
clado con otras de otra procedencia, y por tanto, podemos equi-
vocarnos o confundirnos. Lo mas seguro, si queremos recons-
truirla, sera partir del sitio de donde irradio, pues aungue sea
esta proxima la misica mas tardia, serda mas segura de dis-
cernir.

Felizmente esa misica quedd fijada” en notacion en el si-
glo xm; pero aquella notacion era eclesiastica, v los eruditos
pensaron que esa misica era eclesiastica cristiana. Yo tuve la
suerte de descubrirla. Al principio, al comenzar el esiudio de
los ms. de las Cantigas de Alfonso el Sabio, que segun indi-
cios, estan hechos en Andalucia, crei también que era misica
cristiana, procedente de varias regiones espafiolas. Me figuré que
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en aquel entonces, existiria la regionalidad musical de ahora,
Sospeché que ciertas canciones le habrian sido proporcionadas
al Rey Sabio por un gallego, pues la letra era gallega; v habia
en ella tépicos que tiene hoy la musica popular gallega; pero
cuando vi que en una misma melodia se mezclaban rasgos an-
daluces con gallegos, fundidos dentro de canciones de la misma
extructura técnica, la del zéjel andaluz, y que la letra se habia
coordinado con la misica, teniendo casi todas las Cantigas el
tipo métrico del zéjel, quedé convencido de que la misica era
originariamente andaluza. Entonces me fijé en un hecho, que no
debfa ser caprichoso: el haber pintado en las miniaturas del Cé-
digo de las Cantigas a un moro andaluz, dirigiendo el canto
de un misico cristiano. No eran, pues, las regiones cristianas
las que dieron la miisica a Alfonso el Sabio; sino que las re-
giones la fueron después recibiendo. Y los varios géneros que
ahora son regionales, habian sido primitivamente andaluces. Eso
ha tenido plena comfirmacién por estudios posteriores,

Vayamos, pues, a intentar la busqueda en las ruinas de aque-
lla misica, aqui en Andalucia. Y llamo ruinas, porque la letra
original de cada melodia se ha perdido; y en aquel entonces se
componia la misica, adecuada a una sola letra y se consideraba
herejia, a juicio de los buenos miisicos, aplicar a una melodia,
letra distinta de la original. Ademas sabemos por relatos histo-
ricos fidedignos que al canto solia preceder un preludio instru-
mental, a veces muy largo y artistico, o un recitado, para pre-
parar el dnimo de los oyentes; y cuando ¢stos se hallaban va
emocionados, venia el canto de la voz humana que era lo prin-
cipal.

Ahora, no sabemos como serian los preludios, ni los acom-
pafiamientos, sino es por los degenerados actuales. Sélo se con-
servo la melodia escueta, v tinicamente por imaginacién nos po-
demos representar la realidad antigua, como de las ruinas de
Azahra, se nos sugiere la posesidon real de los califas. En la
Andalucia musulmana habia canciones de varios géneros, alegres
y lristes, vivos y pausados, solemnes, aristocraticos y populares.
{Cuales han guedado en Andalucia? En la actual aun los hay de
toda clase; pero el regionalismo moderno se ha ido haciendo
algo exclusivo, y se adjudican ahora a Andalucia los especial-
mente tristes, los del modo menor, que por ser de naturaleza
mas compleja y dificil han tardado mas a ser populares en las
altas regiones. Se puede decir que el modo menor ha sido el
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que mas ha hecho cavilar a los técnicos: ain hay muchos mu-
sicos que no se atreven a decidir cuales son las notas de su
escala. La mayor parte creen que ascendiendo tienen aigunas no-
tas entonacion que cambian en otra distinta al bajar.

Comencemos, pues, por los géneros que hoy se consideran
como regionales.

Cante jondo.

Debo confesar con toda franqueza que siento verdadera re-
pugnancia al oir unos denominan gifano, a éste como a
otros géneros. Es%ﬂo se ha debido aplicar por la circuns-
tancia accidental moderna de ser cantados por los gitanos. Si-
glos antes de que esta raza viniera a Espafa ya eran aqui po-
pulares, como lo son ahora para los labradores de Valencia, Ba-
leares vy otras comarcas que cantan sus canciones en trabajos
a que nunca se han querido dedicar los gitanos.

Su caracteristica armoénica es el casi exclusivo empleo de dos
acordes: el de cuarta, o su similar o casi equivalente, de super-
dominante del menor, v el de dominante, nota que compite aun
en las cadencias con la tonica. Casi se la puede considerar como
a tal porque al resolver los acordes cuatro semitonos, dan la
impresion perfecta de final descanso.

Esas melodias suelen estar en registro donde frecuentemenie
se suceden notas separadas por Ssemitonos y alguna tercia dis-
minuida que dan la impresion de gemido, con tinie de melanco-
lia o tristeza, a pesar de que el ritmo parezca vivo.

Vamos a oir unas melodias de este género, notadas en las
Cantigas de Alfonso el Sabio. El manuscrito sélo da la linea
melodica. Me he atrevido a afiadir un minimun de preludio de
pOCOS compases y un acompafiamiento sencillisimo que insinue
el ritmo v la armonia, para no presentaria en forma tan esque-
lética, que en nada parezca a lo que fué en realidad.

(Ejecucion de los nimeros 318 v 312 de las Armonizadas
en las Cantigas)

Como ha podido observarse, son melodias breves sin las
caudas, prolongaciones melismaticas ni jipios que se le han ana-
dido después. Su extructura sencilla y su ritmo claro se han
ido posteriormente diluyendo por los caprichos de ejecutantes gi-
tanescos, o por la parsimonia de los labradores de Levante,
que las hacen extremadamente pausadas y languidas.

Otra especie de canto sentimental y melancélico lo constitu-
yen las soleares. Son quiza el género mas difundido por toda

57
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Espafia y Europa. Se podria escribir un libro acerca de las mis-
mas: son bonitas, sentimentales, con matices amorosos. Por eso
se han conservado mejor, como tipo muy fijado. En estas melo-
dias ya se va con frecuencia al acorde de témica. El ritmo que
actualmente le aplican en Andalucia es el ternario; mas en Cas-
tilla y en Asturias se mantiene el ritmo binario clasico, aunque
le den mayor viveza.

Baste ejecutar el nimero 313 (de las armonizadas en las Can-
tigas) como espécimen del género.

Pudiéramos ‘afadir otras melodias de especies hoy conserva-
das, como son playeras, v. g. n.° 262 (sin armonizar en las Can-
tigas).

Peteneras, polos, etc, con ua minimo de preludio de la
armonizacion del 5r. Vich. v. g. el n.® 109, y n.® 169
(sin armonizar en Las Cantigas).

Pero la tarea seria interminable, si quisiéramos prolongar la
exposicién pormenorizada de las mismas.

Creo que con lo dicho y ejecutado basta para persuadirnos
de que en Las Cantigas de Alfonso el Sabio hay musica neta-
mente andaluza.

Vamos ahora a oir melodias del mismo género, con la mis-
ma extructura técmica, la misma marcha melédica v arménica,
en la misica de los Trovadores y Troveros franceses v en los
Minnesinger alemanes que fueron los cantores mas renombra-
dos de Europa en aquel entonces, sefial ineguivoca de la difu-
sion de la antigua misica andaluza.

Estos usaron también del género que han dado ahora por
llamar gitano, siendo asi, como he dicho, que se canté siglos
antes de que éstos vinieran a Espafia, v en paises donde mno
ha habido jamas individuo de esta raza.

Comencemos por un recitado que aparece con el nombre de
un cantor francés, Gaces Brullez. El recitado es andaluz por
todos los cuatro costados. Lastima que no se haya conservado
la letra primitiva andaluza, para poder apreciar, hasta en los
mas mimios pormenores, el arte del compositor. Para no desna-
turalizario apenas le hemos puesto unos compases de preludio
y unos acordes sueltos, a fin de que resalte su declamacion
musical.

Ejeciitese el n.® 4 del Fasciculo 2.° (de Trovadores).

Repito y seguiré siempre repitiendo que me sublevaria con
toda mi aima, el que llamaran canfe gitano a estas dos melo-

-
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dias andaluzas, que van a ejecutarse. Aparecen en Alemania en
Alemania en plena Edad Media, cantadas por los Minnesinger-
Ejecitese el n® 4 del Fasc.® 3° (de los Minnesinger).

Y sobre todo el n.° 5 del mismo Fasciculo, que, para, mi,
es cancidn bonitisima, de gusto exquisito, seria, noble, aunque
al parecer sencilla y mindscula. A mi juicio es como un cama-
feo, una joyva de arte insuperable. Tiene los tépicos de los gé-
neros andaluces de todos los tiempos.

Ejeciitese Wnitiindol: para que se aprecie mejor).

Para que puedan instintiva y Iacilmente percibirse los cambios
que en general la edad o el uso han producido en las melodias,
vamos a presentar una cancion que tiene los caracteres clasicos
del estilo personal del mas afamado compositor de canciones
arabes, de Ibrahim El Mosuli, padre del maestro que fué de Zi-
riab, el cordobés de adopcion. Se conserva en manuscrito de los
Minnesinger alemanes es una playera, que cantaba Meyster Ru-
melank. Sabido es que las playeras constiluyen una especie del
cante jondo andaluz. Aparecen caracterizadas por la persistencia
en mantener, en la marcha de la linea melddica, el segundo gra-
do de la escala del modo menor, alrededor de cuva nota se acu-
mulan algunos melismas para volver al mismo y pasar Iluego
a la 5.% del tono.

(Ejeciitense, o insintense, las Playeras de la Coleccion de
Isidore Hernéndez, fitulada Flores de Espaia).

Al primer golpe de vista se nota la exuberante vegetacion
melismatica alrededor del 2.° grado, y la repeticién de jipios, al
fin, en contraste con algo de la pobreza melédica, reducida al
segundo grado, y a las cadencias en 5.° del modo menor.

Oigamos la playera que ese aleman cantaba en su tierra en
la Edad Media.

Ejeciitese n.® 13, del Fasciculo 3.° de los Minnesinger).

En esta se reconoce la escuela de El Mosuli por comenzar
por la nota alta y, después, poco a poco, con alternativas de
fuertes y pianos, venir a posarse al fin en la nota de la octava
baja: gran sobriedad melismatica, pero bastante rigueza y varie-
dad mel6dicas v claridad del ritmo gue, en las actuales, esta un
poco desdibujado. La armonia, que es lo mas sélido de la musi-
ca, se parece a la de las actuales.

Como espécimen bastante evidente de que pasaron al centro
de Europa las melodias que hoy se llaman soleares en Andalu-
cia, bastara ejecutar una de los Minnesinger alemanes, de Meys-
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ter Kelin, a la que solo le falta la letra andaluza que primitiva-
mente debié tener. Como a las buenas estatuas no le falta mas
que el hablar.

Ejecitese el n.° 2 del Fasciculo (de los Minnesinger).

Como en las citadas anteriormente se observa el ritmo clasi-
co binario, peculiar de esta clase. Ahora en Andalucia las eje-
cutan con ritmo ternario. El virtuosismo de los ejecutantes no
habia alterado en aquel entonces la limpieza y la sobriedad de
la melodia.

Aparte de estos géneros, que por preferidos han guedado en
Andalucia tradicionalmente como regionales, hay infinidad de me-
lodias andaluzas de variedad inmensa que llevan en si mismas
el matiz caracteristico de la escuela.

Esta que se va a ejecutar, ¢s también netamente andaluza,
sin duda alguna, puesto que siendo por su construccién un zé-
jel melddico, declara su procedencia de compositor andaluz. Pa-
recera un poco monotona, por faltar el coro que cante el estri-
billo; pero es linda y sentida.

Ejecitese el n.”° 315 (de las armonizadas en Las Cantigas).

De esta ofra que se va a ejecntar, no puede afirmarse que
la compusiere un andaluz, sino que se ejecutaba en Andalucia.

Es muy fina y delicada. Si por conjeturas se pudiese juzgar,
casi me atreveria a decir que es melodia griega.

Ejecitese el n.” 306 (de las Armonizadas en las Cantigas).

De un género que, segin dicen, inventé |brahim El Mosuli,
padre del maestro de Ziriab, es lo que hoy se llama habanera.

Véase esta que cantaba Teobaldo de Champaifia, rey de Na-
varra, el Trovador.

Ejeciitese el n® 1 del Fasciculo 1.° (de Trovadores).

De otros géneros que no nos atrevemos a calificar ahora de-
cididamente, véase una que parece pastoril, con alegria ingénua
¢ inocente, pero de factura exquisita.

Ejeciitese el n® 6 del Fasciculo 1.7 (de Trovadores),

Y para que se vea cuanto parfido sacaron los compositores
musulmanes de un ritmo moro que ha quedado al presente para
las pastorelas cristianas de Navidad, vamos a ejecutar una me-
lodia que sin desdoro podria incluirse en una sonata de Beet-
hoven.

Ejecittese el n.® 7 del Fasc® (de Trovadores).

Para poner remate a este examen ligero de la misica anda-
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luza antigua y de su influencia, nos atrevemps a incluir ur =-
pécimen de musica semejante a la que es regional en las =
vincias del Norte de Espaifia, algunas de jas cuales ha pa=:2
también modernamente a Europa.

Para muestra del género gallego, basta cjecutar esta me =2
que puso Alfonso el Sabio en el prélogo de sus Cantigas

Ejectiiese el n.” 296 (de wmzadas en las Car &2
Repitase al ejecutar, sin hada).

De ritmo que actualmente es popular ¢ tgda la Penin: 2,
singularmente en provincias vascongadas, podemos wver est f
Trovadores.

Ejecttese el n.® 4 del Fasciculo §.° (de Trovadores
Y para final, una jota de Trovadores y Minnesinger.
Ejeciitense, seguidos, el n.® 2 44} Fascicule 1.° (de ™= 2
dores), ¢l n.° 7 del Fasciculy 3° (de Minnesinger) ==
mero 11 del Fascicule 2"

Tratar de la influencia de la misica andaluza en Burop: <¢
tiempos posteriores, seria meterse en un mar sin orillas. Hi™e
que rehacer toda la historia de la musica desde aquellos s:-¢
de la Edad Media, hasta hoy; pues la mijsica ficta, com: =
apellidé a la musica andaluza en aquel entonces, es la n ™
de la actuoal.

Ademas no quiero con palabras entrar a competir con iz -~
cuencia de la ejecucion y el arte exquisito de] digno Maesr &
Capilla de la Catedral de Cordoba don Rafae]l Vich Ben: :::
y del Profesor don José de Pablos Barbudo, que con sus . =<%
han sabido hablar y conmover con la clasica mmisica anc: ==
antigua.

JULIAN RIBEF-
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