RAFAEL BOTI, ACADEMICO Y PINTOR DEL
PAISAJE DE CORDOBA

Jose Maria PaLencia Cerezo
ACADEMICO CORRESPONDIENTE

Rafael Boti Gaitédn nacié en Cérdoba viendo alborear el siglo que ahora agonizay en
su retina quedo prendada para siempre la luz que por sus callejuelas refulgfa y en sus
paredes proyectaba. Con sé6lo dieciséis afios, después de haber estudiado en la primi-
tiva Escuela Provincial de Bellas Artes, miisica con Martinez Riicker y arte junto a Julio
Romero de Torres, Victoriano Chicote y Ricardo Agrasot, decidié un feliz dia marcharse
a vivir a Madrid para ganarse la vida con los conocimientos aprendidos. Entonces
apenas sabia coger la barahtinda de la viola y su mundo apenas se habia abierto mas
alla de las estrechas paredes de la calle Gutiérrez de los Rios o de las Almonas.

Para €]l Romero de Torres -que entonces sobrepasaba los cuarenta de su edad-
debid de ser un pintor circunstancial que a todas luces no influyé mucho en su obra, del
que so6lo pudo decir en el espléndido libro que le dedic6 la extinta Caja Provincial de
Ahorros en su noventa cumpleafios "que tuvo el mérito de poner a todos los cordobe-
ses de acuerdo para admirarlo". Ignoraba entonces quiza nuestro artista las razones
que habian hecho a Romero un pintor de primera, el pintor mas de moda en Espaiia, que
era ya por entonces un alguien, y no sélo el pintor de los escandalos, sino que junto al
escultor Mateo Inurria era el artista que mas proyeccion estaba dando a la ciudad que
le habia visto nacer. Nunca habia resultado nada facil conseguir medallas en Exposicio-
nes Nacionales y Julio lo habia conseguido, y de primera clase, cuando Boti tenia tan
s6lo ocho afios de edad.

De esta suerte puede imaginarse en el Madrid de los felices veinte a Rafael Boti
figurando entre los subditos del pintor Francisco Pompey , quien segiin Rafael Cansinos
Assens, en las tertulias de café se dedicaba a poner en tela de juicio a nuestro Julio
porque decia que "simplemente ignoraba el color". Mas fécil creemos resultaria criticar
a Pompey por ignorar la etapa de Romero de Torres anterior a 1907, cuando el color se
habia hecho duefio de sus lienzos, casi tanto al menos como la mujer.

Pero a partir de esa fecha, con su novisima manera de hacer, con sus cuadros mezcla
de Leonardo, folklore, pasion Rafael y ciudad, Romero de Torres habia logrado superar
las doctrinas positivistas del paisaje que habia practicado su generacién anterior, y
mejor que nadie en Cérdoba su padre, Rafael Romero Barros. Para éste tltimo y su
época, la ciudad no iba a ser todavia el lugar de los valores morales por antonomasia,
pues s6lo la naturaleza como tal, la historia y las costumbres sociales suponian los
valores imprescindibles para hacer patria. Por ello el artista casi siempre debia dar de
lado a la ciudad -que sélo tenia sentido o valor en tanto que escenario de las costum-
bres- para acudir al campo y extraer de €l naturaleza en estado puro, debiendo quedar
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ésta "atrapada" en el cuadro.

Sin embargo, los intelectuales y artistas del noventayocho habian impuesto un
nuevo clima moral y la regeneracion se imponia por doquier. La reforma de la pintura ya
no pasaba por traer a colacién a Murillo o a Velazquez, sino por implantar los valores de
la mejor pintura de Occidente. Espaiia se estaba abriendo a Europa y, dentro de Europa,
o se estaba con el célido renacimiento mediterraneo, o con el frio gético con que los
arios estaban intentando establecer su espiritual y cultural supremacia.

Con la entrada del nuevo siglo, especialmente en las grandes ciudades, la contradic-
cién campo-ciudad vivida por sus intelectuales se iba a ver suplantada por otra de
diferente rango: la contradiccion ciudad-metr6polis. Un Rafael Boti ya instalado en
Madrid iba a vivir esa vital contradiccién concretizada en la contradiccion Cérdoba-
Madrid, que mas all4 de la dimensién cosmopolita que llegaria a tener su pintura, se
saldaria en favor de los valores que, en oposicion a los de la metrépolis, Cérdoba
todavia proporcionaba: vida mas tranquila y sosegada, ideal de la melancolia en el
rincon solitario, remanso del espiritu en el rumor de las fuentes y reencuentro con la
infancia en el contacto diario con la gente del pueblo.

Qué duda cabe de que para Julio Romero de Torres, para Valle-Inclan, los Machado
y Villaespesa, a partir de 1907, ante la profusa avalancha de cultura extranjera, ante tanto
europeismo y moda venida de fuera, la cultura toda debia tender a plasmar el sentido de
ser en las vivencias sociales del ciudadano, interpretando la Historia con ese nuevo
sentido que debia procurar extraer de ella sélo lo mas importante -que al fin y al cabo es
lo imprescindible-, haciendo ademas un especial hincapié en la Geografia, en el entorno
territorial y cultural més cercano a cada uno. Sélo a partir de ello tienen justificacion
esos esloganes de "ciudad como ideal de la propia ciudad" que florecian por entonces
en todos los rincones de Espaiia.

Angel Ganivet lo adelant6 en Granada y José Maria Izquierdo lo continué en Sevi-
lla; pero por aqui, cuando Boti vivia su dulce juventud, estaban haciendo ciudad Julio
Pellicer y Benigno Ifiiguez en la poesia, Ricardo de Montis y Eugenio Garcia Nielfa en el
periodismo, Antonio Jaén y Rafael Castején en la politica y Mateo Inurria y Julio Rome-
ro de Torres en la actividad artistica.

Pero Rafael Boti ya no pertenecia a esas generaciones. La suya era la primera del
nuevo siglo, y su trayectoria artistica iba a dar muy pronto la espalda a esos principios.
Su sensibilidad no era ni la del ide6logo ni el sociélogo, sino la del musico, y su
mentalidad mas innovadora que reformista, en especial porque, insisto, va a experimen-
tar con profunda desolacion la transformacion que a lo largo de las décadas iba a dar
también al traste con buena parte del tradicional paisaje urbano de Cérdoba.

La ciudad se estaba ensanchando no ya extramuros, sino hacia lo que iban a ser sus
actuales poligonos industriales, conociendo también la aparicién de un nuevo centro
urbano con epicentro en Las Tendillas, que acabaria definitivamente con su antiguo
ombligo irradiador desde la Mezquita-Catedral, y con ello también la desaparicion de
buena parte de su antigua estructura arterial heredada de la Edad Media. Al progreso no
podia ya ponerse freno, la modernidad era ya cuestién de horas, y el solar de la
encomienda de Calatrava o la mansion de los hermanos Bariuelos, suponian ya una
especie de viejo cuento romantico idealizado por la tinta de una rancia pluma.

Es por ello por lo que con la generacién de Boti comienza a darse incipiente el
fendmeno de la nostalgia por la ciudad, un movimiento que produciria también un
constante pase a primer plano de la misma, pero ya de tono unipersonal, de acento
intimista, de irreversible lamento: la ciudad deja de ser sello para convertirse en emble-
ma. Un movimiento que en el terreno de la pintura apadrina quiza el pintor, y que abre
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camino a la generacion de Cantico, que lo asume y resalta haciendo hincapié en una
nueva faceta: la melancolia.

Para la generacién de nuestro artista, el referente del paisaje no sera ya, filoséfica-
mente hablando, tanto el de la naturaleza como el de la tierra. Por eso, para Rafael Boti
el paisaje de Cérdoba no va a ser ya el de la académica vista setecentista, ni el de la
embocadura pintoresca y positiva de los fondos ochocentistas, ni el del reformador
fragmento alegorico regionalista, sino que sera tomado como un campo de experiencias
infinitas en ultima estancia encaminadas a la patentizacién de la exclusiva emocion
interior del alma del contemplador, de su sensibilidad atrapada en el instante, de ese
pequefio, exclusivo y efimero momento que la agitada vida del siglo XX permite y
proporciona al que se acerca a €l con libido de artista, al que llega a conectar con su
alma.

Y en semejante operacién y desde una perspectiva subjetivista, tendria, tiene y
tendréa que ver mucho siempre el asunto del color, casi exclusivo elemento mediante el
que el yo burgués puede expresar el alma del paisaje. Por eso, si tratdsemos de emparen-
tar a Boti con los pintores espafioles de la Edad de Plata que le precedieron, no iban a
tener para él mucho sentido los tonos esfumados y oscuros de Romero de Torres, sino
mejor los mas célidos e intensos de Ignacio Zuloaga; aunque de todas todas, su padre
espiritual, su ancestro mas préximo, habriamos de buscarlo, no en un pintor andaluz ni
vasco, sino en un catalan, Santiago Rusifiol, ese extraordinario cantor de nuestro paisa-
je con acento moderno, con el que, bien es verdad, en diversas ocasiones se ha empa-
rentado su nombre.

Ya de alguna manera, ese regeneracionismo espailol que transcurria entre 1898 y
1930 habia abierto la puerta a esta nueva postura, dejando una cosa bien clara: que el
paisaje era asunto exclusivo de cada uno, que no se trataba ya de hacer copia fidedigna
de la naturaleza. "Nada es como es, sino como se recuerda", habia escrito Valle-Inclan
a proposito de Romero de Torres. Y el "paisaje es una idea", habia dicho Antonio
Machado por boca de Mairena. Por tanto, cada artista debia realizarlo segin la suya,
unico modo de ser "diferente" frente a una masa que en cuanto a tal se manifestaba y
revelaba, para parafrasear también a Ortega. El paisaje tiene voz y voto propios, pero
solo tiene sentido cuando es revivido por el alma.

Y ésta es la nueva senda que va a recorrer Rafael Boti para nuestro arte, otorgando
al paisaje cordobés una dimensién hasta entonces desconocida. Una dimension de
concepto roméantico -simbolista del paisaje como pura proyeccion de la vivencia animica,
donde la naturaleza nunca aparecera por si misma, sino como pura ocasién para que se
revele el espiritu como signo del mundo interior. Y aunque es verdad que también pint6
el paisaje de Madrid y de distintos puntos de Espaiia, el paisaje de su Cérdoba supon-
driaala larga el eje principal de su obra, el que le posibilitaria quiza sus mejores cuadros.
No en vano suya es esta afirmacion cargada de nobleza: "Si yo hubiera podido vivir en
Cérdoba seria su cronista pléstico".

Por todo ello, si Rafael Romero Barros habria llevado el paisaje de Cérdoba al lugar
de laretérica y Julio Romero de Torres elevado hacia la dialéctica, Rafael Boti lo habria
acercado a la psicologia, produciéndose con ello el feliz transito de la arquitectura del
paisaje al paisaje de la arquitectura, circunstancia que, internacionalmente, se habria
producido con los impresionistas unos cuantos afios atras.

En esa nueva dimension que Boti comienza a vivir; y vivird para siempre, desde
Madrid, no iban a quedar ajenos tanto el Museo del Prado como Daniel Vazquez Diaz.
El primero proporcionandole la siempre necesaria leccion de la Historia. A Boti le impre-
sioné en el Prado la pintura de Rubens, y ciertamente que podriamos atisbar cierta
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aprension al luminico colorido de Rubens en su obra; el segundo -con quien a la postre
entablaria una perdurable relacion de discipulazgo y amistad-, mostrandole la leccion
del ponerse al dia, las raices del nuevo inconformismo, abriéndole la puerta de la nueva
senda arecorrer. Una senda que seria ya siempre suya por vocacion, condicién y oficio.

Con cuénta razén escribié Ramon Pérez de Ayala en 1927 desde las paginas de La
esfera a prop6sito de una exposicion de artistas espafioles en Norteamérica: "Pero
también la pintura espafiola ha ido, de vez en cuando, a abrevarse en los manantiales
novisimos, como sucede con Vazquez Diaz, quien comenzé amamantandose en la ubre
de la tradicién patria, sali6 luego a estudiar y a ejercitarse en las teorias pictéricas de
avanzada, y nos ofrece por ultimo la armonia mas equilibrada de ayer con el hoy". De
ese equilibrio aprenderia Boti y a partir de él quedaria fijada la senda que habria de
recorrer en un camino sin retorno que cimentaria definitivamente su préctica.

Puede decirse por tanto que, con artistas como Rafael Boti, esa tradicional, inquie-
tante y atrasada Espaiia negra se convertiria definitivamente en blanca. En adelante,
en los cuadros de la gran mayoria de nuestros artistas ya no aparecerian el obrero, el
campesino, el cura o el marinero, sino sélo paisaje y paisaje, en un clima como donde no
pasara nada, sélo el silencio. Don Quijote cambia la lanza y la armadura por el libro, la
porfia por el romero, se hace poeta, y se queda maravillado para siempre ante el silencio
que reina en la casa del Caballero de Verde Gaban, cuando su hijo Lorenzo le recita
aquello de: "Habla el silencio alli, porque no osa la voz entrar por tan estrecho, las almas
si...". Y habria que afadir, Rafael Boti también.

En una entrevista de cierta ocasion decia también Rafael Boti que él, més que nada,
"amaba la naturaleza". Y podriamos decir nosotros que, efectivamente, no la amaba con
la prudente distancia del ecologista, que con el intelecto la defiende en funcién de unos
ideales humanisticos con.objeto de preservarla; ni con la jactancia del naturista, que la
ensalza exclusivamente en base de su propio provecho corporal, con el propoésito
egotista de poder servirse de ella, sino mas bien que Boti se enfrent6 a ella con el fervor
espiritual del mistico asceta que la disfruta sin tocarla, que sélo tiene abierto el camino
a contemplarla, a penetrarla no con el tacto sino con la mirada, fantaseando sobre ella
s6lo con el poder de la imaginacion y la humildad de su paleta. Sélo por ese camino
puede nacer la poesia, y qué duda cabe que Rafael Boti ha sido un singular poeta de la
pintura. En este sentido, en tanto que sutilmente literarios, sus paisajes tampoco pue-
den ser desposeidos de un cierto simbolismo.

Ya desde sus primeros tiempos se pone de manifiesto que Boti siente con el color,
que no le hace falta ni maestria ni academia para concretar sus formas. Como al mas
joven de los fauves a él le basta el color para crear una atmdsfera magica en la que la
realidad queda trasmutada por el tiempo, por el momento en que se aprehende, por la
vivencia sensitiva del artista que lo atrapa, significando uno de los principales compo-
nentes que a la larga darfan a su obra continuidad y permanencia.

Hasta 1921 no haria Boti su primera exposicién puiblica en el II Salén de Otofio de
Madrid. Al afio siguiente se sentia ya tan seguro que se atreve a participar en la Expo-
sicién Nacional de aquel afio, y en 1923 su obra se conoce por primera vez en Cérdoba
junto a la de su amigo Enrique Moreno, e/ Fenomeno, escultor de Montalban, en la
Galeria del Circulo de la Amistad. Ya entonces su pintura no se olvidaba del entorno
rural y urbano de Cordoba y desde entonces hasta su muerte mostraria 10s mismos
signos de permanencia estética.

Fue el agudisimo Rafael Santos Torroella en 1985 quien, con ocasion de una presen-
tacion de Boti en Barcelona, lo emparent6 por primera vez con la generacion poética de
1927, junto a Antonio Rodriguez Luna y a Angel Lépez- Obrero. No le faltaba razén,

BRAC, 142 (2002) 367-372



RAFAEL BOTI, ACADEMICO Y PINTOR DEL PAISAJE DE CORDOBA 371

pero no tuvo en cuenta al desaparecido Fendmeno, y que Boti nunca se decidié a
marcharse de Espaiia, que otro gallo habria cantado, otra habria sido su aportacion de
haberlo hecho asi, sobre todo por lo que la conexién directa con el verdadero
vanguardismo extrapeninsular habria supuesto para su obra. Pero de haber sido asi, de
seguro lo habriamos perdido también en gran medida para la intrahistoria pictérica
local, como sucedié con Rodriguez Luna, recobrandose s6lo a Lopez-Obrero cuando
pudo establecerse definitivamente entre nosotros. Tanto el montorefio como éste ulti-
mo atravesaron momentos pictéricos mucho mas conectados con la vanguardia que
Rafael Boti, eran diez afios mas jovenes que €l y la guerra civil les afecté mucho mas que
el que cayera una bomba sobre su casa, por lo que, siguiendo de manera ortodoxa la
teoria de las generaciones, €l supondria un caso unico en el marco de nuestra pintura
local y me atreveria incluso a alargar la afirmacién hasta la espafiola.

Evidentemente nada pudo impresionarle mas que el Impresionismo, en ese decisivo
viaje a Paris de 1929. Paris era entonces la ciudad de moda, el ombligo y cabeza del arte.
Daniel Vazquez Diaz sin duda habria contribuido a mitificarsela. Pero en Paris Boti pinté
poco, poco se dejé en esa ciudad, y si acaso s6lo se trajo la leccién de Cezanne y de
Matisse guardada debajo del brazo.

Por el contrario, es el momento en que afirma definitivamente su lenguaje en una
manera de hacer que, a lo largo de su trayectoria, ya nunca abandonaria. Se convierte
asi en el tnico y por tanto -y aunque la afirmacion pueda resultar baladi-, en el mejor
posimpresionista cordobés, extrayendo su pintura de esa profunda experiencia vital, de
esa eterna comunion entre musica y pintura que tanto gusto a los impresionistas histo-
ricos, manejando el pincel con la misma sensibilidad que tocaba la viola. Es en este
sentido en el que, como creo haber escrito en alguna ocasién, Rafael Boti abre la pintura
cordobesa a la modernidad.

Un afio antes de acudir a Paris habia pintado un cuadro al que titul6 Bodegon de los
papeles, que constituye para mi la mejor proclama intelectual de la personalidad del
artista. El bodegdn aparece compuesto por un doble tridngulo de elementos, una doble
trilogia de motivaciones. Sobre una mesa rosa descansa un numero de la revista alema-
na Die Plastik tras una hoja que contiene un dibujo de una escultura de figura humana
que puede recordar tanto a Rodin como a su propio amigo e/ Fenémeno. Delante de ella,
un libro de borroso titulo cuya encuadernacion simula la de cualquier novela de la
época. Su leccion moral, el simbolismo de esta parte, es claro: en el centro de la vida esta
la plastica -y la plastica alemana moderna-, aunque delante y detras de ella -antes y
después- existan el mundo de la teorfa y las ideas.

Alrededor de estos tres elementos quedan dispuestos otros tres, éstos de distinto
signo: en primer plano, por la izquierda, un toro de Cuenca en ceramica bicolor; en
segundo, por la derecha, una pelota de colores; y algo mas lejos, entre el libro y la
lamina con la escultura, una pequefia mufieca vestida con traje de aldeana. O lo que es
lo mismo: en primer plano la sempiterna Espafia -para €l ingenuo toro de colores petrifi-
cado como ceramica fraguada al horno para divertimento decorativo-; entre el mundo
del artista, la mujer -maravillosa mufieca de fieltro siempre interpuesta entre el mundo
del artista-; y entre todo ello, como cosa aparte, completando la trilogia, cerrando el
triangulo, la pelota de colores, auténtico simbolo de su propia personalidad, de esa
felicidad siempre rodante propia de un juego infantil, siempre a su libre albedrio, co-
rriendo sin rumbo fijo, dejandose impulsar por la vida, por el carifioso puntapié de un
nifio.

Quiza con un poco de tardanza -aunque nunca lo es cuando la dicha es buena-, la
Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cérdoba not6 la importan-
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cia de su personay en 1980 decidi6 acogerlo en su seno nombrandolo Correspondiente
por Madrid. De esta suerte, la fons sophiae cordobesa introducia en su ambito a un
pintor ya octogenario cuyo trabajo de presentacién no pudo consistir en otra cosa que
en la donacion de una de sus obras. Pero la misma no pudo ser mas espléndida.

Aunque ha pasado a la literatura interna de la Academia con el titulo de Jardin con
flores rojas, en el libro que con texto de Antonio Manuel Campoy le dedicara Ediciones
Correo del Arte en su Coleccién de Grandes Maestros de la Pintura Andaluza, en 1991,
aparece publicada con el mas poético y propio de Boti de E! arriate y las petunias.

Se trata de un lienzo realizado en 1978 donde, més alla de su condicién de puro
paisaje o pura naturaleza, de nuevo se impone la lectura de su aparato simbélico. Ade-
mas, ejemplifica bien esa tendencia, tan caracteristica en €l, de pintar muchas veces no
el campo abierto o el gran paisaje, sino un pequefio detalle del mismo, un fragmento que
le impresiona.

Un puntiagudo y erguido ciprés solitario y bien plantado -es decir, lo masculino, es
decir, el propio artista-, como queriendo ser atrapado por una yedra o enredadera y
delante de otro arbol de redondeada copa -es decir, lo femenino-. Ante €1, a manera de
bodegén, se abre un campo de rojas petunias de fragiles pétalos que perderan su
belleza de intenso carmin en un abrir y cerrar de ojos, al compés del capricho de un
caluroso estio, o de la mano de cualquier inconsciente hurtador que se pueda atrever a
profanarlas.

Qué mejor que un jardin -una naturaleza domesticada- para expresar toda la estética
de su pintura y horizonte de su trabajo, qué mejor que un ciprés para explicar el sentido
de su naturaleza, qué mejor que el rojo para expresar la pasion, esa su pasiéon por su
ciudad natal que nunca abandonaria a lo largo de su existencia. Una obra senequista ,
como casi todas las suyas, un pequerio paisaje franciscano para su Cérdoba natal, de
quien en el siglo XX haya sido quiza el mas célido de sus cronistas pictéricos.

Una ciudad que ya no le olvidara nunca, porque en especial gracias al tesén de su
inico véstago, se ha podido crear una Fundacién que, al lado de la Diputacién Provin-
cial, perpetuara su nombre y su obra mas alla de lo que él mismo podia haber imaginado,
realizando una labor de mecenazgo y promocién de nuestros valores allende los tiem-
pos que tendra su expresion méxima el dia en que quede abierto al publico el cada vez
mas cercano Centro de Arte Rafael Boti.

Un nuevo espacio por y para el arte con el nombre de un artista cuya vida abarcé
todo el siglo, para esta acogedora Cérdoba que impone sus valores como Patrimonio de
la Humanidad a través de las obras de sus mas preclaros hijos y Rafael Boti lo ha sido.

De su obra se ha dicho que "siempre canta un péjaro en sus cuadros", o que en ellos
"se oye musica", o que "se hace uno nifio". Yo diria que contemplando -y no mirando,
ya que contemplar es un estadio superior al mirar- un cuadro de Rafael Boti, uno expe-
rimenta "lo maravilloso de la eterna ingenuidad bafiada en el silencio del color", porque
el color, a veces, también puede transportar al silencio, y semejante maniobra, ademas
de a la naturaleza, sélo parece reservada al arte.

Como escribié en 1951 el murciano Ramoén Gaya para finalizar una bella narracién
dedicada al silencio en la pintura: "A los grandes expresivos les faltd el silencio; exalta-
dos por la pasion, quisieron decir, decir, pero sus obras magnificas resultan, al final, una
especie de tartamudeo grandioso. Las obras supremas, en cambio, son obras completa-
mente calladas, limpias".
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