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sein, was die Erforschung der
klanglichen Mdglichkeiten von
Musik betrifft.

Ley als Séngerin zu
bezeichnen, die Melodien
interpretiert, wird dem Klan-
gerlebnis in keinster Weise
gerecht. Man ist geneigt, sie als
Stimmakrobatin zu bezeichnen,
hétte der Begriff nicht etwas
Effekthascherisches. Vokalistin
trifft es vielleicht besser. Am
besten ist es wahrscheinlich,
sich liber solche Kategorien
gar keine Gedanken zu machen
und einfach ihrer Stimme
und der Musik des Albums zu
folgen. Trotz aller Gedanken
und Sounds klingt die Musik
erfreulich unverkopft. Sie
nimmt die Zuhdérenden mit und
tiberrascht. Mal aufgrund ihrer
Energie, mal durch waghalsige
Wendungen oder rhythmische
Finessen. Das Einzige, was man
von dem Album nicht erwarten
darf, ist, dass man bekannte
Stiicke in einer bekannten Form
hort. Knef-Kenner kdnnen die
Stiicke aus neuen Perspektiven
kennenlernen, Nicht-Knef-
Kenner kénnen einfach gute
und interessante Musik horen.
Die lyrische Starke Knefs wird
vielleicht am besten bei ,,Mein

Zeitbegriff” deutlich, dessen
Text Ley eindriicklich und mit
groBer Intensitdt rezitiert. Ruby
schafft dazu eine Klangkulisse,
fiir die er mit den beschriebe-
nen Soundmaglichkeiten das
Klavier nutzt, um die emotionale
Tiefe der Lyrik akustisch zu
potenzieren.

Wenn Ley im Opener
.Gern bereit/ Love for Sale”
in'den offenen Fliigel singt und
mit ihrer Stimme die Saiten des
Instruments zum Resonieren
bringt, verschmelzen die Klang-
korper zu etwas Neuem. Dieser
Anfang ist vielleicht sinnbildlich
fiir die ganze Verdffentlichung
zu sehen. Basierend auf
individuellen musikalischen
Erfahrungen und einer gemein-
samen Leidenschaft entsteht
mit viel Wissen ein Klangkunst-
werk, das seine Wirkung ganz
unwissenschaftlich und intuitiv
entfaltet.

© Jean Laffitau

Abschied
von Afrika

® Von Hans-Jiirgen Linke

Am Anfang war die Globalisierung. Nicht das, was wir
heute darunter verstehen, sondern Vorboten: Fortschritte
im Schiffbau, Erkundung interkontinentaler Seewege,
Europas Gier nach Zucker, Gewiirzen und Textilien.
Portugiesen wurden Pioniere des Sklavenhandels lange
vor der sogenannten Entdeckung Amerikas. Spater kam
unter anderem etwas in Gang, was wir gemeinhin fiir den
Ursprung des Jazz halten: In den nordamertikanischen
Siidstaaten entstand die groRte Sklavenhaltergesell-
schaft aller Zeiten, unter den aus Afrika eingeschleppten
Sklaven entwickelte sich der Jazz, New Orleans wurde
sein mythischer Ursprungsort.

Nicht alles, aber das meiste daran ist ein roman-
tischer Irrtum, meint Maximilian Hendler in seinem
hoffentlich Epoche machenden Buch Prehistory of Jazz.
Vor allem habe der Jazz keine afrikanischen Wurzeln.
Hendler kann das liberzeugend belegen, anhand von
Analysen musikalischer Formen, sozialer und histori-
scher Vorgdnge. Als die Vorgeschichte des Jazz begann,
waren Afroamerikaner von mitgebrachten kulturellen
Ausstattungen langst getrennt und entfremdet. Jazz ist,
so Hendler, musikalisch gesehen, eher irischen Ur-
sprungs. Wenn es etwas Afrikanisches in der seit je so
genannten afroamerikanischen Musik gebe, dann sei es
ein afrikanisches Temperament. Aber auch das kdonne ein
mythischer Denk-Rest sein.

Hendler hat {iber viele Jahre im Themenbereich
der Geschichte des Jazz geforscht und publiziert. Sein
aktuelles Buch, eine Art Bilanz seiner Forschungsarbeit,
ist eine unglaublich reiche Fundgrube mit einer groBen
tibersichtlichen Ordnung. Vor allem die musikalischen
Darstellungen und Analysen iiber Minstrels, Coon Songs,
Spirituals, Gospels, Marsche, Cakewalk, Ragtime und
schlieBlich — wir erheben uns kurz von den Platzen — dem
Blues sind prazise und kurzweilig, und sie kreieren eine
neue kulturhistorische Erzéhlung, die den Jazz nieman-
dem wegnimmt, sondern ihn als Ergebnis einer Musikkul-
tur beschreibt, die nicht einer regionalen Tradition gehért,
sondern allen Menschen. Weil eben die Globalisierung
ihr Ursprung ist.
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