Sung Min Kim, Ernst Fiirlinger

Kunst als interreligioser Weg.
Der Zyklus «Friedensnamen Allahs»
von Ernst Degasperi

1. Asthetische Betrachtung des Zyklus!

Der Zyklus «Friedensnamen Allahs» (1981 und 2003) des &sterreichi-
schen Kiinstlers Professor Ernst Degasperi (1927-2011) umfasst 13 Feder-
zcichnungen in Schwarz und Echtgold. Die Zeichnungen kénnen in
cinem ersten Schritt wie folgt beschrieben werden:

I. Die Komposition der Zeichnungen wird durch einen Kreis mit
jeweils gleichem Durchmesser von 30 c¢m bestimmt. In manchen
Zeichnungen sind dem Kreis andere geometrische Formen einge-
passt — wie z. B. das Hexagon (z. B. «Der Milde» / «The Generous»)
oder die Verdoppelung eines Pentagons (z. B. «Der Allumarmer» /
«The all-Embracing», «Der Verzeihende» / «The Pardoner») oder He-
xasgons (z. B. «Der Liebende» / «The Loving»). Man kénnte sagen:
Die Zeichnungen sind in einer Kreisform gestaltet, die einem geomet-
rischen Prinzip entsprechend einen Punkt im Zentrum voraussetzt.

2. Verschiedene Namen Gottes, wortliche Formen Gottes aus dem Ko-
ran in arabischer Kalligrafie, stehen im Zentrum. Sie sind im inneren
Rahmen geschrieben, der eine Stern-, Blumen- oder Kreisform auf-
weist und leer gelassen wird.

' Teil 1 stammt von Dr. Sung Min Kim, Teil 2 von Dr. Ernst Fiirlinger.

Sung Min Kim (geb. 1971 in Seoul) arbeitet als freischaffende akademische
Malerin in Wien. Sie hat 1990-1995 in Seoul traditionelle koreanische Malerei
sowie 1997-2002 indische Kunstgeschichte studiert und 2009 an der Jawaharlal
Nehru University in New Delhi in Asthetik promoviert. Thre Dissertation hatte
den Titel «Relationship between Form and Formlessness in Mandalas: Inter-
preting the Aesthetic Power of Buddhist Mandalas on the basis of the philo-
sophy of vik in Trika Saivismy.
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3. Der Raum zwischen dem weiflen Hintergrund des kalligrafischen
Ausdrucks Gottes und dem 4ufleren Rahmen ist durch unterschiedli-
che geometrische Elemente geteilt, wodurch ein geometrisches Netz-
werk auf natiirliche Weise geschaffen wird.

4. Die Namen im Zentrum glinzen in Gold. Bestimmte Flichen, die
durch geometrische Elemente unterteilt sind, sind mit Federstrichen
in Gold gefiillt, die uns an das strahlende Licht erinnern, wihrend die
schwarzen Federstriche fiir den Rest verwendet werden.

Wie wendet Ernst Degasperi die spezifischen Charakeeristika der

islamischen Kunst im Zyklus an?

Um die wesentliche Natur des Géttlichen auszudriicken, die in bestimm

ten Namen definiert wird, verwendet Ernst Degasperi eine bildliche
Sprache, die spezifisch islamisch ist. Charakteristische visuelle Elemente
der islamischen Kunst, die im Zyklus zur Anwendung kommen, sind:

— die Form des Medaillons oder des Kreises

— keine Verwendung menschlicher Formen fiir die Darstellung des
Gottlichen

— die Kalligrafie

— geometrische Formen, basierend auf der Zahlensymbolik

Es ist wichtig, die spirituelle Bedeutung dieser visuellen Dimensionen
wahrzunehmen. Fangen wir einmal mit der Form des Medaillons odet
des Kreises an. Was die Form des Kreises impliziert, ist der Punkt im
Zentrum. Der Punkt kann nicht gemessen werden, obwohl er existiert,
Der Punkt in der Mitte besitzt eine kreative, schopferische Natur,
insofern er der Ursprung des Kreises ist und die Grundlage fiir den Kreis
legt. Und um die anderen geometrischen Formen zu konstruicren,
beginnt man mit dem Kreis. Das geometrische Prinzip des Kreises mi
seinem unsichtbaren Punkt im Zentrum fithre uns zur Symbolik des
Kreises, eine vollkommene Analogie der Bezichung zwischen Gott und
Mensch, Schopfer und Geschépf. In der Zeichnung «Der Lebensspen
der» / «The Giver of Life» zeigt das Motiv des Pfeiles ausdriicklich dic
gegenseitige Beziehung zwischen Gott und seinen Geschopfen an. Die
Form des Kreises wurde auch in anderen religiosen Traditionen wie dem
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Buddhismus und dem Hinduismus angewendet, um das heilige Bild
Gottes wiederzugeben.?

Degasperis Medaillons sind spezifisch islamisch in dem Sinn, dass das
Zentrum durch die Kalligrafien der Namen Gottes weit mehr betont
wird — in Ubereinstimmung mit dem strikten Monotheismus des Islam —
als z. B. in buddhistischen und hinduistischen Mandalas. Als zentrales
Element der Offenbarung Gottes in arabischer Sprache, die fiir die Mus-
lime deshalb heilig ist, stehen die Namen Allahs hervorgehoben im Zent-
rum der Komposition. Anthropomorphe Darstellungen fiir das Géttliche
werden vermieden, weil nach Auffassung der islamischen Tradition Gott
nicht durch unsere Sinne erfahren und nicht durch eine begrenzte Form
reprisentiert werden kann. Im Zyklus werden keine Formen der Natur
angewendet, keine floralen oder tierischen Formen, im Gegensatz zur
islamischen Kunst, in der diese hiufig eingesetzt wurden, als Ausgleich zu
den geometrischen Elementen. Die kursiven, geschwungenen Linien der
Kalligrafie im Zentrum vermitteln den Eindruck des liebenden Gottes.
Hier sehen wir, wie bewusst Degasperi meines Erachtens gerade den
kursiven Stil der arabischen Kalligrafie wihlte, anstelle der kufischen
Schrift, die in der ersten Phase fiir die Verschriftlichung der koranischen
Offenbarung in Form des Kodex verwendet worden war. Die runden
und flieRenden Kurven der Schrift driicken die Liebe, Schénheit und den
Frieden des Gottlichen dynamischer und besser aus als die geometrisch
strengen Formen der kufischen Kalligrafie. Zusitzlich bilden kurvige
Elemente der Kalligrafie einen starken Kontrast zu den geometrischen
Strukturen der Komposition, was eine konzentriertere und fokussierte
Wirkung ergibt.

Gerade fiir diesen Zyklus ist die spirituelle Bedeutung der geo-
metrischen Formen der islamischen Kunst, die das Hauptelement der
Zeichnungen bilden, wichtig. Im Islam wird gesagt, dass die Welt kon-
tinuierlich von Gott geschaffen wird und aus Gott hervorgeht. Diese
ununterbrochene Handlung Gottes wird von den ununterbrochenen,
kontinuierlichen geometrischen Mustern der islamischen Kunst reflek-
tiert.> Aufgrund des Glaubens, dass die phinomenale Wirklichkeit nichts

2 Vgl. Sung Min Kim: The Voice of the Void: Aesthetics of the Buddhist
Mandala on the basis of the Doctrine of Vik, New Delhi 2015.

b Zum Folgenden siche Luca Mozzati: Islamic Art, Miinchen/Berlin/Lon-
don/New York 2010.




374 Sung Min Kim, Ernst Fiirlinger

als reine Illusion ist, gilt es nicht, die sichtbare Welt in ihren realistischen
Reprisentationen wiederzugeben. Vielmehr geht es darum, der gottlichen
Ordnung, die sich durch die gesamte Schépfung zieht, auf die Spur zu
kommen. Der islamischen Tradition nach liegt der Schliissel dazu, diese
gottliche Ordnung aufzuspiiren, im Geheimnis der Zahlen. Die Geomet-
rie in der islamischen Kunst spiegelt den Weg der Vernunft, um Gott zu
finden. Die Artikulation der bildlichen Sprache in der islamischen Kunst
ist zu einem groflen Teil mit den geometrischen Gesetzen verbunden.
Geometrische Ordnungen sind in der islamischen Kunst nicht blof§ Mit-
tel, um Schénheit hervorzubringen, sondern vielmehr Symbole, die auf-
zeigen, wie die gottliche Ordnung alles in der Welt durchdringt. In der
islamischen Kunst wird die Geometrie als geeignetste Methode auf-
gefasst, dem spirituellen Impuls zu folgen, das universale Prinzip — das
vor allen kosmischen Schépfungen existierte, nimlich Gott, die unaus-
sprechliche unteilbare urspriingliche Einheit — zu suchen.

In Ernst Degasperis Zeichnungen findet man pentagonale und hexa-
gonale Formen ofter als andere geometrische Formen. Die Zahl Fiinf
kann im Islam die fiinf Siulen des Islam bedeuten. Geometrisch hat die
Form des Pentagons, dhnlich dem fiinfarmigen Stern, finf Teile be-
stehend aus gleichseitigen Dreiecken als innere Struktur und stellt dsthe-
tisch eine perfekte Proportion dar, den «goldenen Schnitt». Die Sym-
bolik der Zahlen und geometrischen Figuren kann jedoch nicht mittels
eines einheitlichen Systems erklirt werden. Muslimische Mystiker ent-
wickelten zahllose verschiedene Theorien dazu. Dennoch ist es nicht
schwierig zu erkennen, dass die Asthetik, die der geometrischen Ordnung
entspringt, uns hilft, uns die héhere Ordnung und die dariiber hinaus
gehende gottliche Vollkommenheit in Seiner Schépfung vorzustellen.

Betrachten wir abschlieflend, wie Professor Degasperi diese geometri
schen Formen im Zyklus auf hervorragende Weise cinsetzt. Eine dei
beeindruckendsten visuellen Effekte im Zyklus ist das Zentrum, das in
alle Richtungen ausstrahlt. Die geometrische Komposition innerhally des
kreistormigen Rahmens ist so gestaltet, dass dynamische Bewegungen
vom Zentrum zur Peripherie ausgehen. Durchgingig ist der Name in
Gold geschrieben. Die goldene Farbe wird eingesetzt, um die Form de

Strahlung zu betonen. Diese Komposition resultiert in einer einheitli
chen Form, die Sternen oder Blumen dhnelt, oder jeder unerschépflichen
Quelle, die unentwegt iiberflieende Strahlen und Licht hervorbilngi

Solche Bilder helfen uns, die umarmende (gebende) Bewegung der it
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lichen Liebe und Barmherzigkeit des Schopfers zu spiiren und zu erleben.
Die strahlende Wirkung rund um die Namen Gottes wird auf unter-
schiedliche Weise erreicht.

In Erginzung der strahlenden Projektion erzeugt die geometrische
Konstruktion in den Zeichnungen das Bild einer dreidimensionalen
Kuppel, die von der Peripherie zum Mittelpunkt auf der héchsten Ebene
iiber mehrere Stufen aufsteige. Die gesamte Struktur der Zeichnungen ist
fragmentiert, indem die Fliche in mathematischer Ordnung geteilt wird.
Die fragmentierten Teile werden vom Absoluten, das im Zentrum des
Kreises durch den Namen reprisentiert ist, geeint. Die Kuppelstruktur ist
in der religiésen Architekeur funktional oder strukturell nicht notwendig.
Sie hat vielmehr eine ésthetische Funktion, da die geometrischen Teile,
die sie ausmachen, ihren eigenen Rhythmus und ihre eigene Ordnung
hervorbringen. Sie hat ebenfalls eine symbolische Funktion, da sie die
strukturelle Transformation von der eckigen Fliche zum zentralen Punke
hoch oben veranschaulicht. Auf diese Weise wird das irdische materielle
Dasein zu den himmlischen und kosmischen Dimensionen erhoben.

Warum reprisentiert der Zyklus von Ernst Degasperi und sein Zugang
zur islamischen Kunst als Christ ein Modell fiir den interreligidsen

Dialog?

Sicherlich hatte er vor, seine Vision der Namen Allahs so zu prisentieren,
wie das Muslime tun wiirden. Er iibernahm die visuelle Sprache der
Muslime, um seine emotionale und spirituelle Inspiration mit ihnen zu
teilen. Die spezifischen Eigenarten der islamischen Kunst, die man in
den Zeichnungen von Degasperi aufspiiren kann, reprisentieren nicht
das Ganze der islamischen Kunst. Es gibt vollig andere Entwicklungs-
linien in der islamischen Kunst, nimlich figurative Reprisentationen von
Menschen, Tieren und Pflanzen, beispielsweise in der Miniaturmalerei
Persiens und des Mogulreichs in Indien. Florale Muster sind ein wich-
tiger Bestandteil der kiinstlerischen Planung in der islamischen Tradi-
tion. Pflanzliche Muster, oft vermischt mit Végeln und anderen Tieren,
werden mit geometrischen Kompositionen kombiniert und tragen dazu
bei, eine hochentwickelte kiinstlerische Sprache zu schaffen, die har-
monisch und balanciert ist. Dartiber hinaus sind sie unverzichtbare Fle-
mente bei der bildlichen Darstellung des islamischen Paradieses.
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Nun stellt sich die Frage, warum Degasperi keine kurvigen floralen
Muster verwendet hat, um die Fliche zu fiillen, die durch geometrische
Linien geteilt wird. Selbstverstindlich verwendet er keine anthropo-
morphen Bilder — aber selbst florale Muster tauchen im gesamten Zyklus
nicht auf. Anstelle von floralen Motiven erginzte er fein gezeichnete
Striche, die ein anderes geometrisches Element bilden. Die Bewegung
der Striche zielt kontrolliert in bestimmte Richtungen und unterstiitzt
dic Dynamik der geometrischen Formen. Man kénnte zwei Griinde
dafiir annehmen: Erstens konnte er bewusst auf diese Moglichkeit ver-
zichtet haben, weil die Verwendung floraler Muster nicht selten auch in
den christlichen Bildtraditionen vorkommt. Ob realistisch dargestellt
oder in geometrischen Mustern gezeigt, wurden florale Motive intensiv
cingesetzt, um Gott zu verherrlichen. Deshalb sind sie nicht spezifisch
islamisch. Dariiber hinaus hitte ein florales Design die erhabene Wir-
kung der kalligrafischen Reprisentation Gottes im Zentrum abschwi-
chen konnen. Innerhalb des kleinen Formats von 30 cm Durchmesser
bedurfte die kursive Schrift im Zentrum keiner zusitzlichen Unterstiit-
zung, um die geometrischen Elemente in den Zeichnungen auszubalan-
cieren.

Als Ergebnis dieser Vorgangsweise von Degasperi bestehen die Zeich-
nungen aus markant «islamischen» Elementen, d. h. einer neuen visu-
ellen Sprache, die sich deutlich von der unterscheidet, die er sonst
benutzte. Obwohl diese neue Bildsprache, die er fiir den Zyklus erlernte
und fiir die Kommunikation mit Muslimen anwendete, nicht jenes Maf§
an Meisterschaft aufweisen mag, auf das wir in den besten Beispielen der
traditionellen islamischen Kunst und Architektur treffen, notigt uns
seine Haltung im Dialog und sein Respekt fiir die «Andersheit» im dia-
logischen Prozess hochste Achtung und Anerkennung ab. Als Kiinstler

nahm er auf mutige Weise die Herausforderung an, sich ein neues voll

stindiges Sprachsystem anzueignen und nicht blof§ ein paar fremde
Vokabeln zu verwenden. Die Serie verbleibt als unleugbarer Beweis fiis
seinen revolutioniren Akt innerhalb seiner kiinstlerischen Laufbahn,

indem er bewusst seinen konventionellen Weg des Sehens und des
Ausdrucks beiseiteliel, um einen vollig anderen Weg der Wahrnchmung,
zu beschreiten. Darin zeigt sich sein Streben nach einem echten Dialog
und seine Hoffnung auf eine Koexistenz in Licbe und Frieden.
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2. Der Zyklus als Teil eines interreligiésen Friedensprojekts®

Das Zentrum der 13 Kreiskompositionen bilden Kalligrafien in arabi-
scher Schrift, die einige der 99 Namen Gottes oder der «schonsten
Namen Allahs» (arab. asma’ Allah al-husna) aus dem Koran wiedergeben.
Sie bezeichnen jeweils eine Eigenschaft Gottes. Fiir die Serie wihlte
Degasperi mehrere der Namen Gottes aus, die Muslime und Christen
teilen, um so die Gemeinsamkeiten zwischen Islam und Christentum
hervorzuheben: der Allerhéchste, der Hochste (al-Alf), das Licht (an-
Nir), der Lebensspender (al-Muhy1), die Quelle des Friedens, der Friede
(as-Salam), die Quelle aller Giite (al-Barr), der Liebende (al-Wadiid), der
Verzeihende (al-Gaffar), der Gnadenvolle, der Barmherzige (ar-Rahim),
der Milde, der Nachsichtige, der Mitfithlende (al-halim), der Allum-
armer, der Weite, der alles Umfassende (al-Wasi‘), der Grofle, der Er-
habene (al-‘Azim). Auf poetische Weise hat Hubert Gaisbauer, der mit
Degasperi iiber fast fiinfzig Jahre befreundet war, die Serie als «heilsame
Mandalas der gestaltlosen Gottesliebe» charakterisiert.”

Der Zyklus wurde zentraler Teil eines ambitionierten interreligiosen
Friedensprojekts von Ernst Degasperi, das er in den 1980er und 1990er
Jahren in mehreren Lindern, vor allem im Nahen Osten, durchfiihrte.
Er wurde dabei von unterschiedlichen Institutionen unterstiitzt, u. a.
vom Osterreichischen Kulturinstitut in Kairo, vom Osterreichischen

4 Der Beitrag ist Dr. Markus Himmelbauer gewidmet, dem ehemaligen

Geschiftsfiihrer des Koordinierungsausschusses fiir christlich-jiidische Zusam-
menarbeit in Wien, der zu den wichtigsten Motoren und Fachleuten der
jiingeren Generation des christlich-jiidischen Dialogs in Europa gehért. Thm
verdanke ich, dass ich das Werk von Prof. Ernst Degasperi kennenlernte, und
zwar in Form einer Fithrung zum «Turm des Friedens» und zum «Tor des
Friedens» in Eggenburg. Die Fithrung erfolgte fiir die aus Juden, Christen und
Muslimen zusammengesetzte Gruppe von Studierenden, die unter meiner
Leitung den Masterlehrgang «Interreligidser Dialog. Begegnung von Juden,
Christen und Muslimen» (M.A.) der Donau-Universitit Krems absolvierte
(Ernst Furlinger).

> Prof. Hubert Gaisbauer: Ansprache zur Eréffnung der Ausstellung «Art
for Peace» mit Werken Ernst Degasperis im Mai 2015 auf der Burg Gars.
Quelle: Website zu Prof. Ernst Degasperi, https://ernst-degasperi.com/ueber-
degasperi/ (03.07.2019).
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Kulturforum in Istanbul sowie von den Botschaften Osterreichs in
Jordanien, Israel, Syrien und im Libanon.

Der Zyklus wurde zum ersten Mal im Mirz 1981 an der Fakultit der
Schonen Kiinste der Heluan-Universitit in Kairo ausgestellt, als Element
einer Ausstellung von insgesamt 50 Bildern des Kiinstlers zum Thema
Judentum, Christentum und Islam.® Neben der Serie «Friedensnamen
Allahs» wurden Degasperis Zyklen zu Themen der hebriischen Bibel
(u. a. der Zyklus «Genesis») und des Neuen Testaments (u. a. zu den
Seligpreisungen, aus dem Zyklus «Die Bergpredigt» von 1979) gezeigt,
zusammen mit einem Zyklus zu Orten in Osterreich und Bildern von
Blumen (Radierung «Lilie zwischen Disteln», Federzeichnung «Kénigs-
distel»). Diese auflergewohnliche und sorgfiltig erstellte inhaltliche Kom-
position stand laut Ernst Degasperi «im Dienste des Friedens» und der
Verstindigung zwischen den drei Religionen und Kulturen. Wie er selbst
schreibt, «wurde diese Prisentation im Zuge der Zeit immer mehr zum
Zielpunkt der Fundamentalisten-Angriffe»”. Noch bevor man im Westen
den Aufstieg des Islamismus wahrnahm, erlebte ihn also Degasperi aus
erster Hand in Agypten. Im April 1981 wurde die gleiche Ausstellung im
Museum der Schénen Kiinste in Alexandrien gezeigt.

In Zusammenarbeit mit dem osterreichischen Kulturforum in Istan-
bul erfolgten 1983 und 1984 Ausstellungen in sechs Stidten der Tiir-
kei, bei denen auch der Zyklus «Friedensnamen Allahs» gezeigt wurde:
Edirne (20.10.-3.11.1983), Izmir (15.11.-30.11.1983), Balikesir (8.12.—
22.12.1983), Bursa (28.12.1983-11.1.1984), Eskischir (19.1.-22.2.1984),
Istanbul (Mimar Sinan-Universitit 8.-22.3.1984 und Internationales
Istanbul Festival 20.6.—15.7.1984).8

Im April 1996 wurde der Zyklus «Friedensnamen Allahs» im Rahmen
einer dhnlichen Ausstellung im Geist des jiidisch-christlichen-muslimi-
schen Dialogs im Kéniglichen Kulturzentrum in Amman (Jordanien)

6  Zum Folgenden: Ernst Degasperi, Der Ausgegrenzte. Judentum — Chris
tentum — Islam (Edition Weltkirche), Wien: Pastoralamt der Erzdiézese Wien,
2002 (Katalog zu den angefiihrten Ausstellungen).

7 Ernst Degasperi: Kunst und Verkiindigung in Malerei und Graphik:
Die osterreichische Nation, Neue Reihe 12 (September 1994) Bd. 3, 24 (auto
biografische Selbstdarstellung).

8 Fir die Auskunft danke ich Mag. Romana Kénigsbrun, Direktorin des

Ostrereichischen Kulcurforums in Istanbul (e-mail 29.7.2019).
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gezeigt. Die Serie mit den Namen Gottes wurde zusammen mit dem
Zyklus «Lied der Lieder von Salomo», den Seligpreisungen aus dem
Zyklus «Die Bergpredigt, dem Zyklus «Sonnengesang des heiligen
Franziskus» von 1970 sowie Radierungen von ésterreichischen Stidten
ausgestellt. Diese Ausstellung — die erste eines sterreichischen Kiinstlers
in Jordanien — kam durch die Begegnung von Professor Degasperi mit
Kronprinz El Hassan Bin Talal von Jordanien bei der Internationalen
interreligiosen Konferenz «Islam — Judentum — Christentum» zustande,
die im November 1994 in der Wiener Hofburg stattfand. Den politi-
schen Hintergrund bildeten die ersten direkten Verhandlungen zwischen
Israclis und Paldstinensern ab 1993, die auf Vermittlung von Norwegen
zu einer Reihe von Abkommen fiihrte («Oslo-Friedensprozess») und
damals eine Lésung des Nahost-Konflikts in die Nihe riickten, bis die
Verhandlungen im Jahr 2000 scheiterten. Es war die Uberzeugung von
Degasperi, dass eine Umkehr zum Gott des Friedens, den Juden, Chris-
ten und Muslime gemeinsam verehren, der Schliissel fiir den Frieden
zwischen den Religionen und zwischen den Lindern ist. Die Eroff-
nungen der Ausstellungen waren interreligiése Begegnungen, an denen
fiihrende Reprisentanten der Religionen teilnahmen, u.a. der Grof-
mufti von Jordanien und der Griechisch-Melkitische Erzbischof von
Jordanien.

Im August 1998 fand die gleiche Ausstellung unter dem Titel «Sour-
ces of Peace» in Israel statt. Die Bilder wurden im Kulturzentrum Bet
Gabriel (Mittleres Jordantal) gezeigt, einschliefSlich von sieben Zeich-
nungen aus dem Zyklus «Friedensnamen Allahs». Das Kulturzentrum
Bet Gabriel liegt am Ufer des Sees Genesareth und wurde 1993 errichtet.
An diesem Ort wurde im Oktober 1994 der Friedensvertrag zwischen
[sracl und Jordanien durch Premierminister Jitzchak Rabin und Kénig
Hussein unterzeichnet. Der seit der Griindung des Staates Israel 1948
wihrende Kriegszustand zwischen Israel und Jordanien konnte damit mit
Vermittlung des US-Prisidenten Bill Clinton nach 46 Jahren beendet
werden.

Im Mai 1999 wurde die Ausstellung unter dem Titel «Bilder des
Friedens — Judentum, Christentum, Islam» im Schulzentrum Friesgasse
in Wien gezeigt. Dabei waren die Zeichnungen der Serie «Friedensna-
men Allahs» in der Kapelle um den Altar und den Tabernakel ange-
bracht. An der Eréffnung nahmen u. a. der Wiener Oberrabbiner Paul
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Chaim Eisenberg und der Prisident der Islamischen Glaubensgemein-
schaft in Osterreich Anas Schakfeh teil.

Im Mai 2000 wanderte die interreligidse Friedensausstellung weiter
nach Damaskus (Syrien), wo sie unter dem Titel «Visionen 2000» im
Arabischen Kulturzentrum Abu Rummaneh gezeigt wurde. Im Rahmen
der Ausstellung hielt der Katholik Degasperi am 26. Mai 2000 eine Pre-
digt vor rund 2000 Muslimen in der Abu-Nour-Moschee in Damaskus.
Die Predigt erfolgte auf Einladung des GrofSmufti von Syrien, Scheich
Ahmad Kuftaro (1915-2004), dem bedeutenden Fiirsprecher des christ-
lich-muslimischen Dialogs. In dieser Predigt nahm Degasperi Bezug auf
siecben der Namen Gottes, die er im Zyklus «Friedensnamen Allahs»
gestaltet hatte und die er als Briicke zwischen Christentum und Islam
betrachtete. Unter anderem fiihrte er aus: «<Der Mensch als Ebenbild der
«Quelle des Friedens ist verantwortlich fiir den Frieden. [...] Lasset uns
ein Ebenbild sein, mehr als nur ein Schatten des Allumarmers).» Die
Predigt von Degasperi in der Abu-Nour-Moschee erfolgte genau ein Jahr
vor dem historischen Besuch der Umayyaden-Moschee in Damaskus
durch Johannes Paul II. (1920-2005) Anfang Mai 2001 — in der Ge-
schichte des Christentums der erste Besuch eines islamischen Gottes-
hauses durch einen Papst. Im September 2000 erreichte die Ausstellung
mit dem UNESCO-Palast in Beirut (Libanon) ihre — zu Lebzeiten des
Kiinstlers — letzte Station auf ihrer Wanderung in fast 20 Jahren durch
sieben Linder. Wie wichtig Degasperi das Thema war, zeigt der Um-
stand, dass er den Zyklus im Mirz 2003, 22 Jahre spiter, um zwei wei-
tere Zeichnungen erginzte: «The Generous» (al-Karim) und «The Patient
(as-Sabar).

Hier wurde Kunst zum interreligiosen Weg: Das tiefe Eintauchen des
christlichen Kiinstlers in die eigene Formenwelt und Spiritualitit der
islamischen Kunst erfolgte in grofiter Offenheit, sich vom «Andereny
berithren zu lassen, auf seine eigene Wahrheit zu horen und davon zu
lernen, ohne das Eigene aufzugeben. Ein Modell des religiosen Dialogs,

der hier nicht mit Worten, sondern mit kiinstlerischen Mitteln erfolgte,
Die Bilder mit Bezug zur islamischen Tradition, zur hebriischen Bibel /
zum Ersten Testament und zum Neuen Testament weisen hin aul die
tiefe Verbundenheit der drei monotheistischen Religionen, die durch di
bestehenden Unterschiede und Konflikte nicht aufgehoben wird. Zu
gleich brachten die Ausstellungen die Besucher aus den verschiedenen

Religionsgemeinschaften miteinander ins Gesprich.,
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Zum Kiinstler

1927 in Meran (Siidtirol) geboren, besuchte Ernst Degasperi die Schule
in Stidtirol, Italien und Deutschland. Ab 1942 lebte er in Wien, wo er
eine Ausbildung zum Feinmechaniker absolvierte. Wihrend der NS-Zeit
war er Mitglied der verbotenen katholischen Pfarrjugend, erlebte die
Schrecken der Verfolgung durch das NS-Regime und erfuhr bereits
damals von den Griueln der Judenverfolgung.® 1945 wurde er zum
Reichsarbeitsdienst und dann zur Wehrmacht in Schleswig-Holstein ein-
gezogen; in Deutschland erlebte er die letzten Tage des «Dritten Reichs».
1947 absolvierte er die Externistenmatura.! Er begann ein Kunst-
studium an der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien, erkannte aber
1948/49, «daf$ die freie Kunst keinen Lebensunterhalt zu bieten ver-
mochter!! und wechselte auf die Akademie fiir angewandte Kunst in
Wien, um Werbegrafik zu studieren. 1952 heiratete er, 1955 wurde sein
Sohn Georg, 1965 seine Tochter Klara geboren. Nach seinem Diplom
1952 arbeitete er als selbststindiger Gebrauchs- und Industriegrafiker.
Fiir die Gestaltung von Auslandsmessen erfolgten erste Auslandsreisen,
die fiir seine Personlichkeitsentwicklung wichtig waren.12

Eine plétzliche spirituelle Erfahrung in der Nacht des 20. August
1963 bezeichnete er selbst als «Berufung zum Kiinstler mit biblisch-
prophetischem Anliegen»!3. Diese Erfahrung stiirzte sein Leben und sei-
ne Titigkeit véllig um. In seiner autobiografischen Darstellung erwihnte
er die anfingliche Verzweiflung seiner Frau Theresa und die Schwie-
rigkeiten fiir seinen Sohn, die daraus entstanden.'4 Diese grundstiirzende
Erfahrung hat er 1967 in seinem ersten Gedicht «Nacht des 20. August
1963» mit poetischen Mitteln zu beschreiben versucht.!> Menschen

9 Pfarrer Dr. Norbert Rodt. Quelle: Ernst Degasperi, Gersthofer Auferste-
hung, Wien 1987 (Umschlag).

10 Thid.
" Degasperi: Kunst und Verkiindigung, 12.
12° 1bid., 14.

13
14

15

Degasperi: Der Ausgegrenzte, (Umschlag).

Degasperi: Kunst und Verkiindigung, 15.

Hinweis: Ernst Degasperi, Klagesiulen. Texte und Zeichnungen, Wien
1995 (Umschlag).
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konnen fliechen vor ihrer prophetischen Berufung, wie Jona — Degasperi
aber erfihrt die Berufung als unabweisbar:

«Der plétzlich im Sinne eines paulinischen Phinomens Berufene kann
gar nicht mehr anders als Ja> dazu sagen, denn mit dem Ruf> ereilt ihn
auch die Verantwortung. Diese ist wiederum eine driickende, eine fast
erdriickende, aber auch vorwirts treibende Kraft, die den Kiinstler fiithrt

und jagt, wie die Gejagten Gottes, die Propheten, in der Bibel.»16

Ab diesem Ereignis verstand er sich selbst als «Ausgegrenzter»: Mit dem
Titel «Der Ausgegrenzte» wollte er ausdriicken,

«daf} sich der Autor durch Gottes Kraft in seiner Berufung vom 20. Au-
gust 1963 von den fritheren Lebenszielen und gesellschaftlichen Organi-
sationen weggeschleudert — @usgegrenzo fiihlt, um durch sein Ja ganz
im Dienst der Botschaft Gottes zu stehen.»17

In dieser Nacht begann Degasperi mit der ersten Federzeichnung der
Apokalypse. «Dies war der Auftake fiir eine 103 Tage und 60 Nichte
wihrende Ekstase zum ununterbrochenen Zeichnen der Johanneischen
Offenbarung in 28 Bildern: Die Apokalypse> in Konfrontation mit der
Gegenwart. Fast immer weinte ich beim Zeichnen.»!® So entstand aus
dieser inneren Erschiitterung und Explosion bisher angehiufter Erfah-
rungen heraus sein erster Zyklus «Apokalypse 63». Sofort nach Fertig-
stellung erfolgte sein psychischer und physischer Zusammenbruch; starke
Schmerzen dauerten iiber ein Monat an.! Um sich zu erholen und die
Anspannung zu reduzieren, wihlte er 1964 ein ihm «sehr vertrautes
Thema, sozusagen ein Thema zum Ausruhen [...]: das Lamm - das
Leben Jesu in Konfrontation mit dem Heute»20. Es entstanden die
29 Federzeichnungen des zweiten Zyklus «Das Lammy, und 1965/66 der
dritte Zyklus «Das Wort» mit 28 groffformatigen Tusch-Pinselzeich-
nungen iiber die biblischen Propheten Jesaja, Jeremia, Ezechiel und
Daniel, die er nach einem Aufenthalt in der Wiiste des Toten Meeres in

16 Degasperi: Kunst und Verkiindigung, 8.
17" Degasperi: Der Ausgegrenzte, 7.

18 Degasperi: Kunst und Verkiindigung, 14.
19 Ibid., 15.

20 Thid., 16.
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Israel schuf.2! Nach seiner Riickkehr aus der Judiischen Wiiste nach
Jerusalem wurde Degasperi «fiir viele Juden als Christ zum ersten
Gesprichspartner in deutscher Sprache nach Auschwitz»?2. Seine Begeg-
nungen in Israel mit Menschen, die dem Holocaust nur knapp ent-
ronnen waren, erschiitterten ihn zutiefst. Nach dieser ersten Reise nach
Israel im Jahr 1965, die er mithilfe seines jiidischen Freunds und
Gonners Karl Handler unternahm, kehrte er immer wieder in den neu
gegriindeten Staat zuriick. 1974 fand die erste Ausstellung mit dem
Zyklus «Amos» in Israel statt; bis 1994 fanden insgesamt 29 Ausstel-
lungen in diesem Land statt. Als sein «brennendes Anliegen» bezeichnete
er selbst: «Verschmelzung in Liebe von Judentum und Christentum im
hochzeitlichen Gewand der Offenbarung»?® — ein visionires Anliegen,
das weit iiber einen héflichen, férmlichen jiidisch-christlichen Dialog auf
Ebene der Institutionen hinausging.

Nach diesem dramatischen Auftakt seiner Berufung als Kiinstler mit
biblisch-prophetischem Anliegen folgten Dutzende weitere Zyklen: der
Zyklus «Exodus 67» (1967), der auf dem Sinai entstand; der 31-blittrige
Zyklus «Genesis» (1968), «um den Christen die Liebe des Gottes der
Juden als Gott Vater der Christenheit zu zeigen»24; der Zyklus «Mas-
sada 69» (1969); der Zyklus «Maya Apokalypse» in Lateinamerika; der
Zyklus «Afrikanischer Psalm» in Siidafrika, der sich mit der Apartheid
und der Rassendiskriminierung auseinandersetzte; der Sonnengesang des
Franziskus (1970)%; der Johannesprolog (1971)2¢ und viele weitere
mehr. 1973 entstand die «Pater Maximilian Kolbe-Kapelle», ein monu-
mentales Sgraffito in Schwarz, Weiff und Rot in der Wiener Alser-
kirche?’, 1984 der Zyklus «Kosmische Erlésung» iiber Pater Kolbe, der
sich 1941 in Auschwitz fiir einen anderen Gefangenen, der Familienvater

21 Ernst Degasperi: Das Wort, Buenos Aires/Wien/Jerusalem o. J. (1968).

22 Degasperi: Kunst und Verkiindigung, 16.

23 Ibid., 17.

24 Tbid.

25 Ernst Degasperi: Sonnengesang des Heiligen Franziskus, Bad Goisern
1971.

20 Der Johannesprolog. Zyklus von Ernst Degasperi, Wien o. ].

27 Dreifaltigkeitskirche der Minoriten im 8. Bezirk in Wien, Alserstraf3e
17. Die Gedenkstitte fiir Maximilian Kolbe befindet sich vor dem Eingang in

die Antoniuskapelle.
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war, opferte und in den Tod ging. Degasperis Bilder und Texte kreisten
immer wieder um das Leid der Menschheit?$; um die Vernichtung des
europiischen Judentums am Beispiel der Lager Auschwitz, Treblinka,
Majdanek und Mauthausen??; um Mirtyrer der NS-Zeit wie Schwester
Restituta Kafka und Kaplan DDr. Heinrich Maier in Wien3?, Franz
Jagerstitter in Niederdsterreich (Zyklus «Licht in der Welt des Franz
Jagerstitter, 1991) und Otto Neururer in Tirol; um den Krieg anhand
der Schlacht von Stalingrad3! oder des Golfkriegs (Zyklus «Olkrieg» von
1991); um die kranken Menschen der Leprastation Tala auf den
Philippinen, deren Leid ihn erschiitterte und fiir die er sich ab 1985
einsetzte32, und andere Themen.

Als sein Ziel definierte er: «dem Frieden dienen und die Menschen
mit dem Wort Gottes zu einen»33. Als sein Anliegen bestimmte er: «das
Trennende in Religionen, Konfessionen, Politik und Weltanschauungen
zu iiberwinden, den Menschen das Gemeinsame aufzuzeigen und dem
Frieden zu dienen»34. Von daher zieht sich das Anliegen des Friedens
und der Verstindigung durch sein gesamtes Schaffen, vor allem die Ver-
stindigung zwischen Juden, Christen und Muslimen. So gestaltete er
1977 in Eggenburg (Niederosterreich) den «Turm des Friedens», ein
Sgraffito in Schwarz und Weif§ auf dem chemaligen Schutzturm der
historischen Stadtmauer, zum Thema des Friedens zwischen den abra-
hamitischen Religionen. 1979 schuf er das «Tor zum Frieden» vor dem
Portal der Stadtpfarrkirche Eggenburg, das aus den zwei Sgraffiti «Stirker
als der Tod» und «Verklirung» besteht. Das Sgraffito «Stirker als der
Tod» stellt die katholische Biuerin Maria Grausenberger als monumen-
tale Retterin-Gestalt dar, die 1945 eine jiidische Familie versteckte und

28 Robert Prantner/Ernst Degasperi: Alle Leiden dieser Welt. Kreuzweg
mit den Vereinten Nationen, Wien/Freiburg/Basel 1986.

29 Ernst Degasperi: Hakenkreuzweg des Herrn. Text und Zeichnungen fiis
16 Stationen, Wien 1984 (verfasst 1983 in Auschwitz-Birkenau); ders., Klage
siulen. Texte und Zeichnungen, Wien 1995.

30 Ernst Degasperi: Gersthofer Auferstehung, Wien 1987 (iiber die Hin

richtung des Kaplans DDr. Heinrich Maier durch die Nationalsozialisten 1945)
31 Ernst Degasperi: Stalingrad Psalm. Zyklus und Texte, Wien o. J.
32 Frnst Degasperi: Taifun der Uberlebenshoffnung, Wr. Neustadt o, |
33

Degasperi: Der Ausgegrenzte, (Umschlag).

34 Degasperi: Klagesiulen, (Umschlag).
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vor dem Tod rettete. In Eggenburg errichtete Degasperi auch das «Haus
des Friedens», das 1982 eroffnet wurde und der Familie als Wohnhaus
diente. Es ist mit Acrylgemilden zu Friedensthemen aus dem Alten und
Neuen Testament gestaltet, u. a. der Arche Noah. In der Griindungs-
urkunde, die im Fundament eingemauert ist, steht geschrieben: «Frieden
zwischen Gott und Mensch, Frieden zwischen Mensch und Mensch,
Frieden zwischen Mensch und Tier, Frieden zwischen Tier und Tier»3>.
Das Anliegen der Religionsbegegnung fithrte Degasperi auch nach Asien:
mit Ausstellungen in Indien (Mumbai, New Delhi, Calcutta), Thailand,
Hongkong, Java und auf die Philippinen. Ernst Degasperi erhielt neben
vielen weiteren Preisen und Auszeichnungen im Oktober 2003 die Aus-
zeichnung zum Ehrenbiirger der Universitit Wien. Er starb 2011 in
Wien.

In der Landschaft der zeitgendssischen religiosen Kunst und des
Christentums nach der Schoah nimmt das Schaffen von Ernst Degasperi
einen einzigartigen Platz und internationalen Rang ein. Mit seiner inten-
siven kiinstlerischen Auseinandersetzung mit dem Zivilisationsbruch der
Schoah gehérte Ernst Degasperi zu den wegweisenden Pionieren der
judisch-christlichen Verstindigung im Angesicht von Auschwitz inner-
halb der katholischen Kirche. Die Kirche fand beim Zweiten Vati-
kanischen Konzil unter dem Eindruck des Horrors der europiischen
Judenvernichtung die Kraft zu einer echten Umkehr und radikalen
Wende, was die Haltung zum Judentum betrifft. Nach Jahrhunderten
einer «Lehre der Verachtung» (Jules Isaak) der Juden und der Adversus-
Judaeos-Tradition gelangte das katholische Lehramt in einem epochalen
Prozess zur Anerkennung der jiidischen Geschwisterreligion und zur
Wiederentdeckung der inneren Verbundenheit von Judentum und
Christentum. Mit dem Anliegen der Hochachtung und der Freundschaft
gegeniiber dem Judentum prallte Degasperi in Osterreich zu dieser Zeit
iiberwiegend auf eine Mauer des Schweigens, der Tabuisierung und
Verdringung in Politik und Offentlichkeit. Er stieR auch auf Formen der
biirgerlichen Religion, die dem Entsetzen von Auschwitz den Riicken
zukehrte. In seinem autobiografischen Zeugnis sagte er dazu mit einem
Augenzwinkern: «In Osterreich war die Aufnahme der Botschaft Gottes
fiir die Versohnung von Judentum und Christentum sehr verschieden, ja

5 Degasperi: Der Ausgegrenzte, 16.
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sehr geteilt. Man verdichtigte mich des éfteren Jude zu sein, vielen war
ich nicht koschep. [...] Es war nicht immer leicht.»3¢

Sein Bemithen um die Verstindigung und Freundschaft von Juden
und Christen erweiterte er auf die Muslime, womit er auch zu einem
frithen Pionier des christlich-muslimischen Dialogs wurde, der das Pro-
jekt seiner Friedensausstellungen mit atemberaubender Energie und
Konsequenz durchfiihrte.

Mit seiner befreienden Praxis und Interpretation der kritisch-prophe-
tischen Dimension der Bibel und des Christentums stand Degasperi —
der kein Theologe war, aber sich intensiv mit den Religionen beschiftigt
hatte — auf der Linie der politischen Theologie, wie sie der deutsche
Theologe Johann Baptist Metz nach Auschwitz entwickelte, und der
Theologie der Befreiung, die daraus zuerst in Lateinamerika und dann
auch in anderen Lindern hervorging.

Degasperis Definition zeitgendssischer religioser Kunst in seinem
Vortrag von 1994 ist eine Selbstbeschreibung seines Schaftens:

«Kunst als Kanzel fiir die Verkiindigung des Wortes Gottes, aber nicht
mehr durch Bilder der Vergangenheit, sondern mit Symbolen der Ge-
genwart als Stilmittel der Konfrontation fiir eine Bekehrung und zur
Umbkehr der Menschen in der Zeit nach Auschwitz».3”

In dieser dichten Formulierung kommt der Kern seines Anliegens und
die geistige Verortung seines Schaffens zum Ausdruck: nach der Schoah,
die auf Basis des nationalsozialistischen Glaubens erfolgte, die Aus-
loschung des jiidischen Volkes sei eine «Erldsung», die zugunsten der
iiberlegenen «arischen Rasse» notwendig sei.

Wie ist Kunst nach Auschwitz méoglich? Seine Kunst wollte nicht
«schén» sein im Sinne von gefillig, angenehm oder lieblich. Wenn er
eine Zeichnung wie zum Beispiel «Jesus wird als Jude am Kreuz ver-
gast»38 schuf, dann ging es ihm um eine Asthetik der Wahrheit, die hart,
schockierend und erschreckend sein kann und sein muss:

36 Degasperi: Kunst und Verkiindigung, 21.

37 Ibid., 7.

38 FEine Fotoreproduktion der Pinselzeichnung befand sich in der dster
reichischen Nationalausstellung im Staatlichen Museum Auschwitz-Birkenau
(1978-2013), bis zur Neugestaltung der Ausstellung. Die dort ausgescelleen
Werke von Degasperi sind dokumentiert in: Nationalfonds der Republik Oster
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«Die Schonheit aber, der zu dienen es gilt, ist vielmehr mit (Wahrheit in
Beziehung zu bringen als unbestechlicher Begriff. Gott bleibt die abso-
lute Schonheit, daher ist seine Wesenheit auch die absolute Wahrheit!
Gott ist eine Pracht, die Schrecken bringp, lehrt das Buch Ijob. Und
Wahrheit bringt oft Schrecken.»3?

reich fiir Opfer des Nationalsozialismus (Hg.): Osterreichische Gedenkstitte.
Staatliches Museum Auschwitz-Birkenau 1978-2013, Wien 2015, 207-210. Ich
danke Mag. Michael Doujak fiir den Hinweis.

3 Degasperi: Kunst und Verkiindigung, 9.



