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LEYENDO EL SUR EN LOS CANTES AL AMORSILLEGA
DE GINES LIEBANA

Bartolomé Delgado Cerrillo
Universidad de Cérdoba

A Ginés Liébana, las llamadas de la literatura y de la
pintura le sobrevinieron ya desde la adolescencia. Artista
integro y total, esta dotado de una especial predileccion
por el cosmopolitismo, no en vano, pasé su infancia y
adolescencia en Cérdoba, ciudad donde fundé la revista
poética Cantico, junto a Ricardo Molina, Juan Bernier,
Pablo Garcia Baena, Julio Aumente y Mario Lépez, pu-
blicacién que se convirtié en un auténtico baluarte lirico
de una posguerra dominada por el arte social.

Cantes al Amorsillegn

Cl consonar la compasion y el grito
nja de los columbarios flamencos

GINES LIEBANA

G. LIEBANA, Cantes al Amorsillega, Villa del Rio, 2009
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Cuando el poeta empieza a escribir, los temas, los gus-
tos, las visiones... se agolpan anarquicamente, pero hay
un momento en el que descubre una férmula vehicular
de orientar sus pensamientos, dandoles desarrollo a
través de sus versos. A él le ha sucedido con el flamen-
co, no solo con el flamenco como tema, sino también
con todo lo que sugiere: la sensualidad de un baile, el
sentimiento de la tierra, el ritmo roto, diletante y acom-
pasado de los cantes, la emocién que dilata el senti-
miento... y siempre la porfia del poeta:

No me pidas que baje al lugar donde los otros no se atreven.
En mis descendimientos cumpli cien lenguas con desplante,
y en mis pesares no hay mas alla que lo mio.

(Liébana, 2009: 23)

Al igual que Ginés, otros poetas, cofundadores del grupo
Cantico, también fueron pintores: Pablo Garcia Baena,
Mario Lépez y Julio Aumente; quiza por eso, destaca en
sus versos la relevancia de las imagenes, pero no de
cualquier imagen, sino de esas que se construyen con
simbolos y palabras; en el caso de este libro de poemas,
ha concentrado muchos de sus esfuerzos en la bisqueda
de esa imagen lograda y deslumbrante.

El sentimiento de la tierra, del paisaje, es, para Ginés,
una vivencia intima tan reconfortante que hace al artista
eliminar la ansiedad. En opinién del critico de arte Mi-
guel Clementson (2011: 5), «el paisaje es el que marca
la propia presencia del artista en el mundo, que debe
leer en el manuscrito de la naturaleza y a la vez desarro-
llar sus potencialidades especificas, con objeto de gene-
rar finalmente la plasmacion de su privativo paisaje
interior». Asi también ocurre con esta obra que comen-
tamos. Que en pintura existe un determinismo regional,
es algo que esta fuera de toda duda. Por poner un ejem-
plo, Cézanne, a pesar de su racionalismo, no pudo es-
capar a su condicién de hombre nacido en Aix-en-
Provence, y sobre la raiz geométrica de sus cuadros,



G. LIEBANA, Plaza Ochavada de Aguilar, 2007

siempre flotd el cielo de su tierra natal (Delgado Cerrillo,
2002).

El propio Ginés reconoce, a través de sus versos, la es-
pecial intensidad con que nos marca en todos los aspec-
tos la tierra en que nacemos. Liébana activa en toda
circunstancia la presencia de su origen, por mucho que
haya viajado y se hubiese podido influenciar de determi-
nadas escuelas pictoricas en el camino. Para él, lo mas
excelso es el pueblo.

Las técnicas utilizadas son muy motivadoras: los valores
visuales del verso, la imaginacién desbordada, la meta-
fora, los sintagmas nominales, las repeticiones sintacti-
cas y la anafora, la subordinacién, todo ello hace que,
como poeta, no se sienta condicionado en su proceso
creativo, escribiendo asi poemas muy sugerentes. Desta-
ca el uso audaz de la metafora, como una actitud filoso-
fica que supera los estrechos limites a los que la conde-
nan los aridos catalogos de la retérica tradicional, asi
como el uso de personificaciones que adquieren en su
contexto gran valor expresivo.

En estos versos, el poeta sabe penetrar hasta la médula
para consonar cante y sentimiento, cancion y poesia,
palabra e imagen. Y esto es asi porque Ginés es un gran
conocedor del alma humana, como lo demuestran sus
obras pictéricas, sobre todo los angeles, de formas ina-
gotables y siempre expresivos y sensuales, y los retratos,
la mayoria de amigos y personajes del mundo de la
musica, la literatura, la politica... donde no descuida el
realismo, pero contrastandolo con imagenes superpues-
tas surrealistas que aportan una mejor definicion del
retratado. Ademas, los poemas de este libro ponen de
manifiesto su interés por el lenguaje, su inagotable
capacidad para crear unos neologismos muy personales.

Leyendo estos versos podemos decir que, tal vez, la
forma mas natural de la poesia es aquella que comunica
al habitante con su paisaje, con su tierra, con su folklore;
poesia y emocion se fertilizan en la realidad de sus poe-
mas y no en la fantasia libresca. La lectura de sus versos
necesita que respiremos diferente porque su poesia es la
puerta de entrada a un mundo, comprenderlo es apren-
der a mirar, a tocar y sentir lo que nos rodea como si
fuera la primera vez.
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Los poemas Y las ilustraciones de estos Cantes al Amor-
sillega presentan un prodigio metaférico escrito en ima-
genes que buscan el alma de lo poético. Hablar sobre el
sentimiento del sur que late en este poemario es asistir
al fascinante proceso de reconstruccion de la memoria,
como pasar en un album imaginario las hojas del tiempo
y con ellas representar serenamente cuanto en él acae-
Ci6, cuantos sentimientos fue posible experimentar,
cuantos misterios quedaron calladamente sin descubrir.
Para Ginés Liébana, la vida consiste en ir llenando la
nada de hermosura. Como en la pintura, el propio con-
cepto de belleza y el sentimiento, como fundamentos
creativos, enriquecen la estimacién de la poesia.

Para ilustrar lo que venimos afirmando, haremos, a con-
tinuacion, un breve recorrido por algunos de los poemas
de sus Cantes al Amorsillega, tomando como punto de
referencia las alusiones directas que hace el poeta a los
diferentes palos y coplas del cante flamenco, asi como el
entronque de estos versos con el sentimiento del sur.

G. LIEBANA, Animico embeleso, abril - 2004

RETORNO

La habanera, en el rincon de un gesto trenzado

con el salto-paso del pajaro,

se pavonea con disfraz de pluma

en el cerro de Andévalo con la danza de espadas.

Buscadora de culpa, va de madre por la corredera,

al convento de las carmelitas de castigo.

Al entrar por el arco de la hermética casa

su llanto-trino picotea las migajas del mantel del cuervo

en el aire que silba a la luna empolvada.

Anudada va la habanera en la cuerda de los braceros

que trasladan arena y derraman lagrimas granizas.
(Liébana, 2009: 18)

De origen cubano, de ritmo cadencioso y compas bina-
rio, la habanera se considera una de las formas primiti-
vas de la cual derivé el tango. Ginés nos la presenta
como una figura inquieta y ligera, que traspasa todas las
paredes, y remata esta visién con dos versos finales de
claros tintes sociales.

VESTIDO DE OASIS
Los verdiales son el fandango del pueblo
y la tristeza, para salvar su aislado desnudo, no acude a la
(celebracion.
El sol enfadoso con llama en las espuelas le dio sitio escaso
en la cabalgata funérea de la noche.
Ceder el paso enamorado a un canto sin juicio
Silencia la angustia del tablao.
En la antesala el placer perfuma su voluntad
(para comprar un trino.
Con cinco palos y una alambrada se protege la minima
(unidad del embeleso.
(Liébana, 2009: 21)

Considerado el prototipo del fandango campesino, los
verdiales son un cante de ascendencia morisca, que no
ha terminado de aflamencarse hasta la fecha y mantiene
claramente todas sus raices folcléricas. Ginés, mediante
esa magnifica metafora del primer verso, nos introduce
en el ambiente festivo, nocturno y danzarin de este palo,
que es cante y baile al mismo tiempo.

GAVILLAS PAJIZAS

La Petenera, recién salida de la cautividad de la marea,
le puso luto al frasco oscuro del cante.

Con una garzota en el ocaso, vestida de modisto,
entallada en respingos, harta de lunares,

porta un paquete entero de plumas negras.
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Esta hembra, enteramente mistiflora,
con la taurina peina de la Isla,
sigue consensuada, corta de puesto,
en la estética de la mortaja entre lamparas.
Esta estocastica jamas llegé a pensar
que seria beneficiada por un diluvio de lagrimas en su sepelio.
(Liébana, 2009: 22)

Cante dificil, de entonacién pausada, solemne, emotiva
y a veces sentenciosa, revestido siempre de leyenda.
También aqui, el poeta nos hacer ver cémo la petenera
se ha encarnado en la figura de una mujer, portadora de
plumas negras, retomando la tradicién que concede a
este cante un tono triste y melancolico, interpretado de
forma lenta y sentimental.

SOLICITA PLANIDO
Un devoto en picar la piedra filosofal del cobre
(exhumo a la taranta.
In extremis, salié letrada del Eremitorio.
£ Qué se trae esa trepadora que no sabe dar contento al deleite?
La opci6n de penitencia lleva eje y duende dramatico.
La alarma anuncia la campana cuando la travesera
(se derrumba.
No me pidas que baje al lugar donde los otros no se atreven.
En mis descendimientos cumpli cien lenguas con desplante.
Y en mis pesares no hay mas alla que lo mio.
Lo que me esta ocurriendo enciérramelo
en el estuche con la guitarra de Satirio.
(Liébana, 2009: 23)

La taranta minera esta impregnada del ambiente fatigo-
so de las galerias y socavones de las minas; es un cante
sobrio, de tercios cortos y angustiosos. La referencia a
las duras condiciones de trabajo en las minas estan
apuntadas en estos versos, en que el poeta dialoga con

G. LIEBANA, Fuente del Potro [Puerta de la Nostalgia],
Cérdoba, 2004-05

la taranta. .. que el querer no necesita parpadeo para elevar el costal

{de su estatura onfalica.
La mandolina de la lagrima
pasa por la estrecha compuerta de la Debla. Es el canto del hombre que ha conocido todas las clau-
Por la calle del Duende irrumpe el confidente filoséfico. dicaciones, todas las humillaciones, amarguras y ruinda-
La tarde se expresa en el trago amarillo de los Moriles. des de la vida, que vegeta sin esperanzas de redencion.
No afiadas mas destrozos al castigo y vete de “suefios”. El [éxico de este poema gira en torno al campo semanti-
No rechaces al dios que ajusta sus estribos al herido costado. co de la tristeza —lagrima, destrozos, castigo, herido
Recuérdame que te compre dignidad costado— y convive con las referencias al duende y al

{para que te mejore la figura, vino de esta tierra.

DELGADO CERRILLO, Bartolomé. Leyendo el Sur & los Cantes al Amorsillega de Ginés Liébana. 98-107.



RENGLON AFILADO
En una trona iba la soleé con tres barandales.
En uno llora glicinias.
En otro, a mares.
Y al tercer barandal, al pasar por tu puerta,
le entran las calambres.

G. LIEBANA, Bailaores, 2009

Y cuando la seguiriya salia de la boca de Maria Borrico,
a cuartitos se nos partia el corazon.
Entonces se cantaba latin en la Misa.
La polifonia no estaba arrincona.
El baile se arrastraba,
se cantaban letras salidas de los columbarios
(escritos en los marmoles.

En las tabernas se daban zorzales enharinaos y habas corchas.

Antonia, la viuda, con gentil postura y oposicion paterna,
con los dedos de sus pajaras manos metia la punta del zapato
para coincidir con los pasos sentaos.
Debajo de la falda iba su duefio.
(Liébana, 2009: 27)
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Las letras de sus coplas responden a una tematica muy
amplia, desde lo intranscendente a lo tragico, pero
siempre con rebosante humanidad, destacando sus alu-
siones a la vida, al amor y a la muerte. Mediante un len-
guaje muy popular y aderezado con algunos andalucis-
mos (“a cuartitos”, “arrincond”, “zorzales enharinaos”,
“habas corchas”...) el poeta nos introduce en el magico
mundo del ambiente tabernario, donde triunfaban la
soled y la sequiriya al compas de la guitarra y al son de
los cantes.

VINO CORVILLO
La seqguiriya emigra por el monte cerrado.
Si me odiaras, lo harias.
El débil mecanismo espia para rozarse.
Entre piedras mojadas y rios vacios se acerca al compas.
Habla en violeta y entrega la batuta,
la presta por minutos y la clava en romero seco.
Los pesares exigen al relicario de la espina
sin romper el salero oscuro de la Rondefa.
(Liébana, 2009: 30)

Cante dramatico, fuerte, sombrio y desolador, sus letras
tristes, sentimentales, suelen reflejar la tragedia huma-
na. En efecto, se trata de un cante tragico, dolorido, que
expresa la desgracia humana en toda su extension. Es la
rebelién del albedrio humano, expuesta con la quejum-
brosidad extrema del jipio que nace ante una situacion
limite. Mediante una sucesion de imdagenes, donde
hacen acto de presencia el oximoron (contradiccion
entre dos vocablos que, aparentemente, se excluyen,
pero a los que el contexto hace compatibles: “piedras
mojadas y rios vacios”) y la sinestesia (comparacion-
relacion entre dos sentidos: “habla en violeta”), Ginés
nos invita a respirar el aire de este cante.

La poesia pictérica de Ginés Liébana

En la valoracion artistica de cualquier produccion de
este tipo advertimos dos fases bien diferenciadas, a
saber, la estructura interna y la forma expresiva exter-
na. La primera es una fase consustancial con el estilo y
la personalidad de Ginés, y se puede definir como la
manera particular de sensibilizar las ideas; entran en
accion todos los elementos subjetivos del poema
—categorias estéticas— y las facultades animicas del
poeta: poder inventivo, matizacion figurada e imagenes
propias, tradicion culta o popular... La forma expresiva
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G. LIEBANA, Tocando las castafiuelas («carretilla... golpe...»)

externa es la sequnda caracteristica del valor artistico
de un poema. En todo momento, el poeta ha de llevar a
cabo el gobierno de su lenguaje en la precisién cons-
tructiva del verso, en el ritmo, en la abundancia, color y
propiedad de los vocablos, en los neologismos y en
todo su léxico...

A la luz de estas lineas, podemos afirmar que el uso del
lenguaje poético que hace Ginés tiene mdltiples fines:
para despertar emociones, para embellecer el lenguaje y
crear la belleza, para intensificar y poner énfasis, para
evocar una escena, un recuerdo, una memoria, para
conseguir mayor armonia, para crear dinamismo, en
definitiva, para jugar con el lenguaje e invitar al lector a
participar en ese juego literario.

No hay que olvidar las ilustraciones de los diferentes
poemas. Dieciséis de los treinta y tres poemas que com-
ponen esta obra estan ilustrados con imagenes del pro-
pio Liébana, la mayor parte angeles y bailaoras. Nadie
mejor que este pintor-poeta para poner en relacién
directa la imagen hija de los trazos del artista y la que
sabe recrear con ese lenguaje culto y popular al mismo
tiempo. Se trata, pues, de un texto doble, susceptible de
una recepcion estética conjunta, lectura de la que se

benefician ambas partes, pero igualmente susceptible de
una recepcion individual, de la que ninguna de ellas sale
perjudicada puesto que ambas lecturas no se subordinan
entre si.

En realidad, podemos decir que todo lo que hay en estos
Cantes al Amorsillega es poesia, y todo es imagen, re-
cordando aquella vieja maxima sobre la conjuncién de
las artes: Ut pictura poiesis (la poesia es como la pintu-
ra). Estas relaciones entre artes cobran un lugar especial
en un texto como este libro de poemas que convoca
relaciones interartisticas.

Como se sabe, esta afirmacion segun la cual, una poesia
debe ser como una pintura, procede de un texto de
Horacio que se utilizaba para justificar la mas estrecha
relacion entre las diferentes artes. Y es que las civiliza-
ciones se revelan mas o menos abiertamente a través de
sus realizaciones artisticas, que no solamente aspiran a
un ideal supremo, sino que también proporcionan al
completo las formas de vida, de ser y de sentir. El arte
siempre se refiere a los productos del hombre; se trata
de objetos que adquieren una existencia auténoma y
permanecen ligados al estricto mundo de las ideas (Del-
gado Cerrillo, 2002).
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G. LIEBANA, Predmbulo del hélito

En cierto modo, podriamos decir que la literatura y las
artes plasticas —y en este sentido también la mdsica—
traducen y universalizan experiencias, sentimientos,
ideas y conocimientos. Eso es precisamente lo que hace
Ginés Liébana en este libro. En este sentido, estos Can-
tes al Amorsillega de Ginés Liébana, desde las atalayas
de la poesia y la pintura, traducen el mundo a un len-
guaje nuevo a través de metaforas, imagenes realistas y
surrealistas, fabulas y sensaciones. Lo ensanchan, lo
recrean, lo transforman y lo aniquilan; manteniéndolo,
de este modo, en un estado de perpetua generacion.
Leyendo los versos de este poemario, en parangén con
las ilustraciones correspondientes, se percibe un trabajo
silencioso, de bisqueda y de afirmacion de una manera
propia y personal de sentir la poesia y la pintura.

El profesor y poeta Diego Martinez Torron (2002) ha
estudiado con detenimiento la poesia de Ginés Liébana,
si bien, su dltima produccién literaria, donde se mani-
fiesta su tinte mas personal, con grandes dosis de
humor, ironia y surrealismo, sin olvidar un intenso sen-
timiento del sur, esta falta de un analisis mas profundo.
Con este estudio hemos pretendido cubrir en parte esa
laguna.

Creo no equivocarme si afirmo que Ginés Liébana en-
tendi6 siempre la poesia —y la pintura— como un acto
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de la voluntad antes que un regalo de la inspiracion,
razén por la que él no entiende de ritos, como no sea el
de ponerse delante de un papel —o de un lienzo— y de
mirar hacia adentro para extraer una vivencia sedimen-
tada, una rosa incorrupta, un paisaje afiorado, un dolor,
un cante, un gozo, una sombra que ha medrado en el
vértigo y la noche.

Conclusion

Nuestra inteligencia, nuestra cultura, incluso nuestra
convivencia estan hechas de palabras, y precisamente
somos capaces de simbolizar porque tenemos palabras.
Por tanto, la capacidad de razonar sobre la realidad
solamente se adquiere con un buen dominio lingiiistico.
El poeta ve la realidad quintaesenciada, pues vive entre-
gado a si mismo. Sabe muy bien que detras de las for-
mas externas existe otra cosa y aprisionar ese algo mis-
terioso no es tan facil de expresar como la luz y el color.
Los sentidos todos del poeta adquieren una sensibilidad
excepcional, pues ve en la naturaleza relaciones miste-
riosas que los demas no perciben. Ginés Liébana es un
creador dotado de una gran sensibilidad, honesto, que
sale al encuentro de la vida por derecho.



N

it
1S
3
IS
S
@
3
L
3
Q.
o
=
<<
=
<C
A
L
s}
G

[iAl quite!], 2008




GINES LIEBANA

«El arte de Ginés Liébana nos depara uno de los es-
pectaculos mas ricos y sorprendentes de toda la pintura
actual. Con primorosa y artesanal paciencia de maestro
del Renacimiento flamenco, compone, en sus cuadros de
pequefo formato, una suerte de poemas liricos en los
que lo literario sélo se incluye a través de un universo
magico de imagenes placidamente surrealistas y lucidas,
cargadas de una sensualidad sabiamente insinuada. Este
universo de pulcra y rigurosa fantasia descansa sobre
una riquisima materia en la que sabe hacer compatibles
los consejos de Leonardo con los mas audaces procedi-
mientos del Arte Abstracto. Su obra como retratista, en
la que no se resigna a eliminar los elementos fantasti-
cos, muestra, ademas del rico y denso tratamiento de la
materia, un enorme talento y sensibilidad para conse-
guir, sin alejarse del parecido, un curioso punto medio
entre el personaje que pinta y el que querria pintar. En
los dibujos, dominados por la rica e inagotable serie de
angeles y la sensual placidez de los paisajes venecianos,
conviven la elegancia apolinea, sostenida por una técni-
ca a la vez dibujistica y pictdrica, y la stbita aparicién de
un mundo dionisiaco y licido que se debate entre El
Bosco y Goya.

Ginés Liébana nos ofrece con su obra una de las leccio-
nes mas lucidas e inteligentes para salir, sin despreciar
nada, de ese callejon sin salida al que parecian habernos
llevado las vanguardias.»

Diccionario Larousse de la Pintura
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G. LIEBANA, Angel, Firenze (1950), 20,5 x 13,5 cm.
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G. LIEBANA, Frika Barahona.
Donde vive la aventurina, 6leo [ lienzo
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