LIEBE BIANCA

Liebe Bianca, jetzt arbeiten wir schon mehrere Monate zusammen an diesem Projekt
namens LandScaping.

In ihm verwandelst du den tblichen Blick auf die passiv
beheimatende Landschaft in die Wahrnehmung eines aktiven Wesens,

das sich kreiert
und landschaftet - landscaping betreibt.

Und dennoch bleibt es mir unklar woriber
wir reden, wenn wir von Landschaft reden.
Um das herauszufinden, muss ich Bodenproben nehmen.

Und gleichzeitig iberanstrengt dieser Text seinen eigenen Ausgangspunkt:
muss ich das eigentlich herausfinden?

Diese Texte stellen sich die Frage, wie sehr ich - als Dramaturgin,
zusammenarbeitet - eigentlich verstehen muss,

was du tun willst;
nicht auch nicht nachvollziehen kénnen muss,
zu setzen.

warum

die mit dir
oder ob ich es
um mich trotzdem dazu in Verbindung
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// ist aber die Erinnerung an eine imaginierte Landschaft
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wissen alle, dass das eine rhetorische Frage ist / je
nachdem, was unser Verstindnis von Realitit ist

// ich klammere mich
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ihrer Oberfliche liegen

// und: kann selbst eine de-kolonial gearbeitete Inszenierung

“Landscape is
sometimes mis-

takenly thought

5 duct of nature
%
" and not human,
zur Reaktivierung (neo-)kolonialer Bilder beitragen? / alleine "% . ]
%
durch den Kontext (Kirchenraum) / oder meinen Blick (weile % satis fy:l.ng our
%,
Zentraleuropierin) / oder den fehlenden Zugang (ich war am % escape need to
Freitagabend witklich sehr mide)?  // und was soll eigentlich e 2, Pe,
3 ‘s %
itte eine ‘authentische’ Erinnerung sein? 5 4 &
. bitte cine ‘authentische’ Erinnerung scin? , / E “ connect to
// “I remember how // “the first thing they told me” // wir zwei sehen eine : g g
1 1 3 ks . 3
angry she was: As long as you stay here, don’t vollkommen unterschiedliche Arbeit " £ %, other tempor a-
. . ‘:)0 I3 %
Kanten use this word, discover!” o ¢ % 1 - t .
, ; . o g o,
R (aus LandScaping 0.1, abgedruckt auf dem Abendzettel von o o °, ities,
S % o A
und verbrannt LandScaping 0.3 / Knoten ., s d 2
e ping ) e a Land (e) scaping
scharf é)v" a g
o aus w
ein Berg aus unzahligen ,FORM, AS AN EMERGENT PROPERTY" (E. Kohn); WIE DIE ZEIT HUGEL BILDET oy Srueg 10@"
Treppenstufen - P B oorsuradons s S
Schicht Wind und Hitze, wie sie iiber Oberfliche des Berges walzen. Wind und Hitze, die diese oot c
Um sehicht Onerflache stetig brockelig und zermirbt machen. Teile, die sich vom Ganzen ExploSlons and
verrutscht loslésen. Erst grob, und sie stiirzen zu Boden. Beim Aufschlagen zersprengen sich £
o oben kleine Teile und fliegen davon. An den Verkleinerungen arbeitet der Wind immer H .
weiter. Sie fallen herunter, zerbrechen, brechen wieder auf. Und dann immer kleiner. 'é —
ein Grat Diese kleinen Teile werden wiederum vom Wind angefasst, bewegt, woanders hingebra- ATachMA b rup tures 14 ln
von unten cht. Dazwischen finden sich Samen, die hierhin getragen werden. Zusammen, Samen und Wir, die wir nicht inmitten v % . .
Gefiihl des Mittend Steinchen, dazwischen mal eine vertrocknete Wurzel und ein paar Kifer, bilden sie . % h
el Getu des Mitendrin Riostoodih sion sanaan sutsragen: Hor wein, wecen wior. vic NN WORDSCAPES. tricacies that
minimale Bodenwelle, die einen Millimeter Windschutz geboten hat, und schon fangen % .
und steile Lebensweisen sich Sandkérner an, hier zu sammeln und aufzutiirmen. i Dramaturgische
erst nach oben wird es luftig ‘:r:% Landschaftsbetrachtungen
uralte Orte Warum genau hier? )
am Hang %,
vertrocknete Bachlaufe K
die abrutschen san: un eine Brh
im Wald einen Skorpion finden S S i
und ein tiefgrines Gefiihl
von allem um dich herum
wie eine Decke hiillt dich die Farbe
ein
und die Linien
steil
nach oben strebend
als warst du gerade zufallig in der
Mitte
im Tal
von allem

von Valerie Wehrens

happen in
speech on one
* side. and the
*, geological eras
'((‘5:
) of changes
taking on defi-
%% nite form on
%,
% the other side.
8 Avoiding ‘I’,
hY by making it a
WIE DIE LEGENDE EINER KARTE %“'%
1 don’t want to give you anything to be seen here, really. ®
[nothing to be seen]
dramaturgy of the Only-Imaginable
EINF UHRUNG; WO DER WEG BEGINNT
Landschaft wird in diesem Text uberbemuht.

stepping
Landschaft ist in diesem Text immer eine konkrete, tiber die geschrieben wird; aber auch ein Stil-

und verbrannt

stone.”
mittel (abstrakt).

. (Lili M.
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Landschaftlichkeit dient dann - so gesehen - als eine Summe von Wortern, die sich an Landschaf-
ten bedient (Fluss, Erosion, Auswurf, Sedimentierung, Schichtung).

So wie meine Freundin C. jetzt mit Heidegger dariiber nachdenken wiirde, wie Landschaft eigent-
lich landschaftet und wie Text textet. In diesem Text geht es mir darum, wie man beides zusam-

bis dahin (und noch immer) unklar war. Die obigen Worte sollten wie eine
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L %ﬁ etwas innerhalb meiner Gedanken zu Landschaftlichkeit klar zu werden, das mir

AN A A Diesen Text (oder genauer eigentlich: diese Texte) gibt es also vor allem deshalb, weil ich selbst
noch nicht genau weil}, was der Begriff Landschaft eigentlich bedeutet.

o, Richtungsangabe wirken fiir das, was ich mir vornehmen wollte. Ich wollte mich
"% aus meiner Unklarheit entfernen, um aus der Ferne Ausschau halten zu kénnen,
5{,; cinen Uberblick zu bekommen und wie von einem erhéhten Punkt aus auf
%, die (in dieser romantischen Vorstellung bestimmt unberiihrten) griinen
q'% Hiigel schauen zu konnen. Auffillig, dass sich mir sofort diese
s Landschaftsmetapher aufgedringt hat, um meine Selbstverhandlung
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%, Selbst wenn wir mit der emotionalen Geladenheit dieses Anblicks
*:,% spielen konnen (suntouched, sleepless, twisted), schilt sich da
s, schon etwas heraus, von dem ich mich gerade versuche
T loszureiBen. Wie komme ich auf die Idee, dass ich mich aus
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LANDSCHAFT- INVENTAR DRAMATURGISCHER LUNGEN; ZUR LOSCHUNG GEDACHT
LICHER _ich verstehe dramaturgisches Denken als theoretisch. Nicht in dem Sinne, dass es
" . ein vom Kérper losgeléstes Denken sei, wie so oft angenommen wird. Sondern ein
QUALlTATEN’ Denken, das neben dem/bei dem/mit dem/nach dem Machen in eine Tiefe eindringt,
E | N E was dieses Machen sonst noch tun kénnte; was es darliber hinaus noch tun kénnte;
was das Machen bereits tut, was fir uns im Moment unsichtbar bleibt. Dieses was
ZWISCHENNO- sonst noch? ist, was es fiir mich zur theoretischen Ergriindung macht. Die Freude
daran (oder auch manchmal die Anstrengung), es nicht darauf beruhen zu lassen.
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ORI EN - _von wo schaue ich auf eine Arbeitsweise, die ich begleite, aber nicht
(gestaltend / machend / verkérpernd) teile? Was ist mein Aussichtspunkt?
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Welche Fragen habe ich fiir mich selbst - ohne sie produktiv machen zu miissen?

eine /
»
A
auffaliige, aber
Welche Fragen habe ich, die ich fiir das Projekt (LandScaping / WORSCAPES) stellen
méchte?

,,der Mensch und die Welt“ — ich innen, drauen Natur.
Die Unklarheit, der ich auf der Spur sein wollte, war,

wie ,,Landschaft* als Geflecht von Biologie und Diskurs,
als Verwebung von Verwirtschaftung, Philosophie und
materiellen Bestandteilen eigentlich auf verschiedenste
Weise verstanden werden kann. Aber besonders auch, wie
wir dem Verhiltnis von Landschaft und Theaterraum
niherkommen kénnen.

. . -
notwendige W 16dcr},‘1olu 0
_wie kann ich mich in dieses Projekt einbringen, obwohl mir der Bezug zu den
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Dramaturgie fihlt sich fir mich manchmai
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vorbeiflieBend,
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Atacamawiiste, Gemeinden vor Ort)
komplett fehlt? Welche anderen Landschaftserfahrungen treten fiir mich dann
stattdessen an die Stelle der Vor-Ort-Erfahrung, die du (Bianca) gemacht hast?
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In den vergangenen Monaten sind viele Texte schon im Keim
_anschwellend,
abschwellend

erstickt, noch bevor ich mich iiberhaupt an den Laptop gesetzt
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tber Landschaftlichkeit entstehen wollten. Einem Bild, das Natur
als urwiichsig, natiirlich, sogkriftige Biologie zelebriert und die
Wahrnehmung tiber menschengeschaffene Aufbauten und
N\ “ konstruierte Umwelten beiseiteschiebt. Einem Bild, das immer
SC' X ‘X(\Q, \ wieder zur Faszination fiir lebendige Béume, Gras, Pflanzen, Wasser
beb . »\3\@& & € zuriickkommt statt darauf, wie die Riume in Existenz kommen, in
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. . > . ” ‘/' m ‘& / o ,,Lichte” Landschaft, nicht die Stadtziige in denen ich Tag fiir Tag verbringe.
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Dabei u erahnen Ob 1Ch in d - Landsc, %‘k ‘:1,; jede Landschaft ,gemacht® ist. Durch die Pflanzen .umv:! Tiere und
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) °. Kapitalismus und Wettereinflisse (inkl. ihrer extremer werdenden
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. . ] . %, eher als ,,Landschaft® auffasse als andere.
Wassertropfen, det an ciner glatten Obgérfliche K e Vermutlich ist das cin phinomenologisches Problem. Dass cs
—sandig, lose, SEET e o s herzabrinnt, um dann herunter zu tropfen und {Teil *4, Umgebungen gibt,in denen die Landschafdichkeit (das WIE
b d a Dgg/vg Aok 55944 > o sich das Land schafft) viel stirker hervortritt, sich mir viel
unverbunden et s s g Pfiitze 21 vetden. %, stirker prisent macht. In meinen alltiglichen
Wj’;f /’zaz”/m/;s/ /sfgs”fifefff,ilsg:oflm Vel . 1 . . ) %Q’a Bewegungsriumen entlang der schnelllebigen
Gewdchse. die ST e 0, o e . Wie ich mich zu dem Gefeedbackten in Verbindung e, Stadtoberflichen von Kéln schicb sich viel weniger in
_ s 7 CEr L7 Hiiges 1y nelern  Stmer Fopandseape like crumple . FP U 7 ras s virkes
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ebensfeindlic| Gorormiaenr, GO, oy e Das fur much selbst uad fir euch auseinanderziehen. o, Naturschauplitze®) lasse ich mich viel mehr
scheint (Pflanze 7ermung. A ‘*’{, tiberfordern, neugierig machen, mich in die
im Betonriss) 60.\. Unvertrautheit einfiihlen.
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_steinig, E17urt als ot oy wge/,f/;'; gendwo  hinter NACHBAR* INNENSCHAFTEN N andere Person als mich einnehmen wollen wirde - an
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, Py :’ Hager Aurchschneidet: der sie 75’6’“’ £ zu praktizieren, das Maggie Nelson in "On Freedom"
kantig, immer T melssz;engeschabene, weiche Ma.:;’em Mauerchen und Rasen y ,thinking aloud with others* nennt. Nicht meinen
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durchbrochen, Wa/ge Gelanderrand VON HIER AUS IMMER WIEDER UNSICHER WERDEN ‘5{,\‘ Wiren dies nicht so unfassbar selbstzentrierte
standig tragt der . Ameisen und Rockmusik N Zeiten, wiirde es an dieser Stelle jetzt Sinn
ind Wort beistrd d Selbstbil Dialog mit einem anderen Dramaturgen: Er tragt ein Armband, fiir das ich ihm ein %% machen, Inhalte aus den Gedanken Kluger
inde orte vorbeistrdmen un elbstbil- : : ; : ; : 5 : i A e
Wi \ GESCHICHTET n ) Kompliment gebe. Es ist ein fester Metallring mit einer Liicke, die gerade groB genug o Texte zu ziehen, in Austausch zu gehen
weg (Klippe) Wi mein sanftes Aufatmen angesicht . der ist, sein Handgelenk hindurchzuschieben. Er antwortet: seems like this is very h"q_, iiber Aspekte, iiber die ich gerade erst
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leben und sich o sand, der § gnadige Aufhebung der En Industriekanal und Renatura- was ich von dir wissen wollte. o, o nenerdgenn
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gegenseitig am mtmpue, kénnen. Ist ZWary “ ald gewesen sein lisierung °%, me - and only me - this
vom Studioraun aus herbeigedacht . o, .
Leben erhalten; Stein, Sand, stein § detailliert grun und bewachsen, aber jagende Sittich-Schwdrme und Es gibt diese eine Frage, zu der ich stdndig zuriickkomme: Wie kénnen wir im Yo time
trotzdem Duskelnest, ser-adert geformt, Parzelliert i R nachdenken Zeitgendssischen Tanz endlich mehr iber den Unterschied sprechen, etwas darzuste- ""“
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d ur c h sine senscne - und toten pfianzen. h . as elnSt, ,rgendWann |an zeln diese Improvisation dann aber festfiigen und immer wieder wiederholbar machen, dann %‘
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und Wind an der Oberfliche aeog ™" . OrStW“’tSChaﬁ Was i ] i zt-splire-was-es-ist-und-darauf-reagiere-und-dabei-verdnder*t*-sich-eventuell-alles- .

Unvorherseh- v hier sehe jst das Wi K . - Was ich Chemiewerke in der Ferne und sicH was—wir-erarbeitet—haben. &

. gegeneinander  gurchbrochen . . L,
barkeit e Fo,- rken e’ner GeSChIChte der Nachmittagsgesprache DAZU ZWINGEN Wir arbeiten viel mehr am Wahrnehmen als daran, wie wir auch die Wahrnehmung aller .’.‘g
angeordnet = Stein und sand mung. Selbst der SChwarZW ,d i jedes Mal anders und Mittags- DINGE AN DIR ’ anderen (Zuschauenden) lenken k&énnen. Wie kdnnen wir all diese somatische Spiirar- 5‘
(Okosystem) und Zeit Wa/d den /Ch . a (nICht der pause VORBEIFLIESSEN ZU LASSEN beit dazu nutzen, nicht wieder eine Gedankenillusion zu schaffen, die nach auBen g
4 gl‘ade Sehe) ]St e, . ] hin opak wird? Wie kann das grofe Spiliren auch fiir andere transparent gemacht .
p/anVO// e ﬂ X ne Plantage Kronkorken und Klimawandel es durchdringt mich die Empfindung dass ich gerade // o\ » werden, indem die Aufmerksamkeit von auBen auch mitgelenkt wird? 5
urbane /7 g p anzter FIChten'WeiBtannen_Bu_ Flusssediment und Schaumbil- absolut anwesend bleiben muss dafiir wie der Wind zu jeder. -/// <" ‘5
Landschaften, C eﬂ'Wa/d efzah/t mlr me’ 1 dung Zeit gegen meine Haut driickt hier oben auf der portugiesischenKlippe Wie viele Bindestriche sind ein Bindestrich zu viel? Wie viele Bindestriche braucht 4
Hauserfluchten, D /7 . ) , ne Freundln Kyra Kribbeln auf der Haut und ohne den kleinsten Moment des Nachlassens zwischen Sand und dickfleischiger ' es um den Unterschied zwischen performativ und darstellerisch erkldren zu wollen? %,
v ol | e a //7 lst elne Kindh lt i l Skyline Sukkulenten die intensiven Blumenmarktgeruch verstromen dass es mich noch Monate \ Dialog mit einer anderen Dramaturgin: sie sitzt mir gegeniiber im Garten, die Sonne g -
Kreuzungen U i e’ Se”nnerung der luftverschmutztes Abendrot spater stutzig macht und pl6tzlich kommen mir deine Worte in den Sinn Bianca so klar dass'sich scheint durch die Blitter eines einsamen Baums auf einer angelegten Wiesenfliche, %

. , nl/efsehrthelt Dahin ist i d ieb ber die Landschaftserfahrung die ich hier gerade auf dieser Klippe mache und die sich in meirien Kérper ] 5 geordnet wild. Sie fiigt meinen Gedanken zu der Gegeniiberstellung von performativ und ‘.‘»V’
Autokarawanen, ’ der B“Ck de und neue Austriebe hineinsetzt eine Tir éffnet fiir deine Erfahrung einer Landschaft die ich selbst nie gemacht habe aber die dt mir v darstellend noch diesen Begriff hinzu: embodied. Embodied auf der Bithne zu stehen %
dazwischen UﬂVefseh/'fhe/[‘ f . . r Pegelstinde und Industriali- nahezubringen versuchst und ich spiire wie dramaturgisches Denken Erfahrungsrdume komplett verschieben kannwie sich y hat etwas damit zu tun, genau all das in die aktuelle Koérperlichkeit einzuholen was %@
angelegte au dle Land,d ”e . . Sierung jetzt der Blick komplett wandelt den ich auf die Hiigel und Abhénge das weite Meer vor meinen Augen werfe die zwar ganz weit weg ’ y eben gerade da ist, sagt sie. Und nicht etwas heraufzubeschwdren, was wir vorher n;

o q GEOMORPHOLOGIE SO/ /7 y ln e I nem liegen von der Atacama-Wiiste die du mir am Telefon beschreibst doch genau durch deine Beschreibung dieser Wiiste bekomme ich erst den festgelegt haben. 2
asen er 0 en Moment in d Buchten und Radwege Moment mit in dem ich zum ersten Mal mit einem Stein rede wobei reden vermutlich zu viel gesagt ist aber was passiert ist ein Erkennen das sich als In dem Sinne ist das Festmachen, das Heraufholen eines bestimmten embodiments, %,
- ' . . . %
Ruhe, Mall s J em GeSChIChte wiedererkennen und Picknick- strahlendes Gefiihl in meinem Kérper ausbreitet und vermutlich geschieht das nur weil du mir ein paar Tage vorher in unserem Telefonat zwischen Chile und hervorgezogen entlang einer Erinnerung dann auch beinahe eine Form von Darstellung. i
Geomo rphologie , habe l Ch l rgendwo ge le sen (hlnge s Chri eben und dann /andschaﬂ/lch " decke Portugal erzahltest dass du dort die Erfahrung gemacht hast dich mit den Bergen zu unterhalten wéhrend ich auf der anderen Seite der Leitung halb fasziniert halt skeptisch Ich lasse das mal so stehen.
i S . stutze und mich frage wie ich mich je dazu in Verbindung setzen soll selbst wenn ich nachvollziehen kann dass in der andinischen Lebenssicht alle Landschaft alle Berge alles was
_zwei komplexe . . . . aufgesprengter Beton und
Svst i aber ve rgessen e€s sSoO au fzuschreiben , dass ich diese Auss age wir- er . S5 beit wir als tote Materie kennengelernt haben als lebendig begriffen wird und sich mit den Bergen zu unterhalten deshalb kaum verwunderlich scheint aber fiir mich eine kaum Ubersetzbare
ysteme, ie dgearbeiten Be ) ) L L o e ; . 4
. .- .. . . . _ gegnung bleibt und ich merke in diesem Moment dass das fiir dich ein Kernmoment sein kénnte zu dem wir spater im Arbeitsprozess zurtickkommen und uns die Frage anschauen
sich in einander klich naChprufen konnte) bildet sich aus den bestehenden Beziehun gerade Verlaufe und Shakira, werden was genau diese Landschaft so besonders macht dass die Berge lebendig auf die Menschen zukommen und
schieben, gen von aneinander angrenzenden Nachbar*innen. Picasso, Lady Duchess hier stockt mein Gedanke und wird dreimal iiberspilt bevor ich ihn ins Schreiben bringen kann denn ich bin mir unsicher wie dieser Gedanken weitergeht und es macht ja einen
. : . fundamentalen Unterschied ob ich annehme was du mir beschreibst namlich dass die Berge die Menschen ins Gesprach verwickeln oder ob ich denke dass bei dir lediglich der
einander g : : = ; ; Industrieschiffe und entlang-
iberl ; Wenn wir von dieser Seite zur Landschaft kommen ;N amlich sie als . de H g d Eindruck entsteht den Dingen so nahe zu kommen dass man mit ihnen sprechen kénnte oder ob ich denke dass du den Gedanken von Verbundenheit mit der Landschaft so
tberiagern un . . . . . . jagenae Hunae tisierst dass du daraus Erlebni duzierst und wie die Antwort ausfallt sagt vermutlich viel tiber das Verhltnis zwischen mir als Dramaturgin und dir als Ghoreografin
i ) eine Vielzahl von ineinandergreifenden Nachbar*innenschaften zu . - romantisierst dass du daraus Erlebnisse produzierst und wie die ort ausféllt sagt vermutlich viel Giber das Verhltnis zwischel als Dramaturgin ul als Choreogra
transformieren; g 4 Uberflutungsmauer und Hange- aus und dariiber wie viel Nahe im Nachdenken notwendig ist also wie dicht ich heranriicke an deine Gedankengénge und sie in mich einhole um mit ihnen mitzugehen und hier
stetige begre ifen ’ die in Bezi ehunge n zu einander stehen ’ dann stellt sich banke und da ihre Richtung zu befragen oder ob ich mir die Dinge die du beschreibst aus der Ferne fremd mache um sie befragbar zu machen und wahrend ich in Portugal oben auf
- " . . . . .\ . der Klippe stehe und ich gar nicht so genau wei warum ich diesen Stein aufgehoben habe aber als ich es tue und die rostroten Adern betrachte die seine weiBe Oberflache
Ubergénge und . b3 . Lagerfeuerverbot und Kippens-
16tzlich ni Cht dl e Frage :owe l Che l ebe ndl ge n Ob j e kt € si nd a l l €s da N S Onde rm: g pi 1 durchlaufen fiihit es sich durchaus so an als habe der Stein mir etwas mitzuteilen und diese Mitteilung l4uft nicht in Form einer Aussage sondern als Aktivierung all meiner
plotzliche . .. . . umme
) was tun diese Kdrper mit einander? ) ) .
Demarkierun- Erosion und Weingldser
gen (Feuchtge- Und auch nicht unbedingt: what can I do in this landscape? Son- Auenschafe und es ist mal
biet - nach dern: how is this landscape already doing itself, and how is it
Astrida . . . . . . .
Noi ) doing with me? - - Vielleicht ein analytischer Ansatz? Keiner,
eimanis:
Bodies of der Druck erzeugt, direkt etwas zu kreieren?
Water)
_ bestehende . ..
. Wie stutzen,
Beziehungen

zwischen

Nerven mit warmem Schauer durch meinen Kérper und mich diese Beriihrung fiihlen I&sst wie Erkennen und Erkanntwerden da weiB ich dass ich ganz nah an dich \
herangeriickt bin und dass ich jetzt ob durch Suggestion oder nicht sei jetzt mal dahingestellt eine Erfahrung mache die ich ohne die Erzahlung tber deine Erfahrung mit
dem Gebirge das tausende Kilometer weit weg liegt vermutlich nicht gemacht hatte und wahrend ich jetzt gerade inmitten des schneidenden Seewinds mein eigenes
wieder Friihl 1ng Erlebnis hinterfrage fiille ich mit meiner korperlichen Sensation ein Bild aus das du mir wenige Tage zuvor beschrieben hast und trete trotzdem aus dem Spiiren heraus mit
gefrorener Matsch und
zersetzen, schichten, verformen, durchwa-
chsen, zerhohlen, stdren, halten, nahren, fillen, bes-
angrenzenden chreiben,
Nachbar*innen
/I Grenzziehun-

Bebauungspolitik
ermdglichen sich diese Nachbar*innen? Wie
folgen sie

dem ich komplett angefiillt bin und frage mich warum gerade jetzt etwas mit mir passiert dass ich sonst als esoterisch abgetan hatte und im nachsten Moment denke ich
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dass ich von jetzt an mit dir tiber die sprechenden Berge sprechen kann wéhrend ich vorher vor dem Erlebnis das du mir beschrieben hast stand wie vor einem Berg und
zwar einem mit dem man nicht spricht
der Sog der riesigen Contai-
nerschiffe und erinnern ich habe den Stein immer noch in meiner Jackentasche
Erwdrmung und Austrocknung
Zelte von Wohnungslosen und
Holz sammeln
Erdrickungsgefiihle und
sich nach, saugen sich aus, durchwandern sich,
gen und geben sich Definition, streifen sich gegenseitig ab, Man hort nie den Wind selbst,
Ubergéinge  // bilden die Grundlage fiir einander? Es ist das klassische Arbeitstag flr das neue Projekt. Man hort immer nur die
B 6- . . . . .
fﬁ?m®m7 Wunder fur alle Stadtkinder, wie eine kleine Pflanze es
glichkeiten
lebendige und SChafft'
nicht-lebendige

Interaktion zwischen dem Wind und einer Oberflache,
einen Riss in eine Betonoberfldche zu sprengen

%
g
g
H
g
i
i
/ g
sagt Timm an unserem ersten

—bert—nah—
—beidem
an—Grenzen
EIN ERDBEBEN MITTEN IN UNSERER ARBEITSWEISE _ﬁﬁ'ﬁs_j:eh_
—zu—etwas—
o i -
—hin—gehen
Biiok, dor Kontakt nach auben awfninmt oder slesigen Augens aie in die —fort—gehen—
L susockietions s susschvet andar. oa e haam radusy Ja stel
—— . .
Nationalflaggen ; T ey e Korperliche —hier—bleibt-
fliehen wollen und unter der / T———eay von—wegen
FFP2 Maske tief einatmen ‘ DS it W SRR . o e «
kondensationstropfende Aste ( . Mélm:‘:z %i;,c
und Versicherungspolicen fir
mit Uberflutung
der er spielt. Auf seiner Aufnahme hdére ich nicht den Wind Kanalmindung und Dammbau
1bst d : d Wind di Stacheln d Kakt \ Hitzestau und der Loreley ein
und sich einen Lebensraum zu erkd&mpfen, der vom umgeben- selbst, sondern wie Ger Wind die otacheln des Raxtus Lied den Fluss hinuntersingen
Objekte  darin den Beton gehalten wird durchstreift und diese, ganz minimal, in Bewegung verset-
(Geomorpholo- zt. Oder wie der Wind sich durch die Windschutzkappe des
i e ) X . . L
¢ Mikrofons quetscht. Dabei wird auch der Luftstrom minimal
_Weltsicht ~die umgelenkt und anders geformt.
bestimmt,  was Es sind diese fortwdhrenden Interaktionen, die Landschaft
Is | i . o . .
ai‘ﬁ@f? zu einer Aktivitat machen. Zu Nachbar*innenschaften, die
nu zlic )
iberflussig, in jeder Sekunde als Beziehungen wirken.
geféahrlich
anerkannt wird
(Kosmologie)

keine Form, in
werden und sich da

fohren
nkte der Improvisatio
ug zu ihnen entwickeln kann?

durchgestrichen
versucht, neu anzufangen

einen neuen Ausgangspunkt zu finden

hier aufgegeben



