REAL
ACADEMIA
DE
CORDOBA

Coleccion
M Teresa
Garcia Moreno.

Serie Catdlogos

N°5

IN (1921 - 2021)

4

7

=
Q
O
<
L
o
@)
L
o
(2]
o
=
<
()
o
<<
=
<<
o0
L
=
v
Ll
=
G)

REAL ACADEMIA
DE CORDOBA

2021







Edita
REAL ACADEMIA DE CIENCIAS, BELLAS LETRAS Y NOBLES ARTES DE CORDOBA

Direccién y coordinacion
Miguel Clementson Lope

Textos
José Cosano Moyano Raul del Pozo Rosa Luque
AAVV Bartolomé Delgado Cerrillo Jacinto Mafias
Angel Aroca Dicc. Larousse de la Pintura Fernando Martin
Alfredo Asensi Bernd Dietz Ricardo Molina
Julio Aumente Luis Figuerola Ferreti Francisco Nieva
Juan Bernier Manuel Gahete Vicente Nufiez
Jests Cabrera Antonio Gala Ana Palacio
Carmelo Casafio Pablo Garcia Baena José M.? Palencia Cerezo
Juana Castro José Luis Gonzalez Cobelo José Ant. Ponferrada Cerezo
Carlos Clementson César Gonzalez Ruano José Maria Prieto
Miguel Clementson Lope José Hierro Francisco Umbral
José de Miguel Joaquin Lobato Mercedes Valverde Candil
Carlos Edmundo de Ory Mario Lépez Francisco Zueras
Luis Antonio de Villena Roberto Loya Ginés Liébana

Documentacion técnica, bibliografica y fotografica
M. Clementson

Disefio grafico y maquetacion
M. Clementson, José Manuel Nieto Rosa

Edicion fotografica y fotografia
Francisco J. Segura Castellanos, M. Clementson, Mateo Liébana, Rafael Inglada, José M. de la Fuente, Piedad Aroca,
José Jiménez Poyato, Angeles Clementson Lope, e imagenes del archivo personal del artista

© De los textos
los respectivos autores

© De las fotografias
los respectivos autores

Especial gratitud y reconocimiento a

Diputacién de Cérdoba Rafael Inglada

Escuela de Arte «Mateo Inurria» Mario Galan
Ayuntamiento de Villa del Rio José Manuel de la Fuente
Museo Prov. de Bellas Artes de Cérdoba Angeles Clementson Lope

Mateo Liébana

Impresion
Litopress (Avda. Republica Argentina, 22. Telf. 957 23 57 02, email: edicioneslitopress.com)

ISBN 978-84-123535-9-4 Dep. legal €0 551-2021



DESDIBUJANDO A GINES LIEBANA: ESTOICO DANDY

José Maria Palencia Cerezo

En 1996, cuando Ginés Liébana se situaba alrededor de
los setenta y cinco afios de edad y yo habia traspasado
ya los treinta y cinco, escribi para la Real Academia de
Cérdoba —recién nombrado correspondiente—, una
reflexion acerca de los contenidos de las dos posturas
estéticas mas significativas del siglo XX, ejemplificadas
en el Grupo Cantico y en el Equipo 57, sin duda las dos
propuestas mas importantes en cuanto a lo que podria
ser la tension de un arco que sefialaria los puntos de
maxima inflexion de dos polos hien opuestos. Llevo por
titulo “Cantico y Equipo-57: estética y realidad” —fue
publicado en el BRAC, 129, 1996, pp. 299/308—; y hoy,
casi veinticinco afios después, adentrado el siglo XXI en
sus dos primeras décadas, cuando yo he pasado la fron-
tera de los sesenta y Ginés es, —maravillosamente en
pie—, olivo centenario; dicho trabajo me parece tener
todavia plena vigencia, por lo que lo utilizaré como
primer hilo conductor para la redaccion de las lineas que
ahora se me piden, a propésito de ser la propia Real
Academia, la que, desde su seccion de Nobles Artes,
pretende rendirle homenaje.

Vigencia fundamentada, sin duda, entre otras razones,
en que, ni el Equipo 57 varié hasta hoy su poética —y
por tanto su estética—, pues su trayectoria apenas durd
tres afios; ni sobre todo, porque, desde entonces hasta
hoy, Ginés practicamente no ha cambiado de estilo.
(Algo mas, eso si, fisica que estilisticamente hablando),
por lo que continlia también teniendo plena vigencia ese
estereotipo suyo como artista fundamentalmente ambi-
guo. Ambiguo como persona, ambiguo como artista, y
por tanto, también, como escritor, pues el hecho de
escribir lo hace diferente en relacion al prototipo de
artista unilateral en su oficio al que la realidad nos tiene
acostumbrados.

Como es conocido, Liébana ha sido también escritor
toda su vida, prurito que no creo que nazca exclusiva-
mente de su relacién con C4ntico, lo que le ha llevado a
ser, no un Antonio Palomino cualquiera, pues no realizé
escritura sobre teoria y practica del arte —al menos en
profundidad—; sino, mejor, un escritor que pinta o un

pintor que escribe, como en el siglo XX espafiol lo fueron
algunos otros, entre los que siempre para mi el murciano
Ramon Gaya, sera de especial significado y predileccién.
Por ello, abordar a Ginés desde una sola de variadas
partes que conforman su variopinta personalidad, solo
sirve para empobrecer la reflexion, o al menos para
hacerla menos redonda y concluyente.

De entre las diversas y heterodoxas publicaciones que
han brillado en el parnaso laureado de Ginés, siempre
me ha interesado especialmente una: Penumbrales de la
Romeraca (Excma. Diputacion, Cérdoba, 1990); pues me
parece que resume, expresa y condensa su ser mas inti-
mo. Y sobre todo, su relacién con los mitos, ritos, cos-
tumbres y emblemas de la ciudad de Cérdoba, a cuya
cultura secular —mas que a ninguna otra— sin duda
pertenece. Se dice que Penumbrales es un guion para
una pelicula sobre Julio Romero de Torres, pero también
podria haber sido una obra de teatro, un popular saine-
te. Ni que decir tiene que Julio Romero significa el pri-
mus inter pares de los varios que podrian contener el
mito colectivo de la ciudad de Cérdoba, al menos de la
del siglo XX. En todo caso, uno de los pintores favoritos
de Ginés. El otro tal vez haya sido el Greco, al que le
dedic6 también su ensayo El navegante que se quedé en
Toledo. Aunque tal vez fuese el primero, dada su fecha
de publicacion (Endymidn, 1988). Por ello, los Penum-
brales y la Romeraca nos serviran de segundo referente
o hilo conductor sobre el que articular nuestro discurso.

1 Liébana: pintor de la modernidad baudeleriana.

Sabido es que en Charles Baudelaire y su concepto de
“modernidad”, sustentd la critica una de las bases fun-
damentales para entender al artista del siglo XX, su
posicion ante la realidad, la naturaleza, y los postulados
estéticos que de ello se derivan. Para dicha critica, en
Baudelaire la modernidad no es un periodo histérico
definido, sino una forma del ser o una actitud: la de la
ruptura, la de la rebeldia, y por tanto también, la de la
vanguardia (en el sentido lato de la palabra). Fue en su
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libro El pintor de la vida moderna, donde Baudelaire
expresé de manera mas rotunda que lo moderno era lo
efimero, lo fugitivo, lo transitorio y contingente, una
mitad del arte cuya otra mitad era lo eterno e inmutable
clasico. Y el pintor, ese personaje errante que se motiva-
ba con los caleidoscdpicos efluvios que le proporcionaba
la ciudad.

En este sentido, para Baudelaire el templo de la natura-
leza estaba en el incesante devenir, en las continuas y
distintas correspondencias con las que interactuaba, que
serian sus vivos pilares. Esas correspondencias baudele-
rianas son vitales, maltiples y estan presentes también
en las palabras, es decir, en los bosques de simbolos que
el hombre cotidianamente recorre. Y son también la
esencia de la vida, pues como los ecos que se confunden
en una profunda unidad, la vida es ese bosque de
simbolos que tiene también una correspondencia vital
fundamental: la muerte. Esos simbolos son perfumes,
colores y sonidos, a los que el artista deberd de estar
atento, daimons que debera atrapar en su vagar, para
expresarlos contundentemente mediante el acto creativo.

De esta suerte, el templo de la Naturaleza estaria en
incesante devenir, en continuas y distintas correspon-
dencias, que son sus vivos pilares. En este sentido, a
todos y cada uno de los hombres, y también a todos y
cada uno de los pintores antiguos, les corresponde una
modernidad, lo que evidencia que para Baudelaire la
modernidad no es un periodo histérico especifico, sino la
parte del ser que es cambiante, transitoria y efimera. El
ser moderno es tomarse a si mismo como objeto de una
elaboracion compleja y dura, hasta llegar a transformar-
se en un dandy, o lo que es lo mismo y es decir: inven-
tarse a si mismo para ser diferente. Y para Liébana,
como él mismo escribi6: “Lo llamado moderno no lo es,
lo que significa un obstaculo, tampoco: el verdadero
vanguardista fue mi tocayo el Beato de Liébana".

De ahi nace la genialidad, que ha de expresarse con
libertad y desenfreno en todos los campos de la crea-
cion: el lienzo y la palabra. Como hace el Lauro Bastopa-
lio cordobés que protagoniza los Penumbrales de Ginés,
que vienen a guardar la mejor de las correspondencias
con sus cuadros pintados, particularmente con aquellos
en que, sin referencia a la realidad real o a la naturaleza,
entabla batalla con los érdenes clasicos a todos los
niveles.

FRANZ ROH, £/ exotismo serd bombardeado (c. 1935), collage

Dentro de este amplio horizonte, hubo modernidad
también en la estética del Realismo Magico, ese movi-
miento literario y artistico que en 1925, el critico aleman
Franz Roh utilizé para describir la pintura europea del
periodo, una vez finalizada la supremacia del Expresio-
nismo que, desde la transicién de centurias, sacudio el
arte europeo del momento. También en el posiciona-
miento de Roh hubo vuelta de mirada hacia la realidad,
aunque en este caso la querella contra el normativismo y
sus referentes clasicistas, fuese mucho menor. Pues
como entonces decia el aleman en su libro: la actitud del
nuevo arte es la de una sosegada admiracién ante la
magia del ser, ante el descubrimiento de que las cosas
tienen ya sus figuras propias. El Realismo Magico era,
pues, algo mas que una objetividad formal —como lo
era el Expresionismo—; se trataba de un sentir mas
agudo que la propia existencia objetiva. Y tampoco
Liébana pudo sustraerse al mismo, o al menos no puede
ser entendido sin tenerlo en cuenta.

De la misma manera, también hubo modernidad en el
Surrealismo, influido fundamentalmente por la teoria del
yo freudiano, que posibilitaba expresar, sobre cualquier
soporte, la paranoia del yo y del ello. Ello hizo facil las
poéticas de Salvador Dali y de todos los que navegaron
en su entorno, donde el voémito de la mente lanzaba por
la boca las maledicencias del suefio. El Surrealismo dio
lugar también a posibilidades mas normativas y metafi-
sicas, como las de un Giorgio de Chirico. En todo caso,
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RENE MAGRITTE, Libertad de espiritu (1948), Museo de Charleroi

todos ellos pusieron de manifiesto que el espiritu es
libre, y por tanto, la creacion también lo es. Asi lo paten-
tizd iconizado René Magritte mediante su cuadro de
1948 La libertad de espiritu, conservado en el Museo de
Charleroi. Con razén pudo decir en su dia Ginés, que lo
suyo no es surrealismo, sino sensualidad. Que no es
suefio, sino la manera de escribir un cuento para nifos.
Y ello conseguido mediante un método conscientemente
heterodoxo, consistente en “desdibujar bien”.

2 En la cal hay blancuras que dan oscuro.

Partiendo de esta situacién, se entendera l6gico que,
ademas de los derivados de todas las tendencias ante-
riormente expresadas, unas de las principales caracteris-
ticas del arte de Liébana sea la ambigiiedad. Una ambi-
gliedad que puede apreciarse desde los inicios de su
trayectoria. Pongamos por ejemplo la ilustracién apare-
cida en la portada de la revista Cantico de diciembre de
1947, uno de sus primeros dibujos conocidos, ya que,

como es sabido, la revista del grupo poético cordobés
apareci6 a lo largo de dos periodos bien diferenciados:
entre 1947 y 1949, momento definido por la critica co-
mo de busqueda de la coherencia interna; y de 1954 a
1957, caracterizada por la apertura hacia ambientes
nacionales.

En ella dos mujeres se abrazan en el interior de una
habitacion. En ella podemos evidenciar dos cuestiones
significativas. Por un lado la de haberla situado en la
realidad, pero fuera de tiempo, pues las mujeres van
vestidas con largos faldones, mas propios del siglo XIX
que de 1947. Por otro, su condicién ambigua, pues al
contemplarla nos sabemos si estamos presenciado un
acto de amor filial entre una madre y una hija, o entre
dos mujeres con condicién parecida de edad, con lo que
estariamos ante una escena de leshianismo.

Una condicion de atemporalidad y a la vez de ambigiie-
dad que tal vez nazca de un evidente desprecio hacia el
Modernismo —como sucede también en algunas expre-
siones de Ricardo Molina—, que sin embargo se instau-
rara conscientemente en posiciones catélicas e histori-
cistas, como sucedera con los poetas de Cantico, y de
una manera evidente también en Ginés.

Portada de la revista Cantico, dic. 1947
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G. LIEBANA, Buenas mujeres para ser caballos (1979), acrilico / tabla, MBAC

En este sentido, tal vez podriamos ver también cierta
importacion de su arte de esa rehumanizacién defendida
en Espafia por José Ortega y Gasset, que frente a la
ignorante rebelion de las masas, propugnara una fuerte
presencia del yo individual en pro de una pretendida
“liberaciéon del espiritu”, y como consecuencia, una
eficaz “salvacién del genio”. En consecuencia, el arte de
Ginés sera un arte que no prestara una atencion cons-
ciente a los contenidos, pero si al puro goce vital de la
armonia, entendida ésta como finalidad sin fin. Asi,
puede decirse que el arte de Liébana es tan surrealista
como clasicista, tan provocador como retardatario.

Para aterrizar ya de manera definitiva, en la compren-
sion de la particular estética de Ginés —y entiéndase la
palabra particular, al menos en cuanto a su relacién de

unicum respecto a la pintura cordobesa del siglo XX—,
podemos decir que su postura estética redne los siguien-
tes aspectos:

-Acentuacion de los contenidos respecto a la forma,
normalmente instalados en un ambito de condicién
idealizante (Lo que yo pinto siempre lleva un contenido,
no es el surrealismo porque si, ha afirmado Ginés).

-Presencia de contenidos o ambientes en muchos casos
de significacion religiosa (los angeles de La empresa
invisible significan una parte importantisima en su pro-
duccion artistica).

-Pretension de refinamiento formal (Yo soy un enamora-
do de la forma, Custodia. La belleza me roe, decia Bas-
topalio en la Romeraca).
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-Conexion de diversa indole con momentos anteriores,
particularmente con el Renacimiento, aunque sin desde-
fiar del todo el Barroco.

-Intimismo de corte culturalista.

-Presencia significativa de escenas directa o indirecta-
mente relacionadas con la tradicion local (Buenas muje-
res para ser caballos, cuadro de Ginés exhibido en el
Museo de Bellas Artes de Cérdoba con alusién directa a
la Plaza del Potro).

Por tanto, el de Ginés seria un arte que pretenderia la
liberacién del individuo a través del espiritu y no libera-
cion de la colectividad a través del objeto. Por eso,
cuando miramos un cuadro suyo, la sensacién nunca
sera de esperanza, de primer plato; sino mas bien de
euforia y de melancolia, como si nos comiésemos un
caramelo como placebo. Como ha escrito Carlos Garcia-
Osuna, sus obras se nutren del futurismo, del magicis-
mo, del surrealismo y de la metafisica, lo que quiere
decir que no renuncian al componente disparatado y se
regodean con la ironia.

Por eso, en los penumbrales, en medio de una ciudad
donde se concitan sus paisajes mas evidentes y sus
arquetipos mas obvios, el discurso de don Lauro Basto-
palio, siempre sera un discurso ambiguo, y siempre un
discurso que concite la belleza se basa en esa melanco-
lia que alimenta la creatividad. Como poetiz6 Ginés en
el sainete para su pelicula “Romeral”:

“La loca de la cal

con calamocha

su patio pilistral

pinta con brocha.

Un fantasma en la casa
resulta duro.

En la cal hay blancuras
que dan oscuro.”

3 La lira de Nerdn es un adorno de relieve.

De esta suerte, y cdmo él mismo ha sefialado en varias
ocasiones, la busqueda del sentido de su arte es como
una “vuelta a la infancia”, a esa ingenuidad de sus
preocupaciones ancestrales: “Yo soy un enamorado de
la forma, Custodia. La belleza me roe, por eso busco el
mundo perdido de las sensaciones que yo vivi en mi

juventud. ;Cudndo empezo usted a palpitar en el eje de
esa embriaguez unica?”.

Para él o mas revolucionario es la alegria. Lo importante
es alcanzar la paz de crear. Al final, los que reparten
abominacién no perdonan a los que se divierten, lo que
desemboca en una clara postura hedonista, una actitud
del arte por el arte, ya que "Esa actitud de chamarilero
cémodo que almacena lo aparentemente inservible y
disponiéndolo alrededor como grandes férmulas, trans-
mite una atmdésfera de divertimento escénico que te
hace duefio de la capacidad de inventar”.

Una alegria que no puede quedar expresada al margen
de la ironia, una de las mejores armas para su creacién
seductiva. Por eso, Ginés puede permitirse el verso:

“San Roque, divina doncella,
librame de ésta y de aquella.”

Queda claro, por tanto, que su arte solamente buscara la
pura exaltacién de los sentidos. Ni incluso los angeles,
tan caros a Ginés, serviran para mostrar al hombre su
verdadero rostro humano, son simplemente meros in-
termediarios con lo divino, pero bajados a la tierra para
que los disfrutemos, para que con ellos, él pueda hacer
de las suyas.

En mi trabajo sobre Cantico y Equipo-57 ya relacioné sus
angeles de Ginés con los de Eugenio D'Ors, ya que éste
los entendia como una reivindicacion de la supercons-
ciencia frente a esa subconsciencia terrenal y mundana,
siempre libidinosa si nos aferramos al puro terrero del
freudismo. Para D'Ors, el angel seria la representacion
de la plena vitalidad existencial, el descubrimiento de un
Dios y de una realidad que no son instantaneos pero que
pueden ser experimentados en un instante. Y como es
sabido, el angel llego a representar para la cultura espa-
fiola de postguerra la individualidad pura de la concien-
cia del vivir. Pero un angel nunca puede dejar de ser
angélico, a no ser que le cortemos las alas. Y entonces
dejara ya de ser angel para convertirse en hombre.

Pero ellos son también la mas pura representacion de la
consciencia de lo efimero. Y Liébana es un fiel amante
de lo efimero. Su estética seria la del “vuelo del colibri”,
como bien escribié Miguel Carlos Clementson en el libro
que le dedicara la Obra Cultural de la desaparecida Caja
Provincial de Ahorros.
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G. LIEBANA, Angel (junio 2014), técnica mixta / cartulina, MBAC

Insistimos de nuevo. Para Liéhana la realidad no esta
para transformarla, sino para estetizarla. Como es de
piedra, la lira de Nerén no sirve para encantar a los
hombres, atraer a los dioses, o incendiar Roma. En este
sentido, su postura es completamente estoica y su arte
se instaura en una posicion de reforma —que no de
recambio— de |a realidad. Recordemos como su Mani-

fiesto manifiesta del rio afectivo comienza diciendo: “E/
estoico es un personaje que ha cumplido con el placer,
por eso viene a la SENECA ESCENICA del arte”. “Lo que
queria contarnos el siglo XX ya esta dicho, es la hora de
retornar a los movimientos despreciados”. " A la felici-
dad util se le habia dado permiso de entrada”.
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G. LIEBANA, Personajes de Rio (Brasil), oct. 1954, aguada y
tinta negra / papel, 30 x 21 cm., MBAC

“las vanguardias ya estan asimiladas, no hay motivo
para sentirse incomprendido.” Por eso se opuso fron-
talmente a lo que en su dia se llamé la dictadura del arte
abstracto y a la disciplina impuesta del masoquismo.
Dejemos hablar de nuevo al hedonista e irénico Basto-
palio en uno de sus pocos discursos sin ditirambos: ”

he perdido mi vida en el compromiso y en el respeto
excesivo. Por haber abrazado el franciscano voto de
izquierdas llené de espinas el inconveniente. ;A qué
sirve tanto empestillarse para defender un bando? Todo
eso ni conduce ni sienta bien, la fraternidad no debe de
llevar bozal, los hermanos no deben morderse, eso es
mentira, Roma no arde, la lira de Nerdn es un adorno de
relieve, eso es el discurso de la mentira. Cudnto mds me
hubiera valido divertirme y dejar de salvar al préjimo.”

Desde esta postura, que desde el campo de las ideolo-
gias politicas podria enjuiciarse, si no de reaccionaria,

cuando menos de conservadora, podra entenderse tam-
bién la evidente heterodoxia que posee el arte de Ginés.
Postura heterodoxa la suya en el uso de una pincelado
minuciosa y virtuosa, como si de un babero de encaje de
bolillos se tratase. Postura heterodoxa también cuando
hace uso del collage, generalmente bien oculto —o al
menos dificil de diferenciar a primera vista— dentro del
imaginario mundo planteado sobre la tabla, el papel o la
tela, conseguido a base de entrelazados fragmentos de
espontaneidad y un evidente virtuosismo a la hora de
captar la realidad, como sucede por ejemplo cuando se
enfrenta al retrato en el sentido estricto del género. La
mayoria de la critica estd convencida de que su pintura
ha alcanzado su mayor logro cuando se ha dedicado al
retrato, en el que, segin Mario Antolin, va a romper con
todos los moldes tradicionales, en la bisqueda de una
imagen simbolica que sin embargo no renunciard a
captar la imagen fisiogndmica lo mas fidedignamente
posible.

Aunque Ginés no puede ser considerado un collagista
nato, su postura me trae al recuerdo algunas de las
razones, principios y métodos esgrimidos por el poeta
sevillano Adriano del Valle (1895-1957), éste si collagis-
ta puro entre 1929 y 1938 —que se afirma haber perte-
necido a la generacion sevillana de 1927—, para justifi-
car su uso. Un uso que para él servia de complemento al
de su poesia. Al objeto de no cansar al lector, enumere-
mos solo algunas de ellas:

“1.- El primer collage del mundo fue obra de Dios, cuan-
do Jehova hizo a Eva de una costilla del hombre, a la luz
del sexto dia de la creacién, en la fecha en que ain no
estaba implantada la “semana inglesa” en el Paraiso.
¢Qué otra cosa fue el Génesis sino un inmenso collage
cbsmico ?...

2.- Después, el Bosco, Brueghel, Patinir, y esos pacienti-
simos chinos que comen el arroz con palillos de dientes,
anunciaron la aparicién del collage como género artisti-
Co...

3.- La musa del collage, para mi la décima musa, es
multipara y gran colonizadora de suefios. “El suefio de
la razén produce monstruos”, dijo Goya, el antecedente
ibérico mas genial con “Los Caprichos”, que ha tenido el
collage en la pintura moderna...

4.- El proceso formativo del collage es andlogo al del
gusano de seda en el interior de su capsula maravillosa;
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G. LIEBANA, Santa Maria della Salute (Venecia), tinta sepia a la
aguada y lapiz conté / cartulina, MBAC

hilar continuamente e hilar delgado. Son imprescindibles
las siguientes dotes: imaginacién, memoria, si bien me-
moria visual, sentido plastico de las cosas, y un gran
lirismo que no evada del mundo de las formas represen-
tables. Las tijeras, como instrumento de trabajo, rivali-
zan con el alcaloide de la polilla...

5.- Todos los collages tienen un resorte, su fisiologia, su
técnica. Técnica que he querido que sea, antes que de
nadie, mia. Por ejemplo, hay momentos en que laboro
una poesia, trabajo rapidamente, para dejarla luego
remansar, sin prisas para publicarla; y cada seis meses, 0
cada afio, mientras permanece inédita, sustituyo uno de
los vocablos, con lo que me quedo tan satisfecho como
si hubiera asistido al nacimiento de un nuevo hijo. Algo
asi me acontece con los collages. Los recluyo en mis
carpetas, en una especia de lazareto de desinfeccion,
con la esperanza de que algin dia les expediré el corres-
pondiente certificado de sanidad y me los publiguen.

6.- El collage es un despiste del sentido visual analogo al
trabalenguas. El collage es el trabaojos.

... Y 7.- Pero si no recuerdo bien cual fue mi primer co-
llage, el Gltimo, sin duda, sera aquel que hagan —técni-
ca de Valdés Leal— los gusanos con mi cuerpo.”

Una utilizacion del collage, en Liébana, que no se da en
todos los casos y que normalmente suele pasar desaper-

cibida, pero que es frecuente, al compas de la veta histo-
ricista de su arte, que aparece con mas frecuencia cuan-
do realiza significativos homenajes a artistas del pasado,
pero también cuando utiliza la imagen de algln cuadro
0 escultura para articular una obra en la que éste sera el
motivo mas determinante para “entenderla”. En este
sentido, en alglin momento de su larga actividad creati-
va ha utilizado fragmentos de obras de Botticelli, de
Miguel Angel, Renoir, Manet, Rafael, Vermeer, Julio
Romero, y un largo etcétera mas, aunque no siempre ha
sido utilizando fragmentos de reproducciones impresas;
otras veces también ha hecho gala de virtuosismo imi-
tando procedimientos, elementos o detalles de algln
determinado artista pretérito.

4 La Campifia sabe que las Ruzafas del Edén se seca-
ron para siempre

Para despedir estas lineas de homenaje no me cabe ya
sino, como Director del Museo de Bellas Artes de Cérdo-
ba, agradecer a Ginés la generosa donacién que en 2015
realizo de un conjunto de veintitn dibujos suyos para el
museo. La donacién se articuld por medio del comdn
amigo Antonio Lara, haciéndose una seleccién que pu-
diera dar una imagen de todas las etapas de su creativi-
dad.

No olvidemos que, antes de encontrar consciente reposo
en la capital del solar ibérico en la década de 1960
—antes de su general ajetreo entre Cérdoba y Ma-
drid—, Ginés vivi6 en Portugal, Francia, Italia, y Brasil;
por eso la seleccion se hizo prestando también atencién
a su menos conocida etapa de los afios cincuenta, com-
prendiendo también dibujos de sus estancias en Bahia,
Rio de Janeiro, Paris y Venecia. Entre ellos podriamos
acabar ilustrando el texto con los titulados Personajes
de Rio de Janeiro, de 1954, y Vista de Venecia, de 1983.

Dicho conjunto de dibujos hard muy bien patente que:
“La seduccién de este cortejo de perfiles

descansa en la ofrenda que el agua esconde
en el asiento mudo de lo eterno.”

PALENCIA CEREZO, José Maria. Desdibu}%‘?ﬁdo a Ginés Liébana: estoico dandy. 188-195.
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