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Tras un breve recordatorio del soneto A Cérdoba de Luis de
Gongora y de la presencia de Cérdoba en el grupo Cantico, en
este trabajo se estudia la influencia que la célebre composicion de
Gongora ha tenido en los sonetos que algunos poetas de Céantico
(Juan Bernier, Mario Lépez y Julio Aumente) dedicaron a Cérdoba
y en el que Pablo Garcia Baena elaboré como homenaje a Sala-
manca.
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de Cérdoba.

After a brief reminder of the sonnet A Cérdoba by Luis de
Gongora and the presence of Cérdoba’s presence in the Cantico
group, this work studies the influence that Goéngora's famous
composition has had on the sonnets that some poets of Cantico
(Juan Bernier, Mario L6pez and Julio Aumente) dedicated to
Cérdoba and on the sonnet that Pablo Garcia Baena wrote as a
tribute to Salamanca.

A mi hermano Escolistico. In Memoriam.
Cordobés y cordobesista hasta su Gltimo aliento,
hasta el Iimite que admitié su infinita bonhomia.

EL SONETO A CORDOBA DE LUIS DE GONGORA

I soneto de Luis de Goéngora A Coérdoba,
datado en 1585, es, sin duda, una de sus
composiciones mas célebres. De hecho, ha
recibido una excelente valoracidén critica, desde

* Este texto recoge la conferencia que pronuncié en la sede de la Fundacién Miguel Casti-
llejo para celebrar el 15 de mayo de 2022 el Dia de Géngora, acto organizado por la
Real Academia de Cérdoba. Una primitiva versién de este trabajo se presentd con el
titulo «Ecos del soneto A Cérdoba en la lirica moderna» en el Seminario Internacional
«Goéngora y las poéticas de la Modernidad», organizado por la Universidad Complu-
tense de Madrid y celebrado los dias 7-8 de abril de 2014.
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Démaso Alonso (1998: VII, 44), que lo considerd como «la primera obra
maestra de la musa seria de Gongora», hasta Emilio Orozco (2002: 120),
que lo estimé como «uno de los sonetos mas cuidados y de mas perfecta
construccidn que escribe el poeta en estos afios. Su arquitectura formal y
sonora es solemne y a la vez rica en sus ritmos. Se explica que Falla lo
eligiera para ponerle musica»'.

El soneto permite ver a Gongora «arrebatado por una pasiéon» —como
observo Borges (1961: 393)—, un «entimiento profundamente sincero»
—reconocid Jammes (1987: 222)—2, que confiesa un evidente elogio de
Cérdoba, igual que los poemas dedicados a Granada y a Toledo?, y de
forma muy distinta a los que, sin embargo, compuso a Madrid y Vallado-
lid, que, en tanto que ciudades que albergaron la corte, discurrian por los
cauces de lo satirico y burlesco y mostraban su visidn critica y su rechazo
(Calcraft 1981). Azorin (2005: 69) observd que el «poeta ha puesto en sus
versos la elegancia, la voluptuosidad, la malicia ingeniosa de este ambiente
cordobés, con un fondo de austeridad, de melancolia».

Desde otra perspectiva, para Orozco (2002: 128) se trata del primer so-
neto que «nos ofrece» «la descripcidon paisajistica de inspiracion directa y
sentida de la realidad, pero por otra parte sus rasgos se hiperbolizan con un
estilo heroico levantado que engrandece hasta lo incomparable y lejano».
Mis recientemente, Carreira (2008: 139) atirmé que el soneto nos muestra
el «primer paisaje» de Gongora, un paisaje sentimentalizado, de ahi que sea
«fruto de su ausencia, de la nostalgia», y estimaba que «el poeta no recuer-
da el interior de su ciudad, donde habia nacido y vivia, sino que la con-
templa de lejos, la enmarca, como pudiera hacerlo un pintor ante su caba-
lletenr.

" Debo sefialar que en estas piginas iniciales que dedico a este soneto, resumo las ideas
principales que he desarrollado en mi edicién de los Sonetos de Luis de Gdéngora: so-
bre su recepcién critica, el topico o género poético de la Jausurbis, las fuentes, la len-
gua o el estilo. Para mas informacién remito, por lo tanto, a dicha edicién (Géngora
2019: 445-458).

> En la misma linea que Borges, Dimaso Alonso (1978: V, 459) habia sefialado cémo el
uso de la correlacién diseminativa-recolectiva en el soneto «le sirve para demorar la
imagen de las bellezas de la patria mientras las enumera, y la recoleccidn final se preci-
pita en un borboteo apasionado. Y el soneto a Cérdoba —donde tanta complicacién y
artificio se acumulan— es atin hoy para cualquier lector de sensibilidad una bellisima
explosion del més sincero amor a la ciudad nativa». Ramajo Cailo (2003: 111) insistia
en que el soneto reflejaba el sentimiento personal del poeta, aunque tuviera resonan-
cias de Petrarca, Horacio u Ovidio y un eco biblico.

* Precisamente, este posible recuerdo implicito de Granada —y tal vez también de Toledo
de fondo— permitia a Calcraft (1981: 85) sugerir que la alabanza de Géngora a Coér-
doba quizas no estuviera exenta de cierta ironia.

948 BRAC, 172, 11 (2023) 947-980



DESTELLOS EN LA ESTELA DEL SONETO A CORDOBA EN EL GRUPO «CANTICO»

;Oh excelso muro, oh torres coronadas
de honor, de majestad, de gallardia!
iOh gran rio, gran rey de Andalucia,
de arenas nobles, ya que no doradas!
5 ;Oh fértil llano, oh sierras levantadas,
que privilegia el cielo y dora el dial
jOh siempre gloriosa patria mia,
tanto por plumas cuanto por espadas!:
si entre aquellas ruinas y despojos
10 que enriquece Genil y Dauro bana
tu memoria no fue alimento mio,
nunca merezcan mis ausentes 0jos
ver tu muro, tus torres y tu rio,
tu llano y sierra, joh patria, oh flor de Esparia! (2019: 456)

Artigas (1925: 55) senial6 que Goéngora compuso el soneto en 1585 a
su regreso a Cordoba tras una estancia en Granada, que —como observd
Jammes (1987: 124), a raiz de la cronologia de Chacén— probablemente
fuera hacia la primavera o en septiembre de ese mismo afio, adonde debid
de ir «por los procesos que debia sostener ante la Real Chancilleria».
Gongora se habia sentido tan a gusto en Granada —como sugiere Jammes
(1987: 99)— que «al regresar a Coérdoba, experimentaba el sentimiento
de haber cometido una especie de infidelidad hacia su ciudad natal, y se
sintié obligado a hacer el elogio de su patria» en este célebre soneto, en el
que «Goéngora (...) evocaba —como dijo Azorin— la ciudad lejana y
amada».

Orozco (2002: 120) habia senalado que «el poeta habla a distancia de
Granada y de su tierra; aunque aquella estd todavia en su memoria: sus
ruinas banadas por el Genil y por el Darro con sus arenas doradas, y se
preguntaba si el soneto no habria sido compuesto en alguna ciudad que el
poeta visitara a su vuelta, ;Antequera? Si el poeta habia cantado a Granada
en su célebre romance «lustre ciudad famosa», ahora cifré su elogio a
Coérdoba «con el tono heroico mis solemne y oficial que le prestaba la
nobleza del endecasilabor.

Alonso Asenjo (2005) piensa, sin embargo, que la primera alabanza de
Gongora fue para Cordoba; lo que el poeta admira y canta de Cordoba en
su soneto contrasta de forma explicita «con simbolos de Granada presenta-
dos de modo elogioso y con anoranzar: ruinas y despojos, rios (v. 9s). La
atraccidén que Goéngora sentia por Granada, asociada siempre a Cordoba, se
aprecia muy bien al final del romance, sobre todo desde el v. 217 (Géngo-
ra 1998: 1, 392):
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En tu seno ya me tienes,

con un deseo insaciable

de que alimenten mis ojos*,
tus muchas curiosidades,
dignas de que por gozallas

no solo se desamparen

las comarcanas del Betis,

mas las riberas del Ganges, [...]

Pero, mas que a su regreso —como habia afirmado Salcedo Coronel
(1644: 261)— parece que el soneto debia de haberse escrito, o al menos
inspirado, durante su estancia en Granada, como habia sugerido Jones
(1966: 151), quien lo puso en relacion con el Salmo 137 (el 136, 5-7, de
la Vulgata [Castillo Gonzalez, 1962]), Super flumina Babylonis, denomi-
nado «Balada del desterrado», que canta el dolor que provoca el exilio y la
nostalgia de la patria, cuyo eco resuena sobre todo en el primer terceto:
«Si me olvidare de ti, oh Jerusalén, mi diestra sea olvidada. Mi lengua se
pegue a mi paladar, si no me acordare de ti: si no hiciere subir a Jerusalén
en el principio de mi alegria»’. En todo caso, «es muy posible —como
dijera Orozco (2002: 120)— que el soneto llegara a Cédrdoba antes que el
poeta. Asi no daba tiempo a los mas dolidos de sus paisanos a que lo salu-
daran con un reproche».

GENERO Y FUENTES LITERARIAS

El marco en el que se inserta el soneto de Gdngora es el topico de la
laus urbis o laus civitatis, un motivo que tenia un larguisimo recorrido
literario, que puede considerarse un subgénero de la literatura encomiasti-
ca’. Se desarrolld en la época helenistica a partir de la configuracién del
llamado genus epideikticon y de la posterior evolucién que experimentd
la oratoria encomidstica latina. En los tratados de Retérica de la Grecia
clasica se pueden ver algunas referencias al género del encomio. Asi, por
ejemplo, en la Rethorica ad Alexandrum se concretaban ligeramente los
rasgos o caracteristicas esenciales del elogio y del vituperio. Las ideas sobre
el género epidictico que se hallan en los tratados retdricos reflejan de
algtin modo las pautas que se seguiran para la codificacién del genus de-

* Recuérdese el v. 11: «i tu memoria no fue alimento mio».

® Véase también Terry (1968: 11, 208). Como sefiald Poggi (1997: 6): «La fontebiblica (...)
¢ il confronto in essaimplicitofra patria e terra d’esiliodd qui luogoalla contrapposizio-
ne trailfiume di Cordova e i duefiumi di Granada e all’identificazione del poeta con la
storia illustre della suacittar.

¢ Alonso Asenjo (2005) ofrece un estupendo y detallado estudio del marco genérico del
soneto gongorino.
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mostrativum, en el que la Jaus urbium serd una de las modalidades mas
destacadas del panegirico. En la Segunda Sofistica se observa como algunos
de sus autores mas destacados (por ejemplo, Elio Aristides, Dién de Prusa
y Luciano de Samodsata) dedicaron buena parte de sus creaciones al pane-
gyricos logos’.

Quintiliano en el capitulo VII del Libro Tercero de sus Institutio Ora-
toria reflexionaba sobre el genus demonstrativum (Laude ac vituperatione)
y situaba en la misma esfera y con iguales caracteristicas el encomio de per-
sonas y de ciudades; a su juicio, los tres aspectos principales del encomio
urbano serfan el fundador, la antigiiedad y virtudes y vicios, ademas de
otorgar importancia al situs o localizacién geografica de la ciudad. Quinti-
liano consiguid fijar asi un paradigma de laus urbium; el género tendria un
extraordinario cultivo ya en la época clasica, como se observa en las laudes
Romae y las laudes Italiae, que seguirian de cerca el modelo adoptado por
Virgilio para este tipo de composiciones en las Gedrgicas®. Menandro el
R étor compuso hacia el ano 280 d.C. los Dos tratados de retérica epidicti-
ca, donde senalaria los cuatro elementos esenciales en un laus urbium: si-
tuacidn, origen, acciones y actividades de sus habitantes (1996: 115).

Se escribieron muchas laudes urbium que recogian de alguna forma es-
tas caracteristicas, como la laudatio de Sulmo de Ovidio, la de Bilbilis de
Marcial o el encomio de Campania y Napoles en la Ecloga ad uxorem
(Silvae 111, 5, 78-104) de Estacio, etc. Mis tarde se veria en las descriptio-
nes de ciudades que siguieron las pautas de aquellas laudes urbium’. Una
tradicidon del motivo o modalidad genérica del laus urbium que pasara a
los escritores europeos de la Antigiiedad tardia y de la Edad Media. En la
poesia italiana se desarrollard el género en el Trecento y llegard a su maxi-
mo esplendor en el Quattrocento!. Podemos ver panegiricos de ciudades
como Milan, Verona, Roma, Florencia, etc.

7 Aristides escribié varios discursos epidicticos al elogio de alguna ciudad: A Cicico, Mo-
nodia sobre Esmirna, Eleusinio, A Roma y Panatenaico; Dién Crisdéstomo —o Dién
de Prusa— cultivd el panegirico o encomio como ¢jercicio retdrico y también como
forma de divertimento, como se puede ver en su Elogio del mosquito o el Elogio de
Ia cabellera; Luciano escribié dos elogios tradicionales, Elogio a la patria y el Elogio de
Dembéstenes, y uno paraddjico, Elogio a la mosca.

8 Curtius (1984: 228) sefiald: «Conocida es la popularidad que ya en la poesia romana
tenian las laudes Italiae y las laudes Romae. La teoria literaria de la tardia Antigiiedad
precisé minuciosamente los preceptos del panegirico de ciudades; habia que alabar
primero la situacidn de la ciudad y enumerar luego todas sus demds ventajas, sin des-
cuidar su cultivo del arte y de la ciencia».

® Anca Crivat, «El género de la descriptio urbis» (2003). Consulta en linea:
http://www.unibuc.ro/eBooks/filologie/AncaCrivat/cap52.htm

" Gémez Moreno (1994: 287-291).
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Estas composiciones se conocieron en Espafia relativamente pronto'’,
ademis se contaba con un precedente importante, el de San Isidoro y su
De laude Spaniae, proemio del De origine Gothorum, que seria continua-
do por el prélogo al Chronicon Mundi de Lucas de Tuy o por la Historia
Ghotica de Rodrigo Jiménez de Rada, el Toledano; y la Primera Crénica
General de Espana de Alfonso X el Sabio. La suerte del lausurbium conti-
nud en autores como Alfonso de Palencia, De laudibus Hispanis, o Jerd-
nimo de Cérdoba, Descriptio Cordubae; a principios del siglo XVI Alon-
so de Proaza compuso su Oratio de laudibus Alcagnicii, que se habia ins-
pirado en Lucio Marineo Siculo, De rebus memorabilibus Hispaniae.

El género del laus urbium va a arraigar en nuestra poesia desde finales
del siglo XV, pues a principios del siglo XVI el género estaba ya asentado
en nuestro pais y se desarrollaria de forma considerable a lo largo de los
Siglos de Oro. En Espafia, como en el resto de Europa, los poetas espafio-
les compusieron laudes a ciudades (Alvarez de Villasandino y después Al-
fonso de Palencia, a Sevilla) y también a su patria natural (Jeronimo de
Cordoba, a Coérdoba; Juan de Vilches, a Antequera [De Antiquaria patria
sua] y a Granada [De urbis Garnatae rebus memorabilius])'? o adoptiva
(Alonso de Proaza, a Valencia).

Gongora debia de conocer todas estas descriptiones o laudes, sobre to-
do las que podian resultarle mas proximas, los dos poemas de Vilches, pues
——como ha senalado Alonso Asenjo (2005)—el poeta compuso su roman-
ce a Granada y su soneto a Cdrdoba «con mimbres de las composiciones
de Vilches», de quien proceden algunos motivos y elementos del romance

""En nota dice Alonso Asenjo que los primeros propagadores serian quiza juglares, trova-
dores o predicadores; pero, en cualquier caso, la cultura espaifiola de su tiempo parecia
vinculada con el humanismo italiano desde el principio. Recuerda que M.* R. Lida
(1977: 333-337) habia sefialado que algunos de esos loores del Cancionero de Alfonso
de Baena podrian relacionarse con laudationes como la de Florencia por Leonardo
Bruni (u otra anterior de su maestro Coluccio Salutati), compuesta en 1404. Y parece
probable que tuvieran fuentes comunes las cantigas de Villasandino y la Oratio y el
Romance heroico en loor de Valencia del humanista Alonso de Proaza. Tienen ele-
mentos y motivos comunes: comparacién con otras ciudades, alabanza de sus hermosas
mujeres, la fertilidad de su tierra, ciudades en las que mora el Amor. La cantiga «Linda
sin comparacién» (n.° 31) de Alvarez de Villasandino comparte con las de Proaza la
expresion «paraiso terrenaly (v. 9). Habida cuenta del género literario, parece logica la
coincidencia en varios motivos con el soneto de Géngora a Cérdoba; y resulta curiosa
la semejanza, més alld de la alabanza al Rio que bafa la ciudad en la cantiga n.° 29, el
apdstrofe a Sevilla como «luz de Espana» (n.° 31, v. 2), y que Gdngora se refiriese a su
ciudad como «flor de Espana» (v. 14).

12 Véase Luque Moreno (1994; 1996). Ambas composiciones aparecen en la tercera parte
de su obra poética (Sevilla, 1544), De variis lusibus Sylva, y se inspiran sobre todo en
L. Marineo Siculo, De rebus Hispaniae memorabilibus (Luque Moreno, 1994: 26s).
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gongorino a Granada y también otros del soneto a Cordoba, como la alu-
s16n a las ruinas y antigiiedades: asi lo evidencia la alusioén a las ruinas en el
romance de Gongora a Granada (v. 11s), como se ve en la conclusidon del
poema: «granada de antigiiedades» (v. 232); v el v. 9 del soneto: «Si entre
aquellas riiinas y despojos»; el apdstrofe que estructura el romance «llustre
ciudad famosa» y el que también enhebra el soneto a Coérdoba pudo tener
su origen, a su juicio, en el apostrofe con el que Vilches cerrd su composi-
ciéon: «Bethicae Garnata decus secundos / atque foelices vigeas annos, /
floreasque...» (vv. 97-104).

Ademsis de las obras de Vilches, Gongora debid de tener en cuenta para
la composicidon de su soneto la Descriptio Cordubae de Jerénimo de
Cordoba —también era canénigo cordobés—, una laus que se conservaba
manuscrita en el Colegio Trilingiie de la Universidad de Salamanca (Nieto
Cumplido, 1993), que el joven poeta pudo haberla leido alli en sus tiem-
pos de estudiante. Para Alonso Asenjo (2005) hay muchas coincidencias
entre la obra de Jerénimo y el soneto gongorino, de forma que parece
justo pensar «en una derivacién mas que en una coincidencia». La obra de
Jerénimo comienza, como el soneto de Godngora, con un elogio de las
murallas de la ciudad: alaba las «torres coronadasy del Alcizar y de la cate-
dral, el gran rio, el fértil llano o campina, como alfoz de la ciudad, las sie-
rras levantadas... Y mas alld de estos elementos comunes, la cercania de
ambos textos resulta mas estrecha: Jerénimo parecia componer su laus
desde el destierro, con el dnimo de que sus ciudadanos la estimen y no la
olviden. Géngora demuestra con su alabanza a Cérdoba que nunca pudo
olvidarla y que, si la hubiera olvidado, pediria para él el maximo castigo: el
destierro, una idea que aparece en el soneto, aunque sea de forma implici-
ta, al aludir al salmo 137. También resulta elocuente la repeticion de la
palabra «patria» en el soneto (vv. 7 y 14) o el ditirambo final «joh flor de
Espanal», que ya habia usado Jerénimo en alusién a la catedral (decus Hys-
paniae, t. 50r). Otro elemento comtn a ambos textos que senala Alonso
Asenjo (2005) es «el resalte del sonido o, junto al de la silaba o bigrama
-or-, repetido en el nombre de Cordobay.

El Razonamiento sobre la navegaciéon del rio Guadalquivir de Fernan
Pérez de Oliva nos ofrece otro testimonio importante de alabanza de
Coérdoba —como ha sefialado Alonso Asenjo (2005)—. La obra es de
1524, pero su publicacidn, que llevé a cabo Ambrosio de Morales, sobrino
del autor y amigo del padre de Luis de Godngora, tuvo lugar cuando
Gongora estaba componiendo su soneto. En la obra de Pérez de Oliva se
observan varios elementos que se verin también en el soneto de Géngora:
el esquema trimembre de la laus cuando sefiala la riqueza en tres partes
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(sierra, llanura y rio), la alusién a los hijos célebres de la ciudad, la fertili-
dad de los campos, la alabanza del rio.

Como habia comentado Salcedo Coronel (1644: 256), la alabanza de
Coérdoba a través del encomio de sus varones ilustres, «tanto por plumas
cuanto por espadas», pudo verlo Gdngora en unos versos de su paisano
Juan de Mena, quien en su Laberinto de Fortuna, en «La cuarta orden, de
Febo», en la copla CXXIV, habia apostrofado a su ciudad de la siguiente
manera (vv. 985-992) [1989: 248]:

;O flor de saber e cavalleria,
Coérdova madre, tu fijo perdona

si en los cantares que agora pregona
non divulgare tu sabiduria!

De sabios valientes loarte podria

que fueron espejo muy maravilloso;
por ser de ti mesma, seré sospechoso,
dirdn que los pinto mejor que devia.

Alonso Asenjo senald a Herrera como otra posible fuente del poema
gongorino. El poeta cordobés debia de haber leido Algunas obras (1582)
del Divino, donde se incluye el soneto «Pongan en tu sepulcro, {6 flor de
Espanaly, compuesto a la muerte de D. Juan de Austria en 1578, donde se
puede leer: «El furor d'Otomano quebrantado / sera justo despojo, qu'es-
culpido...» (vv. 9-10) [Herrera 1985: 456]. El poeta pudo ver en ese sone-
to las expresiones 6 flor de Esparia y despojo, que aparecen en su soneto a

Cordoba.

SOBRE LA LENGUA POETICA

Desde otra perspectiva conviene descender a la vertiente estilistica del
soneto y subrayar que presenta una estructura dual que se concreta en los
cuartetos en la admiracidén que el poeta siente por Cérdoba y en los terce-
tos en la imposibilidad de olvidarla. El caricter binario del soneto se mani-
fiesta también en otros aspectos, como el ritmo, la rima, el tono y la mor-
fosintaxis: puede observarse cdmo en los cuartetos hay un claro predomi-
nio de los versos esticomiticos, que sirven muy bien para el elogio de las
caracteristicas de la ciudad expresadas a través de varias oraciones simples y
breves, mientras que en los tercetos el encabalgamiento marca el avance de
la Ginica oracién compuesta’”.

1 Démaso Alonso (1978: V, 410-414) estudi6 el juego de simetrias que estructura la mate-
ria verbal. Y sefald que Gdéngora sigue en el soneto la correlacion reiterativa, es decir,
el artificio o procedimiento que disemina los seis elementos destacados de la ciudad
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En este sentido, Orozco (2002: 120) habia subrayado la estructura pe-
trarquista del soneto; en los cuartetos se presentan los aspectos esenciales de
la ciudad y de su paisaje: el muro, torres, rio, llano y sierra, cada uno en-
cumbrado «con su interjeccion y adjetivos»: «Asi todo ello se levanta y des-
pliega solemne y grandioso con ritmo majestuoso de arquitectura o gran
cuadro manierista en el que los gestos exaltados y movimientos violentos
tienen su sitio previsto». La interjeccidn «oh» estd perfectamente distribuida
y acompasada, en los versos 1, 3, 5y 7; pero también en el centro de los
primeros versos de cada cuarteto, 1 y 5; versos bimembres, también como
los versos finales de cada cuarteto. Un movimiento binario que alterna con
el ternario que se dan en los versos segundo y decimotercero.

Orozco (2002: 121) sefiald como la estructura manierista del poema
—como se ha visto en otros sonetos de estos afilos— se rompe 0 no resulta
totalmente rigida, debido al impulso y al «natural instinto barroco» del
poeta. Asi se observa como hay versos que no presentan una bimembra-
cién rigurosa, y sobre todo en los tercetos termina imponiéndose el
«dmpetu mas libre de lo afectivor. El encabalgamiento del pendltimo verso
«supone en realidad la ruptura del sistema estructural propuesto». Incluso
en la recapitulacion final acumulativa algunos de los términos presentan un
cambio de nmero (muros 'y sierra), respecto de sus formas iniciales'*.

La extraordinaria aficidén de Géngora por los esdriijjulos —que eran sus
«epitetos formalmente preferidos» por «su acentuacién particularmente
eufénica», con palabras de Sobejano (1956: 319)— se materializd en este
soneto en la palabra Cérdoba, que —como afirmd Sinchez Robayna
(1993: 79)— «es fijada en el texto del poema mediante una silaba, —or—,
que es, por asi decirlo, un emblema sonoro, una miniaturizacién fénicar.
Y anade: «como palabra-tema o hipograma |...], se halla esa silaba, en efec-
to, sutilmente engastada en diversas palabras del poema»'. El sentido de la
reducciéon emblematica de la palabra en la silaba —or— seria la de evocar el
oro, palabra que se halla en el nombre de la ciudad cantada, Cérdoba:

(muro, torres, rio, llano, sierras, y patria, que las reine o contempla a todas) para reco-
gerlos al final del soneto (vv. 13-14). Para el eximio gongorista (Alonso 1970; 59):
«Entre la balumba de composiciones de este tipo se encuentra, de cuando en cuando,
una obra maestra. Tal este soneto de don Luis de Géngora a su Coérdoba natal, en que
el artificio no apagd la emocidny.

Y anade Orozco (2002: 121): «Hay en ese final un verdadero agolparse de la emocién,
un fluir de la corriente afectiva que no consiente la total rigidez de mérgenes. Se oye
la voz del poeta que arranca de lo mis hondo y que verdaderamente grita en sus ex-
clamaciones en una exaltada declaracién de fidelidad y amor a su tierra».

!> La intencionalidad del poeta en el uso del hipogramaor es manifiesta en tanto que —co-
mo ha senalado Alonso Asenjo— el poeta cordobés la usa con una frecuencia «treinta
veces mayor que su empleo habitual en la lengua general.
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La Cérdoba de torres coronadas quedaba asi, en verdad, aureo-
lada. Con una silaba que evoca, en simbolismo fénico, el nom-
bre de Coérdoba, Goéngora revestia de este modo a la ciudad y a
sus contornos con la memoria del oro. En virtud de las transmu-
taciones y figuraciones imaginarias de la palabra, Cordoba habia
sido celebrada en el lenguaje con un simbolismo onomastico.
Habia sido, en rigor, aurificada (Sinchez Robayna 1993: 81-82).

Un aspecto del soneto que resulta interesante —como sefalé Alonso
Asenjo— es la innovacidén de la rima que presentan los tercetos, CDE-
CED, que apenas habia sido cultivada en la tradicién del soneto, pues no

parece contar con antecedentes en el Renacimiento'®.

Desde ¢l punto de vista métrico, puede observarse como el poeta em-
plea en los cuartetos endecasilabos saficos (vv. 1, 4, 5 y 6), y también pre-
senta ese ritmo el dltimo verso del soneto, lo que parece destacar el lirismo
de la composicion (Alonso Asenjo). En los tercetos —y en el v. 3— pare-
ce predominar el empleo del endecasilabo melédico (vv. 9, 10 vy 11). De
esta forma, el ritmo contribuye a subrayar la disposicidon y estructura bina-
ria que presenta el soneto. Los versos que muestran una acentuaciéon dis-
tinta, como el endecasilabo heroico (v. 7) y enfitico (v. 8), parecen reflejar
la transicidén entre las dos partes del soneto o subrayar de forma entfitica
(vv. 12 y 13) la imprecacién que el poeta lanza contra si mismo en el caso
de olvidar su patria. El altimo endecasilabo sifico cierra el soneto reto-
mando el ritmo trocaico inicial que sirvié para el elogio de su patria'’.

CORDOBA EN LA POESIA DE CANTICO

Decir Cantico y decir Cordoba equivale a decir lo mismo, existe una
unién muy estrecha entre ambos conceptos. El tema de Cérdoba fue muy
importante para los cinco poetas que formaban el grupo Cantico, pues
todos de alguna manera convirtieron la ciudad en un motivo relevante de
su creacion poética, como se puede observar en el sucinto recuento hecho
a vuelapluma. Ricardo Molina dedicé una serie de poemas a Cédrdoba,
cantada a menudo a través de sus lugares o sus accidentes naturales (Tras-
sierra [«Cantico de la sierra» (1982: 38-39)], el rio, etc.), de sus gentes, de
sus amigos, de sus monumentos, de sus calles y jardines, etc. Aparece de
fondo una Coérdoba convertida en escenario del amor, igual que otros

' Fl paradigma de la rima de los tercetos ni siquiera habia sido recogido por Navarro
Tomas(1978) en su clisico estudio Métrica espariola.

'7 Sobre el soneto puede verse también Francisco Garcia Lorca (1984: 209-224), Quilis
(1980: 85-98), Calcraft (1981), Sanchez Robayna (1993: 77-82) y, més recientemente,
Alonso Asenjo (2005).
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lugares caracteristicos de la ciudad, como la barriada periférica de Trassie-
rra. Puede decirse que Sandua simboliza su mitico Edén, en el que se per-
fila el espacio cordobés, ya sea serrano (Trassierra) o urbano (Coérdoba),
como en la «Elegia XVII», en la «Elegia XXX» (1982: 114-116), en la que
recrea la figura de Juan Bernier, en su mundo y costumbres cordobesas, o
en la «Elegia XXXII» (1982: 117-119), en la que el poeta, evocando a sus
amigos (Bernier, Liébana, Garcia Baena...), se pregunta si es esta ciudad
por la que pasea Coérdoba. Pero su poema mis cordobés acaso sea su
«Elegia de Medina Azahara». También cabria destacar todos los poemas
que se incluyen en la seccidn titulada «Cordobesas» (1982: 203-220), don-
de aparecen motivos de la ciudad, sus flores y calles, el rio, momentos o
circunstancias vividos en ella.

Juan Bernier canté a su ciudad en diferentes ocasiones. Ya en su primer
libro, Aqui en Ia tierra (1948), aparece Cordoba de alguna manera a través
del homenaje que el poeta tributa a sus amigos (Mario Lopez, Miguel del
Moral); v en su segundo libro, Una voz cualquiera (1959), el poeta canta a
Cordoba en el poema titulado «Ciudad» (2011: 78-80), un texto en el que
no sigue los pardmetros o topicos al uso cuando se ha elogiado a Cordoba,
pues en versiculos libres v de ritmo largo, el poeta habla de ella como si
fuera una «ciudad cualquiera», pero a la que se siente sentimentalmente
unido como si fuera su destino. En su libro Poesia en seis tiempos (1977)
volvemos a ver la presencia de Cordoba, como en la secciéon «Tiempo del
sur», donde se incluyen varios poemas, como «Cdrdobar (2011: 113),
donde canta la belleza y sensualidad de la ciudad, de sus muchachos, una
«Coérdoba ciudad de los pecados gratos»; o como «Belleza» (2011: 114),
donde también recrea la ciudad actual de jévenes hermosos, de «calles
estrechas de tabernas y néctares de oro»; o «Ciudad» (2011: 115), donde
canta de forma rotunda a la ciudad de sus placeres homoeréticos, su amor
prohibido, sus «arcingeles»: «Cérdoba el paraiso de efebos / en jardines de
miedos y sutiles boscajes de miradas», «ciudad de espasmo y vidrio», ciudad
de amores secretos; en otro poema también titulado «Belleza» (2011: 117)
vuelve a cantar la hermosura de la ciudad, subrayando siempre su sensuali-
dad v sensorialidad, sus callejas, su rio, sus hermosos habitantes.

Julio Aumente publicé su primer libro, El aire que no vuelve, en 1955,
un poemario que se abre con una serie de sonetos, siendo el primero el
«Soneto dedicado al arcangel San Rafael» (2004: 19), que refleja de forma
clara la devocioén por estas figuras religiosas que tenia el grupo'®. Eviden-

¥ No hace falta insistir en este asunto que ha sido destacado por la critica. Lo cierto es que
ya el primer numero de la revista Cantico (1947) estaba ilustrada con la figura de un
angel en su portada, que era todo un emblema del grupo. En efecto, todos los poetas
de Cantico invocaron sus musas para cantar a los angeles y arcangeles, como San Rafa-
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temente, ese poema es una forma también de cantar a Cérdoba y contiene
ecos gongorinos: «Sobre torres de oro coronadas». Otra serie interesante
en la que Aumente canta a Cérdoba es la titulada «Seis sonetos a Cérdoba»
(2004: 54-59), entre los que se encuentra el poema seleccionado en este
trabajo, «Amarillo el limén, la palma ardienter. El primero, «Alas de
Arcingel, Cérdoba, coronan», refleja la pasion de Aumente por la figura
arcangélica que simboliza a la ciudad, que en este caso es coronada por sus
alas, y evoca sus muros, su rio, su dorada campina, sus jardines. Los demas
sonetos muestran caracteristicas similares, los mismos elementos evocados
junto a otros nuevos (la sierra, el molino, los muros, las torres, las palme-
ras, la ribera, marmol, guitarras, platerias) que dibujan el perfil barroco de
la ciudad «callada» y triste, la evocacidn de su pasado ilustre: «Arcingel en
la torre esbelta vy leve», «Esas torres al sol y ese molino», «Dulce amor,
dulce sangre, dulce rio» y «Alto laurel, incélume ruina». En libros poste-
riores, como en La antesala (1983), aparecen evocaciones o recreaciones
de Cérdoba a través de sus escritores (Juan de Mena), mandatarios (Abde-
rraman) o elementos artisticos (un sarcdéfago de Cédrdoba), pero no puede
decirse que sean poemas que alaban a Cérdoba, como es el caso del poe-
ma «Canto a Coérdoba» (2004: 469-472), que no ha sido incluido en
ningtn libro, a pesar de haber sido «Flor Natural y Premio en los Juegos
Florales (Cérdoba, 1952) con el lema Polifemo», seglin reza la nota al pie
del editor (2004: 469). El poeta canta a Cordoba en una composiciéon que
combina heptasilabos y endecasilabos, siguiendo las pautas del elogio de
sus varones ilustres en letras y armas; se nos presenta una Coérdoba «calla-
da», «grave y quietar; un poema en el que son evidentes los ecos gongori-
nos y que recoge algunos de los motivos mas caracteristicos de la laus urbis.

Ya en los primeros poemas que Mario Lopez publicd en la revista
Cintico se aprecia como Cordoba estd presente, como en el titulado «Le-
jania de Cérdoba» (2004: 39). En los libros siguientes también tiene cabida
en sus poemas la ciudad andaluza, ya sea en el recuerdo de acontecimien-

el por ejemplo. El primer libro de Ricardo Molina se titulaba de forma elocuente EI
rio de los dngeles (1945) y Mario Lopez fue, tal vez, el poeta del grupo que mas ha
cantado a los angeles, como se aprecia en varios poemas: «El angel del atardecer»
(2004: 40) aparece en el apartado de los textos incluidos en la revista Cdntico; en el li-
bro Garganta y corazén del sur (1951), en la seccién «Libro de la campifna» hallamos el
poema «El angel custodio de Caiete de las torres» (2004: 71); en el libro Cal muerta.
Cielo vivo (1969) se incluye el soneto «Al angel de una veleta» (2004: 185). Y asi
podria rastrearse el aleteo de los angeles de Cantico, que, sin duda, necesitan plasmarse
en un estudio monogrifico. Véase Padilla (2011: 37-38). Por otra parte, puede verse la
estupenda monografia de Marin Urefia sobre «La figura del dngel en la Generacién del
27» (2003), un angel cuyas alas muy posiblemente dejaron su vuelo en las plumas de
los poetas cordobeses de Cantico.
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tos ocurridos en sus barrios o en sus monumentos, ya sea en las figuras
cercanas al poeta. En el libro Universo de pueblo (1960), en su primera
seccion «Flor andaluza de poemas», se incluye el titulado «Noticia de
Cordoba en primavera» (2004:111), en el que aparece la figura de Goéngo-
ra, el rio, la Arruzafa, Medina Azahara, la campina, la corrida de toros.
También hallamos otros poemas 'cordobeses' en su libro Cal muerta. Cielo
vivo (1969): «Nocturno de Codrdobar (2004: 168-169), el «Soneto a
Cordoba» (2004: 182) —que es el que aqui se comenta— vy el titulado
«Plaza de los Dolores (Cérdoba)» (2004: 183). En el poemario en prosa
Nostalgiario andaluz (1979) se incluye un poema dedicado a «Cérdoba
(1890)» en el que recrea varias noticias o sucesos acaecidos en ese tiempo.
Puede decirse que también en sus altimos libros Cérdoba cobra siempre
clerto protagonismo, como revelan los siguientes poemas: «Memoria de
Medina Azahara» (2004: 272-273) de Museo simbdlico (1982); «Campo
de Cérdobar (2004: 315) de Campo de Coérdoba (1990), y«“Fondos de
Coérdoba”» (Homenaje a Julio Romero de Torres) (2004: 367-368) de
Tiempo detenido (1996).

Cordoba esti siempre presente en la vida y en la obra de Pablo Garcia
Baena, aunque hayan mediado entre ambos en diferentes etapas de su vida
muchos kilémetros de distancia. En la poesia de Pablo Garcia Baena
Cordoba aparece como marco silencioso en numerosos poemas, evocada
sutilmente a veces, en otras a través de la mencién de algunas de sus calles
o plazas, de sus monumentos, de sus celebraciones, de sus familiares y
amigos. Pero también la vemos de forma mais clara en algunos de sus
poemas, enhebrada a toda su trayectoria poética'’. Ya en su libro Antiguo
muchacho (1950) el poeta dedicé un poema a los santos patronos de
Coérdoba, «Himno a los santos nifios Acisclo y Victoria» (2008: 121-122),
que refleja, en cierto modo, un claro homenaje a la ciudad, que aparece
con su sensualidad desbordante y satisfecha, «Cérdoba estaba roja de peca-
dos ardientes», y se cierra el poema con un verso que refleja muy bien el
ambiente de esa evocacidn de la ciudad: «Cérdoba se dormia en sus peca-
dos gratos» (2008: 122). En el poema siguiente, «La calle de Armasy, el
joven poeta recrea los recuerdos de su juventud en esa calle cordobesa, el
bullicio de viandantes y de negocios (2008: 123-125).En un libro poste-
rior, Junio (1957), podemos ver el poema titulado «Casida» (2008: 157-
160), en el que el poeta pide que le hablen «del Sur, / de esa tierra que
sonrie con el carmin violento del granado / en sus labios, / blancos por el
contraste con la piel oscura, dorada por el sol. / Cuéntame desde Cordoba
dormida entre el mirmol y el agua», y que le hablen también de Jerez y

' Desde luego, sobre la presencia de Coérdoba en la poesia de Pablo Garcia Baena son de
necesaria consulta los trabajos de Clementson (2009 y 2010).
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Malaga. El Sur se erige como un paraiso sensual y sensorial donde el placer
es posible, donde la felicidad y la dicha no son sino la experiencia de la
vida. En «Rio de Cérdoba» (2008: 165-166) el poeta recrea —no sin re-
sonancias gongorinas— el gran rio a su paso por la ciudad, evocando su
entorno hermoso natural y recreando su riqueza y fertilidad, convertidas
sus orillas también en un remanso para el amor. En el libro posterior, Oleo
(1958), también hallamos poemas que recrean o evocan la ciudad natal del
poeta, como en el titulado «Santa Maria de Trassierra» (2008: 181-182),
hermoso paraje natural donde eclosionan los sentidos y la sensualidad. En
el magistral libro Antes que el tiempo acabe (1978) vemos algunas compo-
siciones donde Coérdoba es evocada de alguna manera y donde también
son evidentes los ecos gongorinos (como en «Infame turba» [2008: 231-
232]). Destaca especialmente el poema titulado «Cordoba» (2008: 239-24),
que, junto a «Delfos» v «Veneciar, constituye el triptico que el poeta dedi-
ca a «Las ciudades» predilectas (Villena 2008: 27). El poeta lamenta la
pérdida de su Edén, destruido brutalmente, y se solidariza con los hijos
ilustres de la ciudad que tuvieron que abandonarla, como Goéngora, el
duque de Rivas, Lucano, como entonces los emigrantes que se marcharon
a Alemania a ganarse la vida. De ahi que concluya lamentando que la usu-
ra y la avaricia la hayan convertido en «un siniestro carnaval turistico» y
que sea ahora, en contra de lo que habia cantado su hijo mis preclaro,
«flor pisoteada de Esparia». En el libro posterior, Fieles guirnaldas fugitivas
(1990), es facil hallar referencias a Cédrdoba, cuyo fondo enhebra en gran
medida el poemario, estructurado en once partes con un triptico poético
en cada una, y donde se sugiere su perfil con frecuencia como vemos en
varios apartados. Tal vez sea el libro mas gongorino y mais barroco de
Garcia Baena, como se observa sobre todo en la serie «Excelso muro», en
la que el poeta homenajea a Géngora (en el libro anterior habia sido evo-
cado en los poemas «Infame turba», «La segunda Soledad» y «Cdrdobay).
Ahora es el protagonista silencioso, junto a su ciudad, en este triptico poé-
tico: «El campo» (2008: 293), «La corte» (2008: 294) y «El rincén nativor
(2008: 294-295), que destila resonancias del célebre soneto de don Luis
dedicado a su ciudad. También hay un poema dedicado a la mezquita-
catedral, «Guia del turista» (2008: 300). En el libro se inserta un nuevo
triptico poético bajo el titulo «Plaza del potro» y el subtitulo «Julio Rome-
ro de Torres» (2008: 307-309): «El pintor, «Angeles» y «...Y Fuensanta»,
donde estd presente la ciudad de algin modo. Por Gltimo, resulta espe-
cialmente revelador del significado de Cérdoba para Pablo Garcia Baena el
poema «Letanias de las Glorias de Cérdoba»®, donde el poeta la apostrofa

" El poema apareci6 publicado en El pregonero (1984: 6) al pie de la entrevista de Jimé-
nez Millan al poeta.
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pidiéndole que oiga su letania, en la que la ensalza recreando sus hitos
histéricos, su grandeza y significado para la civilizacidn y la cultura, recor-
dando su grandeza alcanzada gracias a sus hijos y sus obras ilustres.

En lineas generales, podria decirse que los poetas de Cantico ofrecieron
una imagen hermosa de Coérdoba, radicada en la riqueza y belleza de su
historia milenaria y esplendorosa, especialmente de su época romana y
musulmana, de sus monumentos, de su geografia urbana de callejas estre-
chas y plazas recoletas, de exuberantes jardines?'. Cdrdoba serd para los
poetas de Cintico una ciudad bella y tranquila, en la que se vive en paz y
soledad, un paraiso exdtico, sensorial y sensual®®. Los poetas de Cantico
también cantaron el mundo natural de Cérdoba (la sierra, Trassierra, la
campina, etc.) presentado como un paraiso puro y pristino, libre, sin
prohibiciones, donde el amor se realiza plenamente y donde pueden satis-
facerse secretamente los placeres prohibidos.

ALGUNOS ECOS DEL SONETO DE GONGORA EN LA LIRICA MODERNA

El soneto de Géngora ha dejado una notable estela en la poesia espanio-
la desde su tiempo hasta nuestros dias. Hace afios Entrambasaguas (1968)
sefiald la influencia de este soneto (v del dedicado al Escorial) en otro de
Lope de Vega (Entrambasaguas 1975: 146), incluido en su Arcadia, y de-
dicado a Tegea, «famosa ciudad del Arcadia», de la que se despide Anfriso:
«Excelsas torres y famosos muros»™.INo obstante, conviene entrar de lleno
en el tema propuesto en el encabezamiento de este trabajo y, dentro del
amplio panorama de la lirica moderna en el que pudo haber influido el
célebre soneto gongorino de 1585, me detendré en la creaciéon poética del
grupo Ciantico en la que el tema de Cérdoba —como se ha visto— tuvo
una cierta relevancia, aunque no fuera cantada, sin embargo, desde los
canones clasicos; es decir, que durante las dos etapas de la revista Cintico
los poetas no invocaron a su musa cordobesa desde el topico del laus ur-
bium ni desde el cauce del soneto. Ha sido anos mas tarde cuando algunos
poetas del grupo escribieron sonetos dedicados a Cordoba desde los para-

2 Resulta interesante el trabajo de Manuel Gahete, «Imagen de Cérdoba en la poesia
cordobesa» (2014), en el que recoge, por cierto, los sonetos dedicados a Cérdoba de
Mario Lépez, Juan Bernier y Julio Aumente que se comentardn més adelante (2014:
83-85).

*2 «Cérdoba estaba roja de pecados ardientes», «Cdrdoba se dormia en sus pecados gratos»,
escribié Garcia Baena (2008: 122) en su «Himno a los santos niflos Acisclo y Victoriar.

% «Lo evidente —dice Entrambasaguas (1968: 162)— es que cuando Lope compuso ese
poema, no falto de méritos de toda suerte, los dos de Gdngora, unidos, le dieron los
dos primeros versos del primer cuarteto y, ademas, el sentido panoridmico del resto,
porque Géngora habia contemplado asi, Cérdoba y El Escorial».
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metros de la tradicién cldsica y teniendo, a mi juicio, el célebre soneto
gongorino como aguja de marear. De hecho, el propio Mario Lépez
(1989: 144) subrayé la importancia que tuvo el soneto gongorino para el
tratamiento del paisaje cordobés en el grupo Cantico: «es una sintesis que
contiene, incluso sentimentalmente, las tres principales caracteristicas to-
pograficas de nuestra ciudad: Sierra, Campifia y Rio».

Con la excepcién del soneto de Julio Aumente, los otros dos, el de
Mario Lépez y el de Juan Bernier, vieron la luz cuando se dejé de publi-
car la revista Cantico y cuando los poetas se habian dispersado por la geo-
grafia espafola y habian dejado sus habituales reuniones o tertulias. Esto
no significa que estas composiciones no tengan como consecuencia carac-
teristicas propias de la poética de Cantico, pero si quiere decir que en ellas
se observan algunos rasgos que no responden a las senas de identidad mas
genuinas del grupo®.

Sin duda, uno de los aspectos mas llamativos y significativos de estos
poemas dedicados a Cdérdoba es su composicion a través del cauce del
soneto. La eleccién de este género implica toda una serie de consecuencias
poéticas que tal vez convenga destacar. En la breve trayectoria literaria del
grupo Cantico, que abarca los primeros libros de poesia de sus cinco
miembros, no se¢ encuentra ningin poema escrito en esta composicidon
métrica (con la excepcidén de Julio Aumente), en gran medida porque
estos poetas, que parecian mostrar una intencién de renovar la lirica de su
tiempo a través de un acendrado cultivo de la lengua poética y del gusto
exquisito por la imagen, se distanciaron tanto de los poetas de Espadana
como de los del garcilasismo militante que se imponia desde la ortodoxia o
doctrina marcada por las revistas falangistas fundadas unos afios antes y que
eran fruto directo de las directrices del poder franquista, Garcilaso y Esco-
rial, y esa ticita consigna poética de Cantico los alejaba expresamente tan-
to del «tremendismo negro» de los espadanistas como del empleo de una
poesia tradicional a través de los cauces clasicos de la poesia®®. Ricardo

2 Entre otros trabajos sobre el grupo Céntico, pueden verse los siguientes: Clementson
(1979), Carnero (2009), Martinez Fernindez (2005), Villena (2007), Bonilla (2011),
Inglada (2011), Martin Puya y Moreno Diaz (2013), Martin Prieto (2018).

» El mismo Garcia Baena (1976: 144-145) la habia sefialado asi: «Estaba también la llama-
da “Juventud creadora”, creadora de un cliché de soneto repetido sin fin, en su per-
fecta y aburrida monotonia. Y alld desde Leon, el tremendismo negro de Espadana iba
a empobrecer ain mas la esterilidad de Castillas. Como habia observado Guillermo
Carnero (2004: 19) una de las caracteristicas de Cantico «fue la desconfianza hacia las
formas fijas y tradicionales en verso y estrofa, y eso convirtié a sus componentes en
experimentadores permanentes y en experimentados maestros en la técnica del verso
librer. En este sentido, me parecen muy licidas las palabras de Clementson (2011: 13):
«En la inmediata postguerra cordobesa el grupo y la revista Cantico, frente al encorse-
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Molina y Juan Bernier, sobre todo, en sus primeros afios de creacién poé-
tica, habian escogido la expresidn a través de los versiculos largos, de corte
salmoédico en la senda de la tradicién biblica o de Walt Whitman. Ellos
mismos en afios posteriores, y también Pablo Garcia Baena, escribian la
mayoria de sus poemas en verso libre y, muy ocasionalmente, seguian las
pautas del isosilabismo, en versos alejandrinos, endecasilabos o eneasilabos,
entre otros, pero rara vez —Julio Aumente aparte— se concretaba en el
formato del soneto.

Cabria preguntarse, entonces, acerca del empleo del soneto en estas
composiciones dedicadas a Coérdoba por parte de unos poetas que, sin
embargo, en sus primeros anos de trayectoria literaria —como acabamos
de ver— si habian cantado a la ciudad de la Mezquita, que se habia con-
vertido en un tema importante en sus respectivas obras. Con razdén se ha
subrayado en numerosas ocasiones que los poetas de Cantico eran una
muestra clara de cierto culturalismo literario y, desde luego, esa expresion
solo podia realizarse desde el ambito del conocimiento de la tradicién
literaria. De esta tradiciéon poética ellos habian convertido en santo y sefa
varios nombres de la Generacidn del 27, Vicente Aleixandre, Luis Cernu-
da, Garcia Lorca; entre esos sefieros nombres consagrados en fuentes lite-
rarias de Céantico no podian faltar los precedentes modernistas mas desta-
cados, Rubén Dario y Juan Ramoén Jiménez. La naturaleza cordobesa del
grupo implicaba también, en cierto modo, la elevacidn a sus altares poéti-
cos de Luis de Gongora, erigido ahora, sin lugar a dudas, en el principal
modelo poético de estos sonetos dedicados a Cordoba. Ciertamente, estos
poemas del grupo Cantico parecian responder a una perfecta confabula-
cién entre el tema —alabanza a Cérdoba—, la principal fuente de inspira-

cién o modelo poético —Gdngora— y la métrica —soneto®.

tado neoclasicismo de la poesia oficial o el realismo de cortos vuelos, pero ideoldgica-
mente comprometido con los presupuestos extrapoéticos de la llamada poesia social,
ofrecieron, desde su ciudad al resto de Espana, una corriente poética culta, vital, reno-
vadora y esencialmente lirica, de altos valores estéticos, que se anticipd en varias déca-
das a mas recientes movimientos literarios, de renovacién del lenguaje poético, que
enriquecieron la lirica espafiola a finales de los sesenta como reaccién a la escasa ten-
si6n lirica de un amplio sector de la poesia socialrealista. Podemos apreciar asi como
[...] un movimiento literario nacido en Cdrdoba y protagonizado por cordobeses se
constituye en el frente renovador de la literatura espafiola frente al conformismo, la
inercia o la insuficiente intensidad estética de una literatura y una poesia que, ante to-
do, postulaba los valores del “arte por el arte” y la autonomia no servil del lenguaje
poético, no supeditado a objetivos extraliterarios».

Dicha correspondencia de elementos habia sido sefialada por Fernando de Herrera
(2001: 268) cuando afirmaba que «es mui desigual diferencia escrevir en modo que los
versos fuercen la materia a aquél en que la materia fuerce los versos».

26
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Los poetas de Cantico —excepcién hecha de Ricardo Molina?— te-
nian, pues, un modelo perfecto en su deseo de elogiar a Cordoba y de
homenajear de paso al mis afamado de sus poetas, el célebre soneto de
Luis de Goéngora, «;Oh excelso muro, oh torres coronadas». Y no cabe
ninguna duda de que se convirtié en el punto de referencia de sus respec-
tivos sonetos también en el ambito de los motivos o elementos de la ciu-
dad a los que dirigen sus elogios, aunque evidentemente habrd notables
cambios y diferencias, por un lado, entre los sonetos de Cantico y el de
Gongora y, por otro, entre las propias composiciones de los poetas del
grupo.

JULIO AUMENTE (1921-2006)

Quizas fuera el poeta de Cantico que dedicara mas sonetos a Cdrdoba.
En su primer libro publicado®, EI aire que no vuelve, que vio la luz en
1955 en la prestigiosa coleccidén «Adonais», el poeta incluyd un grupo de
sonetos consagrados a la ciudad andaluza que recrean los topicos de la urbe
bajo una formulacién barroca, plagados de angeles, del Arcingel San Rafa-
el, las iglesias, las torres, ¢l rio, las casas encaladas: «Seis sonetos a Cérdoba»
(2004: 54-59). De ellos destaco el segundo soneto (2004: 55):

Amarillo el limén, la palma ardiente,
la granada de sangre, la dorada
naranja en el vergel, la perfumada
higuera, traen su aroma del Oriente.
En las romanas piedras de tu puente
un arcingel destella luz alada.
iOh, silenciosa Cérdoba callada,
dormida en el rumor de la corriente!
Esmeraldas de fuego, en tus jardines
bajo el sol que calcina en el estio,
esbeltas torres a la brisa elevas.
Un fondo de guitarras y violines
tu sierra cantan, tu glorioso rio,
lauros de plata que en tu frente llevas.

7 Ciertamente, en la obra de Ricardo Molina no se ha encontrado ninglin soneto dedica-
do a Cérdoba que siguiera la estela de la célebre composicidn gongorina, como si
ocurrié en los otros miembros de Cantico, incluso en la de Juan Bernier, cuya travesia
literaria resultaba mas lejana a la métrica tradicional o a la poesia isosilibica.

% Julio Aumente habia presentado al Premio Adonais en 1947 un poemario con el titulo
de Nizam, que todavia permanece inédito. Como sostiene Prieto Roldan (2018: 292),
refiriéndose a uno de los poemas de ese cuadernillo primerizo, en esos poemas podria
atisbarse el germen de los sonetos gongorinos de su primer libro.
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El libro refleja muy bien las fuentes clasicas y modernistas en las que se
form6 su autor, quien, a diferencia de sus compafieros de grupo, no re-
nuncié en su primera obra a la composicion de formas clasicas como el
soneto. Uno de los temas principales del poemario es Coérdoba, destacan-
do los poemas dedicados a la Mezquita-Catedral, a San Rafael, a sus igle-
sias, en un lenguaje culto y suntuario y un estilo barroco. En el libro se
observa una doble tendencia entre los poemas que surgen fruto de la ex-
periencia vivida y sentimental del poeta y aquellos otros que parecen una
recreacién artistica y literaria de la ciudad y sus monumentos.

Al haber aparecido en su libro de 1955, posiblemente se trate del pri-
mer soneto dedicado a Cérdoba que escribieron los poetas del grupo, y tal
vez pudo marcar en cierto modo las pautas compositivas de los sonetos a
Coérdoba de Mario Lépez y Juan Bernier. Sin embargo, da la impresion de
ser el soneto que sigue, paraddjicamente, menos de cerca el modelo gon-
gorino®, aunque desde luego si que se hace eco de algunos de sus princi-
pales elementos. Como, por ejemplo, la mencién de tres de los cinco ras-
gos de la ciudad que habia mencionado Goéngora: «torresy, «sierra», «rio».
El poeta no alude al «lano», que parece sustituir por el mas sugerente
wergel» o «ardines», o «muro», que también ha dejado su lugar a las «pie-
dras de tu puente». Aumente también se hace eco del pasado historico de
su ciudad cuando en el primer cuarteto se refiere a la herencia de oriente
reflejada en el aroma de la Cdrdoba a través de sus frutos (dimoén», «pal-
ma», «granada», «naranja» e «higuera»), y en el segundo al pasado romano
concretado en su célebre puente; v no podia quedar fuera la mencién del
arcangel que «destella luz alada» y que encarna la tradicion cristiana de la
ciudad. Y, por supuesto, no podia faltar tampoco el rasgo expresivo mis
gongorino como es el uso del emblema sonoro de Coérdoba, concretado
en el hipograma -or-, que se ha comentado: «dorada», «oriente», «Cérdo-
ba», «dormida», «corriente», «torres».

?» Garcia Baena habia declarado que Julio Aumente era tal vez el mas gongorino de los
poetas de Cantico (Prieto Roldan 2018b: 139): «es casi un seguidor de Gdngora, en
esa serie espléndida de sonetos que tiene la huella de Géngora estd palpable, no solo
en la palabra sino en el sentido que le puede dar a palabras distintas; y, sobre todo, esa
luz de Cérdoba que es la luz de Géngora [...] Julio tiene mucha influencia de Géngo-
ra. Quizds, a mi gusto es el que mas, no solamente en los sonetos, sino luego en otros
poemas histdricos que €l hizo en sus distintos libros». De hecho, si bien no se refiera al
susceptible hipotexto del soneto de Géngora, Prieto Roldin (2018: 319) dice sobre
los ecos gongorinos en el soneto de Julio Aumente: «Aunque no podemos afirmar la
existencia de referencias concretas, de nuevo percibimos el cromatismo, la sensoriali-
dad y un léxico similar al utilizado por Géngora. Lo visual y lo olfativo se despliegan
desmesuradamente en ese “vergel” que es el primer cuarteto».
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Menor importancia tiene el uso de los versos bimembres que quedan
reducidos a los versos 1 y 13 del soneto. Puede decirse que, en lugar de
seguir la senda de los motivos que definen el topico de la laus urbis, la
alabanza de Aumente se centra en la alusién a los sentidos que despierta la
ciudad: los aromas de oriente que se concretan en el limén, la palma, la
granada, la naranja, la higuera; en el cromatismo que se deriva de tales
frutos o arboles: «amarillo», «granada», «sangre», «dorada», «la luz alada»,
«esmeraldas», «lauros de platar; y en el sonido, desde el silencio («Cérdoba
callada») a la masica de guitarras y violines que cantan la sierra y el rio de
Coérdoba. En estas imagenes de la ciudad parecen cercanos los ecos de
Manuel Machado, quien la habia presentado como «omana y mora,
Cordoba callada», y Garcia Lorca, como «Cérdoba, lejana y sola»; la ima-
gen lorquiana de la ciudad («celeste Cédrdoba enjutay) cincelard todos los
nameros de la revista.

MARIO LOPEZ (1918-2003)

Guillermo Carnero habia sefialado la notable excentricidad que afecta a
Mario Lopez dentro del grupo Cantico, con el que mantiene una «marca-
da diferencia». El poeta de Bujalance, a diferencia de sus companeros de
grupo, fue «un cantor de la realidad cotidiana, integrado en ella y reconci-
liado con ella, tanto en términos existenciales como de religiosidad ‘arrai-
gada’ o convencionaly; y, también de forma diferente a sus colegas, «en
correlacién con su aprecio de la sencillez, prefiriera y considerara suficien-
te un registro expresivo de similar naturaleza» (Carnero 2004: 17).

La poesia de Mario Lopez refleja el mundo en el que vive y con el que
se identifica, el mundo rural de su pueblo, cuyas costumbres, trabajos y
ocios, creencias, paisajes, etc. recrea en su poesia hasta el punto de ser los
verdaderos ejes tematicos de toda su obra. Por eso su lenguaje es sencillo y
no faltan expresiones humildes y coloquiales. Pero que cantara «lo cotidia-
no vy lo sencillo» no era sinbnimo de que cayera en «la banalidad» (Carnero
2004: 21). De forma muy distinta, «una de sus mejores cualidades fue la
capacidad de rodear de un halo de misterio y trascendencia las cosas, los
ambientes y las situaciones que habitualmente considerariamos vulgares»
(la casa familiar, el vacio y la soledad, la recreacién del jardin abandonado
modernista, etc.). Sin que falte ocasionalmente «la evocacidn en términos
de memoria historica o de referentes culturalesy, como en «Memoria de
Medina Azahara», y quizis también se pueda incluir el poema dedicado a
Cordoba. Asi, una diferencia que puede senalarse respecto de sus compa-
fieros de grupo es que se puede considerar «poeta en gran medida realista y
cotidianista, con respecto a la poética primordial de Cantico» (2004: 21).
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El «Soneto a Cordoba» pertenece al libro Cal muerta. Cielo vivo, de
1969.

Tu honda raiz de gravedad romana,
dérico aroma en marmol de ruinas
su alma trasciende en flor por las esquinas
del aire que te asiste musulmana.

Coérdoba de la almena y la campana,
del silencio estancado en hornacinas,
paredes de cal muerta y gongorinas
torres a piedra y luna en filigrana.

Lirio al rio por el alba labradora
y al pie del monte inexpresable anhelo
de ser nube ermitafia o ser pastora

o alamar para el traje azul del cielo
que tu Arcangel de luces gasta y dora
en la 6rbita andaluza de su vuelo. (2004: 182).

Como puede observarse, el poema recoge los elementos principales
que Goéngora habia plasmado en su soneto, como son las «paredes de cal
muerta» en vez de «excelso muro», las «gongorinas / torres a piedra», el
«rior, «el monte» en lugar de sierra; es decir, cuatro —falta el dlano»— de
los cinco elementos destacados por Gongora. No estdn ausentes otros ras-
gos que podrian resultar comunes, si bien las diferencias expresivas entre
los dos sonetos son evidentes. Me refiero, por ejemplo, a la mencién
explicita de las «ruinas» en el soneto de Mario Lopez, refiriéndose a las
ruinas de Cordoba, mientras que «aquellas ruinas y despojos» del soneto de
Gongora parecian remitir a las de Granada. Otro rasgo comun es la men-
cién del término «flor», pero si en Godngora esa flor simboliza a Cdrdoba
como la esencia o la virtud hermosa de Espafia, en Mario Lopez se refiere
a la esencia del alma de la ciudad. Por otro lado, mientras que Géngora
aludia a la rica tradicidn histérica y cultural de su ciudad a través del elogio
de sus varones ilustres en letras y armas, ademas de hacerlo a través de las
connotaciones que se derivan de la mencién del «gran rio», cuya transcrip-
cién de su significado 4rabe designa la importancia de dicha presencia mu-
sulmana en su historia, de la misma forma que las torres coronadas, habida
cuenta de su variada factura, insisten en la diversa raigambre historica de la
ciudad (romana, arabe y cristiana), Mario Lopez subraya de forma explicita
dicha «<honda raiz» de Cérdoba: «gravedad romana» que parece seguir vivo
en el «dérico aroma en mirmol en ruinas», «del aire que te asiste musul-
mana» y cristiana, «Cordoba de la almena y la campana, / del silencio es-
tancado en hornacinas». También parecen comunes en ambos sonetos la
alusion de alguna forma a la ubicacién o pertenencia geografica de la ciu-
dad, que si Goéngora la concreta a través del Guadalquivir, «gran rey de
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Andalucia», el poeta de Bujalance la explicita «en la 6rbita andaluza» del
vuelo del «Arcangel» cordobés.

Una de las diferencias importantes del soneto de Mario Lopez deriva
del gusto que tenian los poetas de Cantico por los angeles y, en especial,
por el arcingel San Rafael como emblema de la urbe cordobesa —una
figura cuya leyenda vinculada con Coérdoba parece remontarse a tiempos
de Goéngora, pero su conversion en santo y sena de la ciudad debid de ser
mis tardia— y que no podia faltar en un homenaje poético a la ciudad en
la tradicién del grupo cordobés de posguerra, como se ve en el dltimo
terceto del poema. Otra diferencia que se aprecia en el soneto de Mario
Lépez es el tono espiritual que parece insuflar a la ciudad cuando destaca a
través de la personificacién el «almay, el wilencio», su «anhelo» o la pureza
de Cérdoba, como si se hiciera eco de la imagen neorromantica y simbo-
lista recreada por Julio Romero de Torres, Manuel Machado o Garcia
Lorca, como se ha sefialado anteriormente.

Desde otra Optica, también se establece un claro paralelismo entre am-
bos sonetos gracias al uso que Mario Lopez hace del hipograma -or- como
emblema de Cérdoba que habia empleado Géngora en su soneto: «dori-
cor, «flom, «Cdérdobar, <homacinasy, «gongorinas», «torres», «pom, «pasto-
ra, «dorar, «orbitar. Otro procedimiento expresivo utilizado por Mario
Lépez que permite recordar el soneto de Géngora es el uso de la bimem-
bracién de los endecasilabos, como se puede ver en los versos 1, 2, 8; y
también en otros versos se aprecia la dualidad o binarismo similar a la del
poema gongorino: versos 5, 7, 11-12 y 13. El Iéxico suntuario es uno de
los rasgos barrocos del soneto de Mario Lopez que lo emparenta con otros
textos de Géngora («luna en filigrana», «marmol de ruinas», «hornacinasy,
«dora»), igual que la eclosion del lenguaje sensorial («ddrico aromar, «tras-
ciende en flor, «lirio al rio por el alba», «traje azul», duces», «doran).

JUAN BERNIER (1911-1989)

Una caracteristica de toda la obra de Juan Bernier es la dicotomia entre
compasiéon y paganismo, «como fuerzas aparentemente contradictorias y
sentidas antagdnicas, pero unificadas en la mirada escindida del poeta»
(Garcia Florindo 2011: 16). La primera etapa (formada por Aqui en la
tierra [1948] y Una voz cualquiera [1959]) de Bernier, que se identifica
plenamente con la poética de Cantico, ofrece «una poesia hedonista e
himnica que celebra el paganismo y la sensualidad» (Garcia Florindo 2011:
17), cuyo paraiso se concreta en el mitico Sur donde es posible la culmi-
nacién del deseo. La expresidon poética se desborda en imagenes sensoria-
les, en un estilo caudaloso, en ritmos y versiculos largos. Se trata de una
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poesia comprometida y existencial, que adquirird mas carga de denuncia a
medida que los descos resulten mas irrealizables o imposibles.

En la década de los setenta se produce la reaparicidn literaria de Ber-
nier, quiza debido al deseo de satisfacer la demanda de sus lectores. En esta
segunda etapa, formada por dos libros (Poesia en seis tiempos, 1977; v En
el pozo del yo, 1982), el versiculo es sustituido por el verso libre e, inclu-
so, breves, y el estilo es menos ampuloso (Garcia Florindo 2011: 19-20).
El primer libro, Poesia en seis tiempos (1977), es el reflejo de la conciencia
de Bernier de ordenar su poesia como un todo o conjunto orginico, aten-
diendo a motivos o temas que se repiten como constantes desde el princi-
pio de su trayectoria poética (el sur, el deseo, el hombre, la muerte,
dios...). En el segundo libro, cuyo titulo muestra con claridad la influencia
del poema de Vicente Aleixandre «En el fondo del pozo», subtitulado «(el
enterrado)», del libro Espadas como labios, 1931 (Garcia Florindo 2011:
21), se observa un paso hacia la introspeccion. Este libro se estructura en
dos partes que no son idénticas ni por el ndmero de poemas ni por su
calidad literaria. La primera titulada «En el pozo del yo» contiene diecio-
cho poemas nuevos; la segunda, titulada «Homenaje», recoge cinco poe-
mas de otra época anterior, «probablemente desechados en los libros pu-
blicados» (Garcia Florindo 2011: 22). De esta seccidn, conforme al tema
que nos ocupa, merece destacarse, sin duda, el poema dedicado <A
Coérdoba», «perteneciente al primer Bernier» (Garcia Florindo 2011: 222):

Amarillo perfil de arquitectura
de cupulas y torres coronado,
torso de duro marmol cincelado,
estatua de ciudad, Cérdoba pura.
Abres al valle virginal figura
a la que el Betis besa enamorado
y en tu mis alta torre reflejado
el oro de tu Arcangel te fulgura.
Arena y cal, olivo, serrania,
enhiesto pino, palmeral ardiente
cifien tu delicada argenteria,
relicario de siglos donde Oriente
engarza en vesperal policromia
tu albo destello, oh perla de Occidente™.

El soneto recuerda en algunos aspectos el célebre poema gongorino, a
pesar de que Juan Bernier —sea para Garcia Baena (Prieto Roldan 2018b:
139) «el menos gongorino» de los poetas de Cantico—. Asi, los cinco
elementos de la ciudad que Géngora habia destacado (muro, torres, rio,

% Se cita el texto por Bernier (2011: 222).
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llano, sierras) son retomados por Bernier, o bien de forma metatérica co-
mo «amarillo perfil de arquitectura» en alusién al muro, o bien con la
mencién directa de tales elementos (torres), u ofreciendo alguna variedad
que sugiere los mismos rasgos: «valle» por dlano», «Betis» por el «gran rio»
y «serrania» por «sierras». Resulta muy sugerente la imagen que presenta
Bernier de Cérdoba como una «estatua» con «perfily y «torso» en el primer
cuarteto, v que en el segundo es besada por el rio Betis. A la hermosura de
la ciudad contribuye también la recreacidon de una naturaleza paradisiaca, si
bien quintaesenciada y urbana: «valle virginaly, «olivo», «enhiesto pinov,
«palmeral ardiente». Y, por supuesto, no podia faltar la alusidn a la riqueza
de su historia concretada simbolicamente en un «relicario de siglos» que
contiene las esencias de oriente y occidente; ni tampoco la presencia del
arcangel San Rafael, que —como en ¢l soneto de Julio Aumente— refleja
la luz dorada por el sol de la tarde v la proyecta sobre toda la ciudad.

El poeta carlotefio también utiliza algunos procedimientos expresivos
que recuerdan el estilo genuino de Goéngora, como ¢l empleo del hipo-
grama -or-, emblema de la ciudad: «torres coronado», «torso», «Cordobay,
«torrer, «oro», «Orenter. En el mismo sentido, convendria resaltar los
versos bimembres: 1, 2, 4, 10 y 14; ademds del empleo de un verso cua-
trimembre (v. 9). Bernier también intensifica el uso del léxico suntuario
(«ctipulasy, «coronado», «mirmol cincelado», «estatua», «figura», «oroy,
«argenteria», «relicarior, «engarza», «policromiar, «destello», «perlar) y
cromatico, donde destacan sobre todo dos colores el amarillo o dorado
(«amarillo», «oro») y el blanco-plata («argenteria», «albo»), ademis de pala-
bras que subrayan los efectos luminicos («cincelado», «fulguray, «destello»).

Como Mario Lopez, también Bernier sugiere la esencia o espiritu de la
ciudad cuando en el v. 4 dice «Cérdoba pura», condensando la ciudad
como una pristina estatua. Y, desde luego, la cercania del soneto de Ber-
nier con el modelo gongorino se evidencia rotundamente cuando nos
muestra un dltimo verso, que también es bimembre, cuyo segundo hemis-
tiquio identifica a Cdrdoba, mas alli que como «flor de Espana», amplifi-
cando la hipérbole «como perla de Occidente».

PABLO GARCIA BAENA (1923-2018)

Para Luis Antonio de Villena (2007: 38), «el mejor Garcia Baenay,
tltimo superviviente del grupo Cantico, «reaparece con Antes que el
tiempo acabe, se hace refinadisimo manierismo en Fieles guirnaldas fugiti-
vas (1990) y se cumple en serenidad con su altimo y reciente Los Campos
Eliseos». Su época nueva mantiene los mismos rasgos, temas y tonos que la
anterior, «pero todo se vuelve mas sereno, y al fin (hasta su paganismo)
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mis religioso». Una novedad, un tanto relativa, de este tltimo Garcia Bae-
na «es su pleno y directo culturalismo, que generalmente le sirve, como en
medallones, para evocar poetas y pintores amados, desde San Juan,
Gongora o Cernuda a Julio Romero de Torres —metafora parcial de
Cantico—, Zurbaran o Lucas Cranach en el libro dltimo» (Villena 2007:
38). Resulta muy significativo, en este sentido, el ejemplo de Goéngora:
Don Luis estd presente en casi toda la obra de Garcia Baena, pero, si al
principio, es biasicamente formal (sintaxis, adjetivos, hipérbaton):

al fin es la imagen del mismo Goéngora la que se nos brinda en
ejemplo y glosa de su ciudad y su mundo. Por ejemplo «Ultima
soledad» o la serie «Excelso muro. D. Luis de Géngora y Argo-
te», y especialmente su poema «El rincén nativor, si asi pudiera
decirse doblemente gongorino (Villena 2007: 38-39)".

Pues bien, el dltimo soneto que comento brevemente destila una clara
influencia del soneto gongorino a Cdérdoba, pero no estd dedicado a la
ciudad califal (a pesar de que, como reconoce Garcia Baena, «la ciudad
paradisiaca, para los poetas de Cantico, es Cédrdoba, esa Cordoba mis o
menos bella, mis o menos destrozada dltimamente, pero siempre es El
marmol, la cal, el dngel, Ia calleja estrecha y en sombras...» (Jiménez Millan
1984: 7) sino a Salamanca. Se trata del soneto que lleva como titulo el
nombre de la ciudad castellana, «Salamanca»:

¢Salamanca es de oro, es el sonoro
fluir del Tormes bajo el noble puente?
¢O es de luna? Y es plata anocheciente...
¢Es dgora agonal, primado foro?

Alto curul de voces en el coro
de la ciencia, Unamuno renaciente,
Fray Luis del ayer y el hoy docente,
Goéngora, lumbre del romin decoro.

Si piso, torpe peregrino, el suelo
ilustre, admiro grave arquitectura,
y siendo sin igual tu hermosura

¢como levanto, ignaro, el corto vuelo
de estas letras, ciudad de la armonia?
Biblia del mundo y su sabiduria®.

! La presencia de Géngora en la poesia de Garcia Baena ha sido sefialada y estudiada por
distintos criticos desde hace mucho tiempo. Remito a algunos de estos trabajos: Garcia
de la Concha (1987: II, 794-814), Trabado Cabado (1998-1999), Ponce Cardenas
(2000: 299-309), Gahete Jurado (2009 y 2011: 60-62), Prieto Roldan (2018).

32 Se transcribe el texto de Rama fiel, antologia poética de Pablo Garcia Baena (2008:
407); en p. 406 aparece el autdgrafo del poeta. El texto fue publicado también por
Ponce Cirdenas (2014: 25).Garcia Baena no incluyd el soneto en ningin libro y ha
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Como hemos visto, siquiera fuera sucintamente, Garcia Baena, igual
que los otros poetas de Ciantico, habia cantado en otras ocasiones a
Coérdoba, pero nunca lo hizo bajo el formato del soneto. En todos esos
poemas se advierte con claridad el influjo de la poesia de Gongora, pero
acaso en ninguno sea tan evidente la huella del soneto de 1585 como en
este que ahora Garcia Baena ha dedicado a la ciudad salmantina. De esta
forma se hace evidente la paradoja de que Garcia Baena se inspira en el
célebre soneto a Codrdoba de Gongora para cantar a otra ciudad distinta, lo
cual podria significar, por un lado, hasta qué punto el poeta cordobés supo
cincelar un modelo de laus urbis universal, aplicable a cualquier otro lugar,
siguiendo en cierto modo las pautas o poética del motivo clisico; y, por
otro, que Garcia Baena utilizé el soneto de Goéngora como modelo de su
elogio a Salamanca muy posiblemente para sugerir ¢l hermanamiento en-
tre las dos ciudades que, al fin v al cabo, habian sido, aunque de distinto
modo, patrias de don Luis.

La eleccién del soneto por parte de Garcia Baena para hacer su laus ur-
bis subraya el influjo de Géngora y de esta forma acepta las pautas marca-
das de su escritura poética que se intenta cifrar —como siempre ocurre en
el pulso del escritor con la tradicidén poética— en un juego de seguimiento
y distancia de su modelo literario. Asi, el emblema sonoro del soneto gon-
gorino a Coérdoba, el hipograma -or- que don Luis convirtié en un
simbolo fénico y metaférico de su ciudad, extiende sus limites en la pluma
de Garcia Baena hasta convertirse ahora en una metifora fonética de la
unién de Coérdoba y Salamanca, en tanto que dicho simbolo cordobés es
aplicado a la ciudad castellana. Asi lo vemos en «oro», «<sonoro, «Tormes»,
«agorar, «foror, «coror, «GoOngorar, «decoro», «torpe», y «corto.

Pero Garcia Baena utiliza otros recursos expresivos que hemos visto en
el soneto de Géngora, como es el caso de los versos bimembres: 1, 3, 4, 6,
7, 13 v 14; ademas, también emplea la construccidén paralelistica en los
versos 9y 12. Pero mis significativo atn es el uso de cultismos léxicos que
tanto caracterizan el estilo de don Luis. Asi, entre los primeros cabria sefa-
lar el uso reiterado e intensivo, como son: «agora», «agonaly, «primadov,
«foro», «renaciente», «docente», «lumbre», «decoro», «torpe», «peregrino,
«lustre», «grave», «arquitectura», «ignaro», «armoniay.

De los elementos caracteristicos de Coérdoba que Goéngora habia men-
cionado en su soneto, obviamente Garcia Baena, a excepcion del rio, no

quedado suelto junto con otros muchos poemas que tampoco han tenido la fortuna de
hilvanar el tejido unitario de un libro de poemas. La elevadisima autoexigencia del
poeta ha podido ser la causa de no publicar un dltimo libro de poemas, a pesar del ele-
vado ntmero de poemas sueltos que tenia escritos.
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selecciona ninguno, aunque el caricter genérico que tienen los convierten
en rasgos ficilmente acomodables a casi cualquier urbe. Sin embargo, la
fidelidad histérica y geografica del poeta —por no mencionar también la
afectiva— lo ha llevado a retomar la alusién al rio Tormes, que, por otro
lado, le permite la ubicacién geografica de la ciudad, al tiempo que la po-
sible alusién al recuerdo del poeta cordobés cuando cayd enfermo en Sa-
lamanca vy, tal vez, también a la raigambre literaria del rio que pasa por la
ciudad del Lazarillo.

Todos los rasgos que se han comentado hasta ahora subrayan los vincu-
los que unen —desde una perspectiva positiva, podriamos decir— los dos
sonetos, pero hay otras caracteristicas en el poema de Garcia Baena que,
aunque aparentemente senalen ciertas diferencias respecto de su modelo
gongorino, no dejan de ser marcas que subrayan la estrecha relacién con el
soneto de 1585. Asi, por ejemplo, resulta elocuente que el poeta de
Cantico convierta las exclamaciones del primer cuarteto gongorino en
interrogaciones retdricas en el mismo cuarteto de su poema; o, dicho de
otra forma, de la certeza rotunda de los elementos de la ciudad de Coérdo-
ba que Géngora ha exaltado con signos de exclamacidén se pasa a un tono
interrogativo que, a la postre, no es sino una forma sutil de alabar, bajo el
disfraz de las preguntas retdricas, el cromatismo y caricter suntuario de la
ciudad salmantina, con caracteristicas que, por otro lado, los poetas de
Cantico siempre han atribuido a su ciudad, como ciudad de oro y plata®.
Frente a la exaltacion de Cordoba que hace Géngora, Garcia Baena parte
de una estrategia distinta, la de preguntarse retdéricamente cémo puede él,
que es ignorante, de acuerdo con la tradicién del topico de la humilitas,
cantar la ciudad mas culta del mundo; una nueva pregunta retdrica, ahora
en el ultimo terceto —al igual que la ultima exclamacién del soneto de
Gongora en alabanza de su ciudad— que le permite alabar de nuevo a la
ciudad salmantina.

Pero, frente a la alabanza monumental o geogrifica de Salamanca, co-
mo hubiera pedido la mis fiel tradicién del laus urbis o del modelo gon-
gorino, Garcia Baena opta por destacar a los inclitos varones que ha dado
la ciudad castellana o que han vivido en ella —de un modo quizd mas
acorde con los codigos de vida contemporaneos—, como hiciera Géngora

* Garcia Baena confiesa que fue muy importante para él y para los poetas de Cintico el
conocimiento «de la plateria cordobesa» para el cultivo de un Iéxico preciso y exquisi-
to a la hora de designar, por ejemplo, objetos religiosos con «nombres un poco extra-
nos, como «acetres» o «pixides», cosas de esas que se encuentran en los poemas mios»
(Prieto Roldan 2018b: 147). Por otra parte, no es necesario insistir en la importancia
enorme que la orfebreria ha tenido secularmente en Cérdoba y, aunque algo menor,
también en Salamanca.
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cuando subrayo la gloria de su patria «tanto por plumas cuanto por espa-
das» (v. 8), y que el poeta de Cintico cifra solo en el primer término del
endecasilabo, es decir, en la fama que le proporcionan los ilustres nombres
de Unamuno, fray Luis y Géngora; nombres que concretan los integrantes
del «alto curul de voces en el coro / de la ciencia», que ha hecho que la
ciudad sea —no hay que dudarlo— «igora agonal, primado foro» desde
stempre. A diferencia de Géngora que no identific a las plumas ilustres de
Cordoba, Garcia Baena si las nombra, con la particularidad de que ningu-
no de los mencionados era natural de Salamanca, pero vivieron en ella y
llevaron sus labores a la mas alta cumbre.

En ninguno de los tres sonetos a Cordoba que he comentado se habia
observado la inclusién del yo poético, a pesar de que si la vimos en el caso
del soneto gongorino. Como se recordard, en el soneto manierista pudi-
mos apreciar como el poeta, en clara evocacion del salmo Super flumina
Babilonis, estaba dispuesto a castigarse si en algiin momento llegara a olvi-
darse de su patria. Pues bien, en el soneto dedicado a Salamanca el poeta
asume uno de los temas o motivos clave de la tradicién poética —y de
forma especial de la poesia de Gbédngora— ,el de la peregrinatio o el del
peregrino™, y asi se presenta el poeta como un «torpe peregrino» que pisa
«el suelo / ilustre» de Salamanca y admira su «grave arquitectura» y se pre-
gunta —como ya se ha sefialado— coémo puede elevar el «vuelo / de estas
letrasy para cantar a la ciudad de la armonfa, tal vez en alusién a Salinas, el
musico de la catedral salmantina al que cant6 fray Luis de Ledn, a su vez,
el poeta de las esferas.

La respuesta a la pregunta retorica planteada por el poeta viene dada
cuando terminamos de leer el soneto, pues entonces podemos comprobar
que no es tan «ignaro» como humildemente se presentaba, y tampoco es
necesario que el soneto deba levantar su corto vuelo, pues la calidad y
profundidad del poema es tanta que, a través de las preguntas retéricas, su
autor ha logrado ofrecer una perfecta alabanza de la ciudad de Salamanca,
y asi se cincela en el dltimo verso en el que el poeta concluye de forma
epifonemitica llamindola «Biblia del mundo y su sabiduria», como com-
pendio del fundamento principal del elogio de la ciudad como cuna y sede
del conocimiento y quizd haciéndose eco de la tradicién culta y popular
que la ha considerado siempre como la ciudad del saber, como atestigua,
entre otros, el proverbio «Quod natura non dat, Salmantica non praestat.

* No se puede desestimar la posible resonancia del soneto de Géngora «Descaminado,
enfermo, peregrino» (1594), que el poeta escribié posiblemente con motivo de un via-
je a Salamanca, ciudad a la que llegd como un «peregrino» y donde cayd gravemente
enfermo. Sobre el soneto véase Gdéngora (2019: 575-582) y sobre la figura del pere-
grino, Vilanova (1989), Matas (2013).
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Acaso no sea exagerado decir que el soneto de Garcia Baena es el mas
logrado de los cuatro poemas dedicados a la alabanza de las ciudades de
Cordoba y Salamanca, porque se me antoja el mas perfecto técnicamente,
el mejor logrado desde una perspectiva retdrica y estilistica, también el
mas sindérico desde el punto de vista ritmico y métrico, como se observa
en la rima que muestran los tercetos. Si en el caso de Gdngora puede
comprobarse que se trataba de una rima muy poco habitua(CDE CED),
la menos coman de los ocho tipos mas frecuentes sefialados por Navarro
Tomas (1978: 252), la que muestran los sonetos de Aumente (CDE
CDE), Lopez (CDC DCD) vy Bernier (CDC DCD) se hallan entre los
tipos mas usuales, mientras que la del soneto de Garcia Baena (CDD CEE)
es una de las mas extrafias, pues ni siquiera figura entre las ocho mas em-
pleadas, con lo que parece forzar mas ain el paralelismo con el maestro
dureo.

Este botén de muestra nos ensefla ademas de qué forma Garcia Baena
ha logrado superar a don Luis de Gdngora, pues si éste tuvo que confesar
su disposicidn a la autoinmolacién si, estando ausente de Codrdoba, no se
acordara de su hermosisima ciudad, el poeta de Cantico ha demostrado
que se puede cantar a Salamanca sin olvidar ni ser infiel a su ciudad nativa
utilizando los emblemas poéticos de Cédrdoba(es decir, gongorinos) o,
dicho de otro modo, Garcia Baena ha demostrado que se pueden querer
—Goéngora mediante— dos ciudades a la vez y no estar loco.
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