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GALERIA DE ACADEMICOS

EXCMO. SR. D. EDUARDO BAENA RUIZ

ace en Cordoba, en 1948, siendo acristianado en la pila bautis-
N mal de la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario, en la Mezqui-

ta-Catedral. Su cordobesismo, por tanto, no puede ser mas cas-
tizo, aunque sea por el abolengo de ese emblematico lugar.
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EXCMO. SR. D. EDUARDO BAENA RUIZ

Cursa el Bachillerato, en régimen de internado, en el Colegio Salesiano
de Cordoba. Obtiene la Licenciatura de Derecho por la Universidad de
Granada, ciudad en que prepara las oposiciones para ingresar en la Carrera
Judicial, objetivo que logra en 1975. Su primer destino fue el Juzgado de
Primera Instancia e Instrucciéon de Alcala la Real (Jaén). Dos afios mas
tarde recala, por voluntad propia, en el Juzgado de Primera Instancia e
Instruccidn de Lucena, ciudad en la que permanece hasta que en marzo de
1981 es promovido a la categoria de Magistrado, pasando entonces a servir
el Juzgado de Instrucciéon nimero 3 de San Sebastian.

Ese mismo afo, a consecuencia de publicarse la conocida como «Ley
del Divorcio» y de crearse los Juzgados de Familia, consigue trasladarse a la
ciudad de Cérdoba para servir el primer juzgado de esta clase que se crea
en ella, donde ya comenzd a sentar catedra con resoluciones que fueron
un referente a nivel nacional.

En 1985 pasd a servir el Juzgado de Primera Instancia ntmero 4 de
Cordoba hasta el ano 1990 en que ocupa plaza en la Seccidén Tercera de la
Audiencia Provincial de esta ciudad, que era de nueva creacion.

En el ano 2000 es nombrado Presidente de la Audiencia Provincial de
Cordoba, la que preside hasta que en mayo de 2014 es promovido a Ma-
gistrado del Tribunal Supremo, de su Sala 1%

Pero las inquietudes intelectuales del Académico Numerario sobrepasan
las propias del cometido estrictamente jurisdiccional. Su constante preocu-
pacion por trasladar sus experiencias y conocimientos fuera del ambito
judicial le han hecho pasar por el campo de la docencia y por la de organi-
zador de cursos de formacion y conferenciante.

Asi, realiza la Tesina de la Licenciatura de Derecho en la Universidad
de Cordoba, consiguiendo la calificaciéon de Sobresaliente cum /laude, por
la que obtiene Premio Extraordinario. Asimismo tiene realizados los cur-
sos de Doctorado. Ha sido profesor asociado en la citedra de Derecho
Internacional Privado de la Facultad de Derecho de la Universidad de
Coérdoba durante 17 afios; e, igualmente, por ese tiempo profesor de la
Escuela de Prictica Juridica.

Autor de numerosas publicaciones y conferencias de contenido juridico,
ha sido ponente en muchos Cursos de Formacién para Jueces y Magistra-
dos, y Director de alguno de ellos, habiendo participado en infinidad de
mesas redondas. Al mismo tiempo es colaborador de varias revistas juridicas.

Como magistrado de Familia publicdé Los problemas pricticos de los
procesos sobre nulidad, separacion y divorcio, y fue ponente en el Primer

16 BRAC, 169 (2020) 15-18
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Congreso sobre Derecho de Familia organizado por el Consejo General
del Poder Judicial.

Durante varios anos dirigio, a nivel provincial, los Cursos de Forma-
ci6n Continuada para Jueces y Magistrados organizados por el C.G.P.].

En el ambito nacional dirigié uno sobre «Servidumbres», y fue ponente
en los relativos a «Vivienda», «Interdictos» y «Ejecuciones Hipotecariasy.

A nivel autonémico fue responsable de un Seminario sobre la nueva
Ley de Enjuiciamiento Civil en Cordoba.

Fue Coordinador del Seminario sobre «Oralidad e Inmediacion; la Or-
ganizacion de la Oficina Judicial tras la nueva Ley de Enjuiciamiento Ci-
vily, organizado por el Consejo General del Poder Judicial, dentro de los
Planes de Formacion para el ano 2003.

Colaborador de la Revista de la editorial Sepin, en el seno de la cual ha
sido coautor de una obra comentada de la Ley de Enjuiciamiento Civil de
2000; de otra posterior sobre dicha Ley, pero comentada por articulos, vy,
altimamente, coautor también de la obra Comentarios a las Reformas

Procesales de las Leyes 13/2009 y 19/2009.

Ha sido ponente en las Jornadas sobre la nueva Ley de Enjuiciamiento
Civil organizadas por el Colegio de Abogados de Lucena, versando su
intervencion sobre «El proceso monitorio y cambiarion.

Ha dado conferencias de contenido juridico en la Real Academia de
Coérdoba, Club Zalima, Excmo. Ayuntamiento de Baena, Colegio de
Registradores de la Propiedad de Sevilla, Colegio de Graduados Sociales y
Colegio de Médicos de nuestra capital.

En junio de 2004 interviene en calidad de ponente en las Jornadas or-
ganizadas en la Ciudad de Melilla entre la UNED vy el C.G.P.J., versando
su ponencia sobre la «Informacién Sanitaria y el Consentimiento informa-
do dentro de los derechos del paciente».

En octubre de 2006 participa también con ocasidén de un curso auto-
némico de formacidn celebrado en la ciudad de Cadiz, en una mesa re-
donda sobre los delitos contra la ordenacion del territorio.

Pronuncié la conferencia «Revision judicial de las calificaciones regis-
trales», en la Catedra «Bienvenido Oliver» de Derecho Registral, que ha
sido publicada en la revista Critica.

En el seno del Aula Iberoamericana de la Escuela Judicial, en las Jorna-
das que se celebraron en Antigua (Guatemala) sobre «El menor en el pro-
ceso», ha impartido las ponencias «El interés del menor. Su capacidad para

BRAC, 169 (2020) 15-18 17



EXCMO. SR. D. EDUARDO BAENA RUIZ

decidir» y «El derecho al honor, a la intimidad y a la propia imagen del
menor.

Asimismo, fue Pregonero de la Semana Santa de Baena en 2004.

Se halla en posesion de la Cruz Distinguida de 1°. Clase de la Orden de
San Raimundo de Penafort; de la Cruz al Mérito Policial con distintivo
blanco y de la Cruz con distintivo blanco de la Orden del Mérito del
Cuerpo de la Guardia Civil.
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EL SER HUMANO EN EL PAISAJE: CONTEMPLACION Y

MEMORIA

Francisco de Paula Sanchez Zamorano

Académico Numerario

RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Paisaje.

Ser humano.
Evolucion
Equilibrio.
Simbiosis.
Contemplacion.
Literatura.
Pintura.

El paisaje es una realidad poliédrica. Habra tantos paisajes
como ojos lo contemplen, y tantas interpretaciones del mismo
como narradores y artistas lo observen y aborden. Particularmente
los novelistas, con la palabra, y los pintores, con las diversas
técnicas, cuentan y recrean los paisajes que nos rodean y esos
otros que un dia existieron. Desde siempre la literatura nos ha
ensefiado a contemplar y a amar el paisaje, aunque éste se ha
interpretado en claves diferentes. Son los poetas los que se apro-
pian del paisaje con mas insistencia en su obra. Los narradores lo
utilizan principalmente como mecanismo de ambientacion de las
tramas narrativas. Y el mismo sincretismo que hay entre la litera-
tura y el paisaje se produce entre éste y la pintura.

ABSTRACT

KEYWORDS

Landscape.
Human being,
Evolution.
Balance.
Symbiosis.
Contemplative.
Literature.
Pinting.

A landscape is a polyhedral reality. There will be as many
landscapes as many eyes do see it, and as many interpretations
there of as many narrators and artists observe and broach it.
Particularly novelists, with the word, and painters, by means of
diverse techniques, tell and recreate the landscapes that surround
us, and those others that existed one day. Literature has always
taught us to love and stare at the landscape, even if it has been
interpreted in different keys. It is the poets who more insistently
appropriate the landscape in their works. Narrators mainly use it
as a setting mechanism for the narrative storylines. And the same
syncretism between literature and the landscape is produced
between this and painting as well.

l. INTRODUCCION

Boletin de la Real Academia

de Cordoba.

1 espacio y el tiempo constituyen las coorde-
nadas en las que la vida humana se desen-
vuelve, unas coordenadas que, sin embargo,
se interpretan de manera diferente segtin la perspec-
tiva que desde los sentidos cada ser humano les con-
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FRANCISCO DE PAULA SANCHEZ ZAMORANO

fiera. Y aunque pareciese que el concepto tiempo es el tnico dificil de
aprehender, el espacio no goza de unos perfiles tnicos e indiscutibles. El
espacio, ya sea entendido como paraje rural o urbano, tiene una relevante
carga de subjetividad.

El espacio viene, en efecto, teniido de un componente subjetivo nada
desdeniable, y el paisaje, como parte de él, mantiene una gran dosis
relativista de percepcion personal e intransferible. Por eso los espacios
fisicos no son mas que reflejo de los espacios intimos. El ser humano con
su imaginaciéon y memoria lee esos espacios y los interpreta. En la
contemplacion del mar, en la vision del cielo estrellado, en la observaciéon
de las montanas y de los trigos dorados nos reflejamos nosotros mismos
con nuestros anhelos y nuestras inquietudes espirituales.

De estas experiencias son privilegiados protagonistas los escritores —los
poetas en particular—, los pintores, los cineastas y los musicos. Quiero
decir con esto que el paisaje rinde tributo a la interpretacion vy, por ende, a
la invencién y a la fantasia. Porque el ser humano no puede disociar el
pensamiento de la imaginacidn. Asi, segtn el relato mitologico, el paisaje
nocturno de la Via Lactea nacid cuando se escaparon unas gotas de leche
del pecho de la diosa Juno, siendo las estrellas salpicaduras de esa leche
divina en el manto celeste. El hombre de la Antigliedad clasica trazb con su
fantasia, mientras contemplaba la boveda celeste, esa ruta estelar también
conocida como Camino de Santiago.

El simple ejercicio de perder la mirada a través de una ventana invita a
la reflexidn y a captar paisajes tan cotidianos que, incluso, nunca nos
llegaron a parecer como tales, subyugados como estamos a la idea de que
Unicamente el paisaje rural o campestre es el paradigma o quiza el Gnico.
Una tarde de noviembre, observando el trozo de calle que me permitia
abarcar la cristalera de la ventana del despacho de casa, me percaté de que
esa porcion de calle, ese pequefio trozo de cielo, ese retazo de Cordoba se
volvian paisaje, un paisaje interior en el que pude comprobar como el
otono se desgranaba entre las hojas amarillentas que caian de los arboles
sobre el suelo mojado por la lluvia con aceras sembradas de gorriones que
en incontables saltos aprovechaban la luz declinante de la tarde. Estaba
abandonado al ejercicio contemplativo, pero también a mi recurrente
costumbre de recordar aquellos otros paisajes de mi memoria a los que me
llevaba la observacion de un instante cotidiano de la escenografia de la vida
de la ciudad en la que vivo. Sin verlas, reconstruia estampas actuales de
Cordoba en su paisaje de noviembre: la Juderia, sus plazuelas, sus torres, sus
murallas, el Puente Romano, las gentes que estarian cruzando distraidas
por los semaforos. Pero ese otofio cordobés me transportaba a esos otros
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otonos de lumbres y acogedores braseros, de madrofios y castafias de la
sierra, de enjalbegados pueblos arracimados junto a la Subbética, con sus
casas envueltas en los aromas del membrillo y la camuesa que habia
experimentado en mi infancia'.

Rute al pie de su Sierra

Porque hay quien dice, y no sin razén, que hablar del paisaje, sea rural o
urbano, es hablar sobre la corporalidad y la memoria, lo que implica una
percepcidon del mismo multisensorial, que es tanto como decir que el pai-
saje no es una realidad meramente visual, sino que se aprehende a través
del cuerpo, del olfato, del tacto, del oido, del gusto vy, por supuesto, del re-
cuerdo®. El concierto ensordecedor de las chicharras me evocan los paisajes
de olivares en la quietud de las horas interminables de las siestas veraniegas
de mi nifiez.

Desde luego es el sentido de la vista el que nos hace gozar de modo
primordial del paisaje presente, de esa parcela de Naturaleza atrapada por
nuestras retinas. Aunque la memoria, como digo, invita también al disfrute
del paisaje, recordando con la palabra o recreando con el pincel esos otros
paisajes que un dia existieron y que desaparecieron.

Il. EL PAISAJE Y SU EVOLUCION

El paisaje es una realidad poliédrica, a lo que contribuye ese compo-
nente subjetivo al que antes me referi. Habra tantos paisajes como ojos lo

'SANCHEZ ZAMORANO, F.: «Sensaciones de noviembre» del libro E/ astrolabio. Ed.
Anfora Nova, Rute, 2002.

* Corporalidad y memoria en el paisaje cotidiano. escielo.org.nux/escielo.php?escript=
sci_arttex&pid=s0188
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contemplen, y tantas interpretaciones del mismo como narradores, pinto-
res, cineastas o musicos lo observen y aborden. Todo ello implica que el
paisaje no goce de una misma condicién. Son paisajes muchas mas cosas
que un trozo de montana. Nosotros formamos también parte del propio
paisaje, incluso hasta épocas relativamente recientes habiamos estado con-
tundidos con él y con la madre Naturaleza. Cuando vemos por television
quemarse un bosque, ;no sentimos un lamento ancestral que desde nuestro
interior nos recuerda que se quema algo de nosotros mismos?

Pero desde la Revolucion Industrial la maquina se convirtié en panacea,
en mito salvador a lo que todo debia mediatizarse. La superioridad técnica
que el hombre habia conseguido relegd a la Naturaleza como elemento
ajeno y extrafio al ser humano y del que hasta entonces éste habia formado
parte de modo inseparable. La Naturaleza era a partir de ese momento una
otredad respecto del hombre. Este ya sélo podia protegerla eligiendo para
ello determinados territorios, pues la protecciéon integral devenia incompa-
tible con los avances de la civilizacidn.

En 1961 el matematico y meteordlogo Edward Lorenz’ descubre ca-
sualmente el famoso «efecto mariposa», un fenémeno que ejemplifica o
sintetiza la nociéon de dependencia sensible de un sistema a determinadas
condiciones iniciales. Lo que Lorenz habia observado empiricamente es
que existen sistemas que pueden desplegar un comportamiento impredeci-
ble (Ilo que no quiere decir «no sujeto a leyes»). Como meteordlogo habia
descubierto que pequenas diferencias en una sola variable tienen efectos
profundos en la historia posterior del sistema. Por eso, por ser un sistema
cadtico, el tiempo meteorologico era tan dificil de predecir. Hoy con los
modernos avances no tanto. Este descubrimiento fue definitivo para conso-
lidar Ia mala conciencia de la sociedad post-industrial, acentuar la sensibili-
dad ante los problemas de uso de la Naturaleza y provocar asi el aumento
de la preservacion ecoldgica de un medio que, psicologicamente, le es ya
extrano a la propia sociedad. Hay quien dice que esta actitud se debe a que
el hombre moderno ya no estd familiarizado con la consideraciéon de la
Naturaleza como un todo en el que participa y al que pertenece.

Tal concepcidn surgida a finales del XIX, junto a la incipiente aparicion
de movimientos ambientalistas, derivd cincuenta o sesenta afios después en
el ecologismo. Nada habria que objetar sobre los presupuestos y loables
finalidades que inicialmente sostuvieron esta corriente si no fuese porque
el ecologismo fue, a mi juicio, al poco tiempo de nacer, objeto en buena
parte de utilizacién politica y caldo de cultivo de ideologias, principalmen-

’ Cit. por Santiago Quesada en http://santiagoquesada.com/archivos/1170.2019
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te para sostener aquélla que tras la caida del muro de Berlin se quedd des-
arbolada y sin mensaje.

Y es que, como afirma Santiago Quesada®, la utilizacién politica del
ecologismo y una cierta deriva fundamentalista han conducido a demoni-
zar casi todas las acciones humanas sobre la Tierra, entre ellas —afado
yo— la urbanistica, la cinegética, la agricola o la turistica, siempre, claro
esta, que se utilicen contraviniendo las normas. Otra cosa es —y de ahi,
entiendo, eso de la demonizacidn— que estas normas sean no pocas veces
ininteligibles y caprichosas al venir impuestas por mentalidades sectarias.
Ante esto, la respuesta del hombre ha sido realizar una especie de exorcis-
mo contra su propio e inexorable papel de agente transformador de la faz
terrestre, intentando maquillar sus propios productos. Como si las manu-
facturas humanas no formaran también parte de la Naturaleza, igual que las
barreras de coral o las presas de los castores.

Sirva de ejemplo el primer parque natural de la Tierra, el virginal Yose-
mite, que declarado como tal en 1864 no se trataba de territorio tan virgi-
nal, ya que no era sino el fruto de quemas hechas durante siglos por los
indios nativos, por mas que los colonos que alli llegaron lo concibieran
como simbolo incorrupto de una Naturaleza que sélo se habia conservado
en los Estados Unidos .Y es que hay que desterrar muchas veces el mito
de la letal agresividad humana sobre el medio. En algunos casos asi sera,
pero en muchos otros no.

Porque como siempre ocurre en cualquier actividad humana todo es
cuestion de equilibrios, de llegar a posturas eclécticas, especialmente cuan-
do la verdad desde la que se pretende actuar no es absoluta. No valen acti-
tudes temerarias con el medio ambiente, con la Naturaleza o con el paisaje
natural, pero tampoco posturas maximalistas que nieguen la evolucion: ni
se debe prohibir la circulacidén de vehiculos para conjurar el peligro de
atropellar a un lince, ni dejar de poner coto al uso plasticos en nuestra vida
cotidiana o de pesticidas en la agricultura; ni es acertado concebir el paisaje
como un derecho, al modo en que lo hace cierto estatuto de autonomia, ni
pasar por el alto la agresién a la armonia paisajistica —llamada de un modo
cursi impacto ambiental— que representan esos gigantescos artilugios que
ha creado la industria edlica.

En cualquier caso, insisto, hay un hecho evidente e irreversible: la Natura-
leza y, por ende, el paisaje como su principal manifestacién, cambia y se trans-
forma. Las causas de ello vienen impuestas, de un lado, por su propia y lenta

* http://santiagoquesada.com/archivos/1170.2019
> Ibidem.
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evolucién interna (ahi quedan los fenémenos erosivos y los cataclismos); y, de
otro, por el influjo de la mano del hombre. Surgen poblaciones y se constru-
yen puentes sobre rios donde antes no existian; o se plantan arboles de culti-
vo donde en épocas remotas se ensefloreaba el monte mediterraneo. No pasa
nada porque esa ardilla de Estrabén hoy no pueda atravesar la Peninsula Ibé-
rica sin pisar el suelo. Los dinosaurios también se extinguieron. Las transfor-
maciones no deben, pues, provocar alarma, siempre que sean consecuencia
del orden, la racionalidad y la mesura; ni deben tampoco reportar una pérdida
de belleza —mno obstante el subjetivismo del término— si el cambio es
armoénico. Ya digo, los inmensos artilugios edlicos acabaran por integrarse en
el paisaje al modo en que lo hicieron los molinos contra los que en esos para-
jes de la Mancha luchaba desde su locura don Quijote confundiéndolos con
gigantes humanos. ;Acaso no emocionan los paisajes impresionistas de Clau-
de Monet o ese Huerto en flor con vistas a Arlés de Van Gogh? El paisaje que
ellos captaron en su retina e interpretaron para plasmarlo magistralmente en
los lienzos no es el de hoy en dia, ni, tal vez, el mismo que pudieron ver sus
antepasados. En Argenteuil ya no existen las laderas de amapolas, tampoco el
puente de madera y de piedra, destruido en la primera Gran Guerra.

Por supuesto el que mas transformacion ha experimentado es el paisaje
urbano, como exponente de una evolucidn acentuada por el desarrollo
industrial, pero que no por ello deja de estar lleno de plasticidad y servir
de fuente de inspiracidon para la creacion artistica. La bahia de Manhattan,
¢no es también un nuevo dechado de belleza? Se trata, en fin, de armonizar
los avances y los cambios que impone la inteligencia humana con la Natu-
raleza y sus manifestaciones. No queda otra.

[ll. LITERATURA'Y PAISAJE

Dejando a un lado este excurso, digamos, de tipo etnoldgico que hasta
aqui he venido manteniendo, me interesa ya centrarme en el aspecto nu-
clear de la presente disertacion, que viene de la mano de una reflexion
sobre la evidente simbiosis que existe entre el ser humano y el paisaje. Pero
quiero que sea una reflexién abordada desde el pensamiento creativo, que
es tanto como hacerlo desde la literatura y el arte en general. Especialmen-
te cuando en muchos de estos casos el hombre que observa el paisaje se
encuentra con las ideas confundidas al modo en que, desde su aficién a la
caza, le ocurriera a Miguel Delibes® cuando solia decir que él era un caza-
dor que escribia antes que un escritor que cazaba.

¢ SANCHEZ ZAMORANO, F.: «La caza en la Literatura». BRAC, 152, enero-junio
2007, pags. 49-62.
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Y es que en esto del paisaje, estoy convencido, hay muchos literatos y
artistas que podian perfectamente definirse como verdaderos naturalistas
que escriben y crean. Esta idea justifica a las claras la presencia del paisaje
en sus obras, ya sea a través de la memoria en el caso del escritor, ya de la
memoria junto a la contemplacién en la del pintor, cineasta o musico. Por-
que uno de las acciones que mas huella deja en la espiritualidad humana es
la contemplacion del paisaje desde que el nifio empieza a tener uso de
razén. La infancia y, por tanto, la evocacién de ella, esta llena de paisajes.
Unos paisajes mucho mas inabarcables, a veces inmensos, que marcaran la
memoria del poeta y la del novelista, porque las cosas no son como se ven
sino como se recuerdan. Quiza por eso el escritor de Valladolid antes citado
dijese que los ingredientes de una buena novela sean un paisaje, unos per-
sonajes creibles y una pasion.

Y es que para el escritor, aparte de ser mecanismo de ambientaciéon de
su mensaje narrativo o poético, el paisaje puede llegar a ser transcendencia,
espiritualidad y emocién en la construccion de su obra. No digamos para
el pintor tras el caballete, con la paleta de colores en mano, cautivado por
la luz y sus matices y por la profundidad del horizonte. El séptimo arte con
«esos paisajes de pelicula» es exponente también de esa trascendencia y
emocidn con que el director de cine quiere envolver a los espectadores.
Memorias de Afiica, con esos cafetales y esos fotogramas crepusculares de
Kenia, o £/ renacido, con sus gélidos parajes canadienses y sus rios abrién-
dose paso entre la nieve, son dos paradigmas del mas estético uso del paisa-
je en el cine.Vivaldi plasma también en el pentagrama su visidn paisajistica
de las estaciones del afio. Para que este discurso no se desmadre en el tiem-
po, omitiré otras referencias a la musica o al siempre dificil arte de contar
historias a través del celuloide.

1. ; cOMO HA EVOLUCIONADO LA CONCEPCION
DEL PAISAJE EN LA LITERATURA?

Desde siempre la literatura nos ha ensefiado a contemplar y a amar los
paisajes. Sin embargo la utilizacién del paisaje no ha tenido a lo largo de la
historia el mismo significado. El paisaje se ha contado de diferentes formas
y se ha interpretado segiin simbolismos y claves diferentes. Los poetas son
los que se apropiaron del paisaje con mas insistencia en su obra. Los narra-
dores, en cambio, lo hacian con menos profusion, y principalmente como
mecanismo de ambientacion de las tramas narrativas. Veamos, pues, como
ha evolucionado el paisaje en la mente del escritor, sobre todo en la del
poeta.
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Las Bucélicas de Virgilio es uno de los primeros exponentes de la tema-
tica de Naturaleza y paisajista en la literatura. Se trata de cantos pastoriles
que transcurren en la regiéon semi-imaginaria de Arcadia, caracterizada por
un paisaje amigable, fértil, generoso e idilico. La Arcadia pasa asi a consti-
tuirse en un topico para la literatura universal, siempre en su condicién de
Naturaleza inalterada, virgen, que se ofrece gratuitamente al hombre para
su consumo y solaz.

Los paisajes de Berceo son alegéricos, pues el poeta pone los ojos en el
campo para recordarnos otra regién mas luciente y mas alta. Al decir de
Azorin’, su amor a la Naturaleza no es directo y desinteresado.Y esta vi-
sidn simbolica de la Naturaleza se expresa de ordinario a través de los pa-
trones que se vienen repitiendo desde la tradicion literaria greco-latina y
biblica.

En el Renacimiento es realmente cuando se produce su progresiva in-
corporacién a la poesia y al arte. Bien es verdad que el tema central es el
hombre, pero alrededor de él se va integrando el mundo que lo rodea. En
el Renacimiento la literatura, y particularmente la poesia, dotan a la Natu-
raleza de un sentido bucdlico, en el que poco a poco cobra importancia el
paisaje de naturaleza abierta y libre.

En Garcilaso la expresion de los sentimientos dolorosos del poeta en-
cuentra el mejor cauce de expresion en el escenario de la Naturaleza. Par-
tiendo de paisajes concretos (la vega toledana, la ribera del Tormes, los
margenes del Danubio), Garcilaso dibuja una naturaleza con rasgos ideali-
zados y arquetipicos, engarzando asi con la mejor tradicién clasica e italia-
na. Desde una concepcidn pastoril de la madre Naturaleza, y recogiendo la
tradicion de Virgilio, el agua es «dulce», «clara», «corriente», y los prados
«umbrosos», «verdes», «deleitosos», «floridos»®.

Analizando a Fernando de Herrera, cuya obra supone el eslabon entre
el Renacimiento y el Barroco, vemos que no es el paisaje el elemento cen-
tral de su poesia, aunque no deja de ser un elemento decisivo para inter-
pretar el mundo espiritual al modo en que lo hacia San Juan de la Cruz,
como después veremos.

Gongora usa el artificio poético para contrastar los valores de la corte y
del campo. En su poesia destacan dos temas: lo efimero de los asuntos
humanos y la permanencia con su belleza de la Naturaleza. En su obra
Soledades, un castillo que se esta desmoronando dominado por arboles que

7 AZORIN: El paisaje de Esparia visto por los esparioles. Madrid, 1968. Espasa, 8.
® http://www .cervantesvirtual.com/obra-visor/los-paisajes-literarios/html/ab5e606c1dd 1
2019
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antes se hallaban a su sombra, es un simbolo de la caida de lo artificial y de
la victoria silenciosa de la Naturaleza®.

Sin embargo, es a partir del Barroco cuando el paisaje deja de ser fondo
de ambientacién de la figura humana, que es la que resaltaba en el poema.
De ser marco, el paisaje se constituye primero en ambiente y después en
tema central de la obra, si bien no siempre idealizado, pues como dice
Damaso Alonso', podemos encontrarnos ante algin paisaje «lébrego, inar-
monico, de mal augurio, monstruoso; nada mas distinto de la literatura
tradicionaly.

Mas tarde, la Filosofia de la Ilustracidn, gracias a Locke, y el enalteci-
miento del individuo como sujeto capaz de dominar la Naturaleza vy, a
través de sus sensaciones, acercarse a la verdad, nos invita a gozar, a sentir y
a cantar la hermosura de la Naturaleza, la belleza de sus campos y la senci-
llas pasiones de quienes en ellos viven. En su Segunda cancion del pastor el
poeta britinico William Blake'' desciende al més dulce idealismo personi-
ficando algunos elementos de la Naturaleza: «Cuando la frondosidad rie
con voz de dicha/ y el arroyo, formando hoyuelos, rie al pasar;/ cuando
Edessa y Lyza y Emilie/ cantan |...] con sus dulces bocas redondas».

Los poetas romanticos tifien y colorean la naturaleza y el paisaje con sus
propios sentimientos, llegando hasta el extremo de confundir su alma con
la del paisaje. «Yo soy nieve en las cumbres,/ soy fuego en las arenas,/ azul
onda en los mares/ y espuma en las riberas», nos confiesa Bécquer en suV
Rima'.

Los poetas posteriores son mas anarquicos en el uso del paisaje en sus
obras, aunque predomina lo introspectivo y lo pasional. Muchos de ellos
escogen incluso determinadas horas, momentos o estaciones del afio para
insertar el paisaje en su obra. Predominan los que buscan las estampas oto-
fales del campo o de los jardines para trasladar al texto toda su melancolia.
Juan Ramon Jiménez es, a mi juicio, el maximo exponente. En su Cancion
de otorio, el poeta de Moguer", con peculiar belleza, se diluye en esta
estacion: «Por un camino de oro van los mirlos... ;A donde?/ Por un ca-

? Ibidem.

" Cit. en http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/los-paisajes-literarios/html/ab5e
606c1dd 2019).

"' WILLIAM BLAKE: Poesia completa. Hyspamérica. Ediciones Argentina, S.A, 2°* ed.,
1987, pag. 35.

2 BECQUER, G.A.: Rimas y Leyendas. M. E. Editores. Madrid, 1995, pag. 33.

13 JIMENEZ,J.R., «Cancidén de otonon, del libro La frente pensativa. En Nueva Antologia
Poética. Editorial Losada. Buenos Aires, 1944, pag. 170.
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mino de oro van las rosas... ;Adonde?/ Por un camino de oro voy ...

¢Adonde? [...]».

Los poetas y escritores de la Generacidn del 98 desean reivindicar una
imagen de la geografia espanola fuera de arquetipos. Principalmente, desde
su dolor de Espafa, prefieren el paisaje castellano, el cual, por su discreta
sobriedad, representa la esencia de Espafia y de su historia. Pretenden exa-
minar y recrear el alma de Castilla desde su particular vision idealizada de
una Espana que, con las pérdidas de las altimas colonias de América, esta
en completa decadencia. Antonio Machado', el mais joven representante
de esa generaciodn, tiene esa vision, entre existencial y nostalgica por pasa-
das glorias, en Campos de Castilla: «;Acaso como ti y por siempre, Due-
ro,/ ira corriendo hacia la mar Castilla?».

Los poetas del 27, los de la generacién de posguerra y de otras poste-
riores, y no solo los de nuestra patria, han tenido vivo en su creatividad, de
modo esencial y significativo, el tema del paisaje. En su poema Campinia
Cordobesa, dedicado a Mario Lépez, Pablo Garcia Baena'® sublima hasta el
misticismo ese paraje tan caracteristico de nuestra provincia al sur del Betis:
«Bajo el ala del angel, la mafiana/ del campo enciende su cirial votivo/ en

la amapola y alza en el olivo/ kiries de alondras a la luz temprana [...]».

2. PAISAJE, TRASCENDENCIA Y EMOCION

Como es conocido, Ortega v Gasset estuvo viviendo en Coérdoba. Su
padre habia encargado al ingeniero militar Tejéon y Marin la construcciéon
de la casa que afos después seria del mitico Manolete. Ortega, como un
cordobés mas, visitd las ermitas de nuestra Sierra, y tras esa experiencia
escribi6:

Va muriendo la tarde. El silencio es sorprendente [...]. Sobre la
frente el cielo. Cérdoba, en lo hondo, prolonga su afiejo sopor en
brazos del Guadalquivir; el color blanco azulado del caserio favo-
rece la blandura, la discrecién del paisaje lejano. Por el contrario,
cuanto hay en el recinto de las ermitas tiene esa crispacién audaz
que ha de hallarse en el rostro del mistico al punto de saltar de la
oracidn al éxtasis. Se siente caer en torno la llovizna bienhechora
del silencio, y elevarse de entre los arboles humaredas de paz.
Respiranse emanaciones del supremo idealismo, y al cortar una
flor salvaje nos parece desglosar una palabra de San Juan de la

" MACHADO, A.: «Orillas del Duero» de Campos de Castilla. En Poesias Completas.
Seleccion Austral. Espasa Calpe, S.A. Madrid, 1977, pag.142.

" Naturaleza Fecunda- Antologia poética a la madre tierra. En Revista literaria Anfora
Nova, nimeros 105-106. Rute, 2016, pag. 8.
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Cruz o de Novalis, y mezclo estos dos nombres porque aqui se
esta de tal manera por encima de todo, que la ortodoxia y la
heterodoxia se entrevén apenas, como dos mulas negras que cru-
zan ahora, alld abajo, por un camino de plata. El espiritu queda
proyectado hacia las Gltimas preguntas: ;Qué es la vida? ;Qué es
la muerte? ;Qué es la felicidad? '°.

Hace poco tiempo, y después de muchos anos, decidi subir a las ermitas.
Queria volver a experimentar sensaciones y, fundamentalmente, comprobar
si las mias podrian parecerse a las que sintid Ortega y Gasset cuando las
visitara a principios del siglo XX. Era una mafana calurosa de julio. Iba
acompanado por un miembro de la Asociaciéon de Amigos de las Ermitas.
Nos franqued la entrada un fraile de faz enjuta y barba triangular. Reco-
rrimos los alrededores, bajamos al mirador de la explanada, me senté en el
sillon de piedra y luego desanduvimos nuestros pasos para internarnos por
el camino de cipreses que lleva hasta la ermita de laVirgen de Belén. Entre
los olores del jazmin y del romero, senti casi lo mismo, estoy seguro, que
percibié Ortega, aunque el evocador silencio del lugar quedaba ligeramen-
te mancillado por un sordo y desvaido rumor de fondo de la circulacion
rodada. Asi se lo hice notar a mi acompafiante. Donde el filésofo vio dos
mulas por un camino de plata yo no pude divisar mas que una extension
de edificios modernos que sobre el valle del Guadalquivir cercaban las
viejas casas del casco historico de Cordoba. En fin, los efectos del desarro-
llo y la civilizacién. Tal vez, los motores eléctricos, con el tiempo, devuel-
van a esos lugares el silencio marmoreo del que gozaban.

Miguel de Unamuno, siguiendo a Byron, entendia al paisaje como un
estado de conciencia. Porque cuando el ser humano, y especialmente
cuando el poeta o escritor contempla un paisaje, se produce en él un arro-
bamiento a través del cual se le sugieren preguntas, emociones, sentimien-
tos [...]". Parecida emocién a la del filésofo cuando contemplaba el paisaje
desde las ermitas es la que debié experimentar Unamuno cuando por
aquel mismo tiempo visitara el salmantino santuario de Nuestra Sefiora de
la Pefia en la Sierra de Francia:

Alli arriba, en la cumbre de la Pefna de Francia —dice el autor de
Niebla—, sentia caer las horas, hilo a hilo, gota a gota, en la eter-
nidad, como lluvia en el mar. Mejor que gota a gota, diria que
copo a copo, pues que caian silenciosas, como cae la nieve, y
blancas. Es del silencio sobre todo lo que alli se goza. No se oye a

' ORTEGA y GASSET, J.: «Las ermitas de Cérdoba», 1905.

7 «Poesia en el paisaje. 61 propuestas didacticas como invitacién a la Literatura. Textos e
ilustraciones de J.F. Jordan Montes». Regién de Murcia. Consejeria de Educacion,
Formacién y Empleo, pag. 16.
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la alondra que, elevindose desde los surcos del sembrado de las
llanuras, siembra su canto desde el cielo [...]".

Cien anos después, al hilo de las reflexiones que hacia el narrador de
una de mis novelas, y a propésito de su personaje principal, éste concebia
el paisaje desde una concepcién mistica, rayana en el panteismo.

Entonces ¢él era el propio paisaje, el mismo horizonte en una
simbiosis perfecta, en una identificacién completa entre la Natu-
raleza y su alma, entre lo contingente y lo trascendente, entre lo
fisico y lo espiritual [...].Y entonces aparecia Dios como duefo
y sefior de todo lo creado, como hacedor de todas las cosas, co-
mo rector de los destinos del hombre [...].

El silencioso vuelo de las aves de presa y las agujas de los cipre-
ses apuntando al cielo, como signos o imagenes que dotan de tras-
cendencia al paisaje, aparecen también en esa misma novela.Y el
narrador se recrea:

Las intensas lluvias de los Gltimos dias dieron paso a una prima-
vera [...] que de repente eclosiond con todo su esplendor cu-
briendo definitivamente de verde las alamedas y avivando el to-
no de los dltimos sembrados que iban quedando en los ruedos
del pueblo [...]. A los pies de donde se hallaban, como si brota-
ran de las pefias, dormian los cipreses del cementerio en su largo
suefo de espiritualidad [...], y el vuelo majestuoso de las rapaces
comenzaba a fabricar circulos que aparecian y desaparecian de
los riscos mas intrincados'”.

Retrocediendo nueve siglos en el tiempo, encontramos el ejemplo mas
claro de esa unidn entre la Naturaleza y el ser humano. El santo de Asis en
Italia es el paradigma. La hermandad franciscana con la obra de la Natura-
leza se convierte desde entonces en desideratum.

Algo menos alejado en el tiempo tenemos el ejemplo de Petrarca, con-
cretamente en su epistola dirigida a Dionigi da Borgo en 1336, donde le
cuenta su ascension al Mont Ventoux, cerca de Avignon, y le transmite las
sensaciones que le provoca el panorama que desde alli se divisa. El poeta
queda extasiado ante lo que ven sus ojos experimentando una emocién
inmensa; al descender lee unas paginas de las Confesiones de San Agustin
que lleva consigo y le hacen reflexionar, instandole a interiorizar su expe-
riencia. Tal vez imbuido del pensamiento neoplatonico que profesaba el

" Pefia de Francia. Evocacién del paisaje. https//elfarodeferia.wordpress.com/2016/06/14
pena-de-francia.

¥ SANCHEZ ZAMORANO, F.: E/ crepusculo de Virbio. Ed. Anfora Nova, 2* ed.,
Rute, 2006, pags. 135, 189, 190.
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Doctor de la Iglesia, donde la belleza exterior no es tal si no se conduce a
una belleza interior. No basta ver lo que se ve, hace falta también volverse

al interior para iluminarlo®.

San Juan de la Cruz pinta la Naturaleza tal como la perciben sus senti-
dos, elevandola por encima de las caracteristicas sensibles de un modo tras-
cendente hasta alcanzar el grado de espiritualizacidn que nos descubre el
rostro de su Creador. Para el poeta la exaltacidon de la belleza del paisaje es
un modo de descubrir la divinidad. La Naturaleza y el Amado son una
misma cosa cefiidas por la belleza y la armonia.

Mi amado, las montanas,

los valles solitarios nemorosos,
las 1nsulas extranas,

los rios sonorosos,

el silbo de los aires amorosos.

La sublimacién y el anhelo mistico del paisaje encuentran también su
climax en Santa Teresa de Jestis. Sobre todos los elementos dispersos del
paisaje teresiano

se cierne un ambiente comin que los vivifica de anhelo mistico,
vuelos del Espiritu Santo a las almas y de las almas a Dios: una
airecillo que orea, un silbo suave, una voz dulce que transporta,
un cielo que se entreabre [...]. Pero la Naturaleza nunca se pinta
de propésito en la Santa, aunque en el libro de las Fundaciones
hay pasajes muy concretos y realistas embebidos en la narracién.
Entre ellos, el paso del Guadalquivir o el de los pontones a la en-
trada de Burgos [...]*".

En la Antigiiedad griega destaca el mundo poético homérico y la sim-
biosis politeistica entre la Naturaleza y el hombre. Nada es mas normal y
legitimo que incluso lo aborden historiadores, socidlogos, filosofos y ged-
grafos. Homero nos muestra integramente el pais de los hombres y los
dioses, tal como lo hace en la descripcidon nocturna del campamento tro-
yano al final del canto VIII de la //iada:

Las hogueras numerosas que ardian en su vasto campamento,
cual en noche serena en que agitada no es por el viento la re-
gidn del éter en torno de la luna, brillan los astros, y su luz colo-
ra los riscos todos, la elevada cima de las montafias y las altas sel-

2 CALVO SERRALLER, F., cit. en MARCO MALLENT, M.: La voluntad de la mira-
da: reflexiones en tomo al paisaje. revistasug.ugr.es/index.php/dedica/article
/dowloand/7124/6210).

?' Vid MANERO Y MANERO, S.: E/ paisaje en las obras de Santa Teresa. Repositorio
de la Universidad de Oviedo, pags. 80 y 82. degibuo.uniovi.es/dspace/bitstream/
10651/1/2073101_004pdf)
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vas, v el cielo boveda azulada en su inmensa extensién pura apa-
rece, ya las estrellas todas se descubren [...].

Mares, paisajes, aventuras, cantos embaucadores de sirenas, dioses, mons-
truos marinos de ese universo homérico que, recordando el viaje de Ulises,
recrea en sus versos Constantino Cavafis* a principios del siglo XX, desde
una concepcién extremadamente subjetiva del paisaje, principalmente del
paisaje humano, donde todo ese magma puede ocultarse dependiendo de
la voluntad del navegante y aventurero Ulises:

Cuando salgas de viaje para Itaca,

desea que el camino sea largo,

colmado de aventuras,

colmado de experiencias.

A los lestrigones y a los ciclopes,

al irascible Poseid6n no temas,

pues nunca encuentros tales tendras en tu camino,
si tu pensamiento se mantiene alto ...,

a no ser que los lleves ya en tu alma,

a no ser que tu alma los ponga en pie ante ti.

Pero por si todo fallaba, atarse al mastil del barco, siguiendo el consejo
de Circe, fue la cautela de la que se dotd el héroe para vencer la celada de
las sirenas.

En Juan Ramén Jiménez> —lo retomo de nuevo por ser, a mi juicio,
uno de los mas grandes poetas— todo el paisaje se hace obsesivamente
trascendencia, pero de una trascendencia que se vuelve unién o confusion
casl mistica.

Amo el paisaje verde, por el lado del rio.
El sol, entre la fronda, ilusiona el poniente;
y, sobre flores de oro, el pensamiento mio,
crepusculo del alma, se va con la corriente.

¢Al mar? ;Al cielo? ; Al mundo? Qué se yo... Las estrellas
suelen bajar al agua, traidas por la brisa

Medita el ruisefior... Las penas son mas bellas,

y sobre la tristeza florece la sonrisa.

Azorin fue, dentro del grupo de los escritores del 98, uno de los que
mas interés mostré por el paisaje: «Lo que da la medida de un artista
—dice este orfebre del lenguaje— es su sentimiento de la naturaleza. Un

* CAVAFIS, C.P.: Poemas. Trad. de Ramén Irigoyen. Ed. Circulo de Lectores, Barcelo-
na, 1999, pag. 66.

» JIMENEZ. J.R.: De su libro Elegias, en Nueva Antologia Poética. Editorial Losada,
S.A. Buenos Aires. 1944.

34 BRAC, 169 (2020) 21-48



EL SER HUMANO EN EL PAISAJE: CONTEMPLACION Y MEMORIA

escritor sera tanto mas artista cuanto mejor sepa interpretar la emocion del
paisaje...»”*. La tristeza, la angustia vital, la abulia, producidas por un estado
de animo, por un paisaje, también las hallamos en Azorin. El paisaje natal,
el paisaje familiar vinculado a recuerdos infantiles y juveniles, desencadena
sensaciones de recuerdos y de tristeza. El viajero, ante unas determinadas
tierras, retorna en el tiempo hacia un pasado sentido y nunca olvidado. El
texto es de 1903:

A lo lejos una torrentera rojiza rasga los montes, la torrentera se
ensancha y forma un barranco; el barranco se abre y forma una
amena cafnada. Refulge en la campina el sol de agosto. Resalta, al
frente, en el azul intenso, el perfil hosco de las Lometas; los alto-
zanos hinchan sus lomos; bajan las laderas en suave enarcadura
hasta las vifas. Y apelotonados, dispersos, recogidos en los ba-
rrancos, resaltantes en las cumbres, los pinos asientan sobre la tie-
rra negruzca la verdosa mancha de sus copas™.

En el romance que un jovencisimo Garcia Lorca® escribe sobre
Gongora y su personaje Galatea es suficiente una esquematica vision del
paisaje con alguno de sus elementos para crear una particular atmosfera de
inusitada fuerza y belleza:

En un rayo de sol que se ha enredado
sobre el alma de nacar que en los cielos
llora luces de sangre, rosa y nardo,
Polifemo dormido sobre el monte

con la luna en su frente esta sofiando ...

El paisaje es en Rafael del Campo Vazquez®’ necesidad vital, emocién
estética. Su obra estd impregnada de naturaleza. El titulo de su dltimo
poemario, Los signos ocultos del paisaje,lo dice todo: «El llano luce blanco
cuajado de aguanieves./ Las liebres se aquerencian, buscando la solana./ Y
el agua del arroyo, como un espejo frio,/ se queda dibujada en un escena-
rio inmévil...». Obsérvese como el paisaje brota con naturalidad en su
mensaje poético. La estampa de invierno queda magistralmente descrita en
unos versos donde el autor no puede ocultar su pasion cinegética.

** El paisaje de Espafia visto por los espafioles. html. familiaenconstruccion.blogspot.com/
2017/02/

* DIEZ DE REVENGA, F.J.: Territorio y paisaje de Levante en Azorin y Miré. Univer-
sidad de Murcia, Aatps://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/58753/1/ Homenaje-
Alfredo-Morales 06.pdf 2019

* RAMOS ESPEJO, A.: Garcia Lorca en Cérdoba. Diario Cordoba, S.A., 1998, pag. 167.

Y DEL CAMPO VAZQUEZ, R.: Los signos ocultos del paisaje. Ed. Anfora Nova, Rute,
2019, pag. 41.
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La casa en el arbol, como titula uno de sus poemas el magnifico poeta
Eduardo Garcia™, es el paisaje cercano para dibujar con intimismo el sen-
timiento del amor:

... huele a café, huele al arbol en que nos acogemos,
al rumor de las hojas, a la tierra

donde brota su impulso, su sed de los espacios,

se siente alli el verdor de las promesas,

casa y arbol fundidos, una sola criatura ...

3. EL PAISAJE Y SUS ELEMENTOS COMO
INSTRUMENTO DE AMBIENTACION LITERARIA

Como antes quedd apuntado, otras veces el paisaje se erige en telon de
fondo de las tramas narrativas de autores de novelas o relatos. El escenario,
mas o menos definido, debe ayudar al lector para conocer el universo fisico
en que se desenvuelve la vida de los personajes. La plasticidad en la des-
cripcidn del paisaje retrata ademas al autor en su mayor o menor inclina-
cién por el mundo de la Naturaleza, o simplemente en su gusto por des-
cribir y ambientar los escenarios. Pero los paisajes en los narradores, a dife-
rencia de lo que ocurre en los poetas, no tienen por qué ser lugares agra-

dables o idilicos.

Poco halagiiefia resulta la noche y el entorno que refleja Cervantes® en
el Capitulo XX de su Primera Parte de Don Quijote de la Mancha:

Era la noche, como se ha dicho, oscura, y ellos acertaron a entrar
entre unos arboles altos, cuyas hojas, movidas del blando viento,
hacian un temeroso y manso ruido; de manera que la soledad, el
sitio, la oscuridad, el ruido del agua con el susurro de las hojas,
todo causaba horror y espanto; y mas cuando vieron que ni los
golpes cesaban, ni el viento dormia ...

Lo que ocurre es que la obra cumbre de Cervantes es tan versatil, que
lo sombrio y sublime se entremezclan con lo irénico y alegre a cada ins-
tante en una suerte de sucesion interminable de paisajes.

Bran Stoker™ crea a veces en Dricula ambientes algo tétricos en torno
a los Carpatos:

* GARCIA, E.: La lluvia en el desierto. Poesias completas 1995-2016. Fundacién José
Manuel Lara. Sevilla, 2017, pag. 245.

* CERVANTES SAAVEDRA, M.: Don Quijote de la Mancha. RBA Editores. Colec-
cionables, S.A. Tomo I. Barcelona, 1994, pig. 258.

* STOKER, B.: Dricula. Comunicacién y Publicaciones, S. A., Barcelona, 2005, pag.
530.
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Al despuntar el dia divisamos el grupo de cingaros que se aleja-
ban del rio a toda prisa, conduciendo su carreta. La nieve cae
suavemente. En el aire reina una extrana tension. A lo lejos oigo
los aullidos de los lobos. Por lo visto la nieve los ahuyenta de las
montaias.

Tal vez la tematica de la obra invita a ello con mas naturalidad.

El maestro del relato y de la descripcidn, por supuesto de la paisajistica,
Joseph Conrad®, en su obra El corazén de las tinieblas, dibuja también
parajes poco acogedores:

Al final llegué a la arboleda. Me proponia descansar un momen-
to a su sombra, pero en cuanto llegué tuve la sensacién de haber
puesto el pie en algin tenebroso circulo de infierno. Las cascadas
estaban cerca y el ruido de su caida, precipitindose ininterrum-
pida, llenaba la lagubre quietud de aquel bosquecillo —donde
no corria el aire, ni una hoja se movia— con un sonido miste-
rioso.

Por salirme de sus tipicas descripciones de paisajes de su tierra natal que
hace en sus novelas de contenido cinegético (tales como E/ ualtimo coto o
Diario de un cazador), Delibes® describe también con precisiéon de reloje-
ro paisajes urbanos, concretamente el de Valladolid en el tiempo histérico
en que transcurre la trama de E/ hereje, concretamente a mediados del
XVI:

Encajonada entre los dos rios, la villa, de pequenias dimensiones
[...] componia un rectingulo con varias puertas de acceso: la del
Puente Mayor al norte, la del Campo al sur, la de Tudela al este y
la de La Rinconada al oeste.Y salvo el cogollo urbano, empedra-
do y gris, con una reguera de alcantarillado exterior en el centro
de las raas, la villa resultaba polvorienta y arida en verano, fria y
cenagosa en invierno y sucia y hedionda en todas las estaciones .

Entre la memoria y la nostalgia, puntada a puntada, las descripciones de
Maria Duefas¥en E/ tiempo entre costuras, nos acercan al paisaje urbano
de Tanger:

[...] nos instalamos en una ciudad extrana —cuenta la narradora—,
deslumbrante, llena de color y contraste, donde los rostros oscu-
ros de los arabes con sus chilabas y turbantes se mezclaban con

* CONRAD, J.: El corazén de las tinieblas. Hyspamérica. Edicién exclusiva para Edicio-
nes Orbis, S.A. Barcelona, 1987, pag. 35.

* DELIBES, M.: E/ hereje. Ed. Circulo de Lectores, Barcelona, 1999, pag. 46.

% DUENAS, M.: E/ tiempo entre costuras. Ediciones Planeta, S. A., Madrid, 2009, pig.
63.
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europeos establecidos y otros que huian de su pasado en trinsito
hacia mil destinos, con las maletas siempre a medio hacer llenas
de suefios inciertos. Tanger, con su mar, sus doce banderas inter-
nacionales y aquella vegetacidn intensa de palmeras y eucaliptos;
con callejuelas morunas y nuevas avenidas recorridas por suntuo-
sos automoviles.

Sierra Migina, Jaén

El paisaje recordado, el inabarcable de su infancia y el mas cercano de
su juventud, Sierra Magina, es una constante apelacion de Munoz Moli-
na** en su magistral obra E/ jinete polaco:

Me acuerdo del invierno y del frio, del azul absoluto en las
montanas de diciembre y el sol helado en la cal de las paredes y
en las piedras amarillas de la Casa de las Torres, me acuerdo del
vértigo de asomarme a los miradores de las murallas y ver delan-
te de mis ojos toda la hondura de los precipicios y la extension
ilimitada del mundo, las terrazas de las huertas, las lomas de los
olivares, el brillo quebrado y distante del rio, el azul oscuro de las
estribaciones de la Sierra.

Logicamente la memoria es un factor nuclear para construir la trama v,
por ende, esos paisajes rurales que tanto marcaron al autor.

Algunos autores son mas sobrios, incluso les sobran palabras, para des-
cribir los lugares por donde discurre la historia, pero no por ello acercan al
lector con fidelidad el paisaje que acompana a los personajes. Tal es lo que

* MUNOZ MOLINA, A.: E/ Jinete polaco. Editorial Planeta, S. A., Madrid, 1999, pag.
76.
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le ocurre a Noah Gordon™ en algunos pasajes de £/ médico para dibujar el
desierto:

Para Rob —dice el narrador— era una especie de ensuefio, un
océano de arena que se extendia en todas direcciones hasta don-
de alcanzaba la mirada. Algunas veces formaba colinas, como las
grandes olas del mar que tanto temia, pero en otros sitios era
como las aguas sin relieve de un lago apacible, meramente ondu-
ladas por el viento del oeste.

La exuberancia en el lenguaje descriptivo tiene que ser muy acertada
para provocar emocién y no cansancio en el lector. Es arriesgado. Yo suelo
correr estos riesgos, pero no desde una actitud deliberada, sino desde una
forma incorregible de entender el texto narrativo, que no es lo mismo.
Otra cosa es que en algiin momento se haya concretado ese peligro en la
mente de algtn lector. Dice el narrador:

Esa tarde de Difuntos tenian que regresar a Riofontes, pero atn
quedaba la mafiana entera para empaparse del paisaje de su pue-
blo.Y ésa era una mafana esplendorosa, henchida de paz y luz.
Las lluvias de los dias anteriores abandonaron el escenario dejan-
do un agradable olor a tierra mojada.Y la blandura de los cam-
pos estaba siendo atravesada pacientemente por yuntas de mulos
que con la cuchilla de los arados y el empuje del mulero le iban
abriendo sus mismas entrafias. El amarillo del verano dio paso
definitivamente a los tonos ocres y verdes. El otofio estaba en su
apogeo de nostalgia y esperanza. Las hazas recién sembradas re-

presentaban siempre una oportunidad de futuro *.

IV. PINTURA'Y PAISAJE

Casi las mismas apreciaciones que han quedado expuestas en torno al
sincretismo que hay entre la literatura y el paisaje ocurre en el maridaje de
éste con la pintura, por supuesto con las ldgicas variaciones, eso si, que im-
ponen el uso de la palabra y el de las diversas técnicas pictoricas. Haré una
breve referencia a esta otra «sociedad» tan consustancial al mundo del arte.

El paisaje, desde luego, en su concepcidn mas amplia ha representado
una inagotable fuente de inspiracion para los pintores. Hay, ademas, lugares
y paisajes cuya fuerza y magia han seducido a los mas afamados artistas. La
condicioén cambiante de las luces y las sombras, los amaneceres y las puestas
de sol, los silencios y murmullos que envuelven a un determinado lugar se
convierten en musa para interpretarlo y reinventarlo.

* GQRDON N.: El médico. Ed. Circulo de lectores, Barcelona, 1988, pig. 308.
* SANCHEZ ZAMORANO, F.: Paraiso imposible. Ed. Anfora Nova, Rute, 2009, pag. 124.
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Bien es verdad que desde tiempos remotos el ser humano ha sentido el
impulso o la necesidad de reflejar el paisaje y la evolucion que éste ha su-
frido a lo largo de la historia. No hay nada mas que pensar en el arte ru-
pestre. En los tiempos de las mas antiguas pinturas chinas a tinta se estable-
ci6 la tradicion de paisajes «purosy, en los que la diminuta figura humana
simplemente invitaba al observador a participar en la experiencia. Del An-
tiguo Egipto se conservan algunas representaciones de paisajes esquemati-
cos en las tumbas de los nobles, grabadas en relieve durante el Imperio
Antiguo y pintadas al fresco en el Imperio Nuevo; suelen enmarcar escenas
de caza o ceremonias rituales.

En Pompeya y Herculano se han preservado frescos romanos de cuartos
decorados con paisajes del siglo I a.C. En la antigiedad grecorromana el pai-
saje se pinta como fondo o entorno para contextualizar una escena principal.

Pero en el mundo occidental la nocién de paisaje tal como hoy la co-
nocemos surgié en épocas relativamente recientes.Y es que no es hasta el
siglo XVI cuando la pintura del paisaje surge como género auténomo e
independiente. Podemos decir que siempre hubo paisajes en la creatividad
artistica, pero no siempre paisajistas que tuvieran a la Naturaleza como
objeto principal de su obra pictdérica.Y es que el binomio arte-naturaleza
o pintura-paisaje ha experimentado cambios y ha tenido significados dife-
rentes. Por ejemplo, en la Grecia antigua el arte imitaba a la Naturaleza. En
la Edad Media y Renacimiento el paisaje se concebia como una obra divi-
na y su representacién hace referencia a su Creador”.

; =

=

]Qachim Patinir: Caronte atravesando la laguna Estigia.
Oleo sobre madera (1524). Museo del Prado, Madrid

*" https://blog.setdart.com/el-paisaje-fuente-de-inspiracion/
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_ Van Eyck: La Virgen del canciller Rolin.
Oleo sobre tabla, 1435. Museo del Louvre, Paris

Hay quien ve antecedentes pictoricos medievales europeos en las obras
de Giotto y Lorenzetti (siglos XIII y XIV). Aunque se trata de lienzos na-
rrativos, el fondo del conjunto pictdrico, esto es, el paisaje, va adquiriendo
creciente protagonismo. Para algunos® el germen del concepto paisajistico
actual se sittia en la obra del flamenco Joachim Patinir con Caronte atrave-
sando la laguna Estigia, pues un minimo tema mitologico queda dominado
por el paisaje del lienzo.

La pintura gético-flamenca se caracteriza por su «realismo en los deta-
lles», conseguido en gran medida gracias a la nueva técnica de la pintura al
Oleo; entre los aspectos a los que se prestd mas atencion y realismo estuvo
el paisaje, tanto natural como urbano. No obstante, antes que Patinir, el
plano del fondo de la Virgen del Canciller Rolin de Jan Van Eyck, que se
conserva en el Museo del Louvre, es un auténtico paisaje en el que se de-
talla un jardin, mas alld de él un rio y a los lados una ciudad contempora-
nea del pintor. Sin embargo, la palabra paisaje como nuevo concepto apa-
rece por primera vez en una carta del pintor veneciano Tiziano dirigida a
Felipe 117

* https://nabarralde.eus/es/sobre-el-paisaje-y-su-relacién-con-el-arte-y-la-naturaleza/
¥ Ibidem.
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Sea como fuese, parece que hay unanimidad en que el verdadero desa-
rrollo del paisaje pictorico se sittia en el siglo XVII, en los Paises Bajos, de
la mano de pintores como Van Goven o Rembrandt, aunque los dibujos de
Hendrick Goltzius, a juicio de Maderuelo®, se han considerado como los
primeros paisajes realmente autébnomos.

] .'-.. g

Vista de Toledo de El Greco (1604-1614).
Museo Metropolitano de Arte, Nueva York

En la pintura espafiola no abunda el paisaje, limitindose a representa-
ciones de interés topografico o botanico. Ahi quedan los encargos de Feli-
pe II en 1562 al dibujante holandés Anton van den Wyngaerde para reali-
zar una serie de descripciones visuales y graficas de las villas espafiolas a
efectos de gestion y administraciéon de los territorios bajo su jurisdiccion
(significativa es esa vista de Ubeda y Baeza realizada en 1567)*. Pero si
cabe mencionar un paisaje «puro» que atrajo grandemente la atencion,
siglos después, de surrealistas y expresionistas, es el de la Vista de Toledo,
que pinté El Greco y del que hay dos cuadros realizados en los primeros

“ Ibidem.
* http://santiagoquesada.com/archivos/1170. 2019.
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afos del XVI, ya al final de su vida. En esta composicion los monumentos
aparecen con cierto detalle, pero rodeados por un campo resuelto a través
de manchas de color verde, lo mismo que el cielo, que son de azul, y todo
ello bafiado por una luz tormentosa.

El flamenco Rubens pintd en sus postrimerias algunos cuadros que se
cuentan entre la pintura paisajista europea mas importante. Sirva de mues-
tra ese Paisaje con arco iris realizado en 1637. Sin embargo es en pleno
Barroco cuando la pintura de paisajes se establecié definitivamente como
un género en Europa con el desarrollo del coleccionismo, convertido en
distraccion para la actividad humana. Es un fendmeno propio del norte de
Europa que se atribuye, en gran medida, a la reforma protestante y al desa-
rrollo del comercio y las finanzas en los Paises Bajos. La nobleza y el clero,
hasta entonces los principales clientes de los pintores, perdieron relevancia,
siendo sustituidos por la burguesia comerciante. Las preferencias de ésta no
iban hacia las complejas pinturas de historia, con temas de la Antigiiedad
clasica, la mitologia o la Historia Sagrada, ni hacia complejas alegorias, sino
que preferian temas sencillos y cotidianos.

El Romanticismo trae nuevos aires. El paisaje transmite a las claras el
sentimiento de lo sublime a través de una determinada comprensioén y
aprehension de la Naturaleza, la cual es concebida con cierta nostalgia
desde el sentimiento de pérdida del protagonismo y centralidad que en ella
ha tenido el ser humano. El paisaje se convierte en actor o productor de
emociones y de experiencias subjetivas. El aleman Caspar David Fiedrich
es de los maés representativos del sentimiento roméntico en la pintura®.
Sirvan de muestra esos Acantilados blancos de Riiegen, una original com-
posicion paisajistica con un atrevido contraste de luz y sombra, y con el
mar y cielo confundidos al fondo, o esa Manana de Pascua, que suscita
armonia y paz.

El Impresionismo dota de un significado distinto al paisaje. Los pintores
impresionistas ya no alaban a la Naturaleza por su caracter sublime, sino
por la luz, las tonalidades y la temporalidad. No hay nada inmanente, sino
interpretaciéon subjetiva, desprovista de cualquier enfoque divino o tras-
cendente. Como maximo exponente de este movimiento me limito a des-
tacar a Claude Monet y a toda su cultura paisajistica, destacando sus
magnificas composiciones con agua y nentfares de gran fuerza expresiva y
alto poder para cautivar al observador menos sensible.

* https://nabarralde.eus/es/sobre-el-paisaje-y-su-relacién-con-el-arte-y-la-naturaleza/
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C.D. Friedrich: Manana de Pascua, 1835.
Museo Thyssen, Madrid

En Espafia el gran impulsor del género paisajistico fue el belga Carlos
de Haes, uno de los mas activos maestros de la Catedra de Paisaje en la
Escuela Superior de la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Ma-
drid, desde 1857. Para este pintor realista del paisaje®, «el fin del arte es la
verdad, que se encuentra en la imitacién de la Naturaleza, fuente de toda
belleza, por lo que el pintor debe imitar lo mas fielmente posible la Natu-
raleza, a la que debe conocer y no dejarse llevar por la imaginacion». E/
Canal de Mancorbo en los Picos de Europa es una magnifica composicion
a través de la cual Haes refleja con fidelidad y maestria el alma de las mon-
taflas asturianas. Fueron discipulos suyos, entre otros, Jaime Morera y
Agustin Riancho.

* e la pintura de paisaje antigua y modernan, discurso leido el 26 de febrero de 1860.
En Discursos leidos en las recepciones y actos publicos celebrados por Ia Real Acade-
mia de las tres nobles artes de San Fernando desde el 19 de junio de 1859, tomo 1,
Madrid, 1872, pags. 295-296.
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Carlos de Haes: Canal de Mancorbo en los Picos de Europa, 1876

La pintura contemporanea finiquitd la existencia de los géneros, si bien
dentro de los diferentes «ismos» o tendencias de vanguardia pueden distin-
guirse cuadros en los que lo representado es un paisaje, siempre con el
estilo propio del autor. Podemos considerar a Paul Cézanne como el pre-
cursor del cubismo y «padre de la pintura moderna». La luz que en las
obras de los impresionistas todo lo envolvia, en Cézanne vivia absorbida
por los objetos, de tal manera que el color y la forma son una misma cosa
en el paisaje. Esta concepcidn se aprecia de forma nitida en su composi-
cién La montana Santa Victoria vista desde Lauves.
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) Cézanne: Montana Santa Victoria vista desde Lauves.
Oleo sobre lienzo (1904-1906). Museo de Arte de Basilea

Los expresionistas transmitieron sus sentimientos y sensaciones cromati-
cas también a través de paisajes. Posteriormente, y durante todo el siglo
XX, las distintas formas de abstraccién acabaron por suprimir la importan-
cia del paisaje limitando el alcance del realismo en su representacion, lo
que en modo alguno quiere decir que no se sigan pintando paisajes al mo-
do mas clasico, incluidas las tendencias realistas e hiperrealista. Ahi queda la
singular obra de Edward Hopper, representante del realismo americano y
obsesionado con plasmar en sus composiciones la soledad del ser humano.
Desde luego, ese Grupo de gente al sol no deja de ser un paisaje extrano,
lleno de luz y color, en el que no se sabe si los personajes —que parecieran
estar en una especie de sala de espera, pues para Hopper tal vez el mundo
sea una descomunal sala de espera— contemplan la colinas, o son éstas, en
una especie de personificacion, las que observan a los espectadores. En
cualquier caso, esa soledad obsesiva de la que hablo es la que transmiten los
personajes aunque se hallen en grupo.
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Edward Hopper: Grupo de gente al sol.
Oleo sobre lienzo, 1960. Col. privada

No quisiera, finalmente, dejar de mencionar a Antonio Lopez y esa ma-
ravilla de sus paisajes urbanos de Madrid. Ahi estd su impresionante Gran
Via con esa luz de la incipiente mafiana madrilefa.

Antonio Lépez: Gran Via. Oleo sobre tabla
(1974-1981). Coleccién privada
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V. CONCLUSION

El espacio, ya sea entendido como paraje rural, ya sea concebido como
paisaje urbano, tiene una relevante carga de subjetividad, de percepcion
personal e intransferible. Porque los espacios fisicos no son mas que reflejo
de los espacios intimos. Por tanto, partiendo de ese componente subjetivo,
el paisaje es una realidad poliédrica. Habra tantos paisajes como ojos lo
contemplen, y tantas interpretaciones del mismo como narradores y artistas
lo observen y aborden.

Pero el paisaje es también una realidad dinamica, cuyos cambios no de-
ben provocar alarma siempre que sean consecuencia de la racionalidad y la
mesura. Es, desde luego, el sentido de la vista el que nos hace gozar de
modo primordial del paisaje presente. Aunque también la memoria nos
invita en no menor medida al disfrute del mismo. Particularmente los no-
velistas, con la palabra, y los pintores, con las diversas técnicas, cuentan y
recrean los paisajes que nos rodean y esos otros que un dia existieron.

Desde siempre la literatura nos ha ensefiado a contemplar y a amar el
paisaje, aunque éste se ha interpretado en claves diferentes. Son los poetas
los que se apropian del paisaje con mas insistencia en su obra. Los narrado-
res lo utilizan principalmente como mecanismo de ambientacion de las
tramas narrativas.

El mismo sincretismo que hay entre la literatura y el paisaje se produce
entre éste y la pintura.

Porque es el paisaje el que dice sin decir y habla sin hablar, el que enta-
bla un didlogo callado con el ser humano que lo contempla desde la sole-
dad, la reflexion e, incluso, desde la melancolia. ;Quién, sea o no creyente,
no se ha estremecido ante la inmensa obra de la Naturaleza, aunque en ella
el hombre haya puesto su mano transformadora? ;Quién no lo ha hecho
ante la roja hoguera del poniente cuando la luz del dia proclama con lenti-
tud sus altimos estertores sobre el horizonte? Creo que nadie.
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’

A B\ : g

Miembros de la Junta Rectora de la Real Academia de Cérdoba y personalidades
asistentes al acto. De izquierda a derecha: D. Antonio Repullo (Delegado del Go-
bierno de la Junta de Andalucia); D. Manuel Gahete (Vicepresidente de la RAC);
D.* Cristina Villanueva (Delegada de Cultura en Coérdoba); D. Rafael Jordano
(Rep. del Rector Magfco. de la UCO); D. José Maria Bellido (Alcalde de
Cordoba); D. José Cosano (Presidente de la RAC); D.* Mercedes Valverde (Bi-
bliotecaria) y D. José Manuel Escobar (Secretario)

[-..] Ramirez de las Casas Deza le llama excelente humanista v
filésoto. Borja Pavon dice de él que «fue un poeta bien que
docto y filosofo humanistar.[...] y el agustino Blanco Garcia di-
ce: «Fue alentador y respetado jefe de la Academia de Buenas
Letras cuando vino a sazonar los frutos del trabajo colectivo en
el que le correspondio no exigua ni ingloriosa parte. Sus estu-
dios eran mas severos que los de los demas y de ellos da testi-
monio Ia reflexiva gravedad y el espiritu magistral y sentencioso
que le distingue como poeta.»

AGUILERA CAMACHO, Daniel: «La personalidad del sa-
bio fundador de la Academia». BRAC, n° 57. Cérdoba, 1947.
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Excelentisimas e Iustrisimas autoridades,
Junta Rectora y Cuerpo Académico,
Patronos, Protectores, Benefactores y
Amigos de la Fundaciéon y de la Academia.
Senoras y senores:

I texto de referencia, inserto en el trabajo del ilustre periodista

baenense como bien han podido ustedes oir, viene a colaciéon por

mi parte para dar cuenta, realzar y asi recordar dos efemérides re-
almente significativas en la ya longeva trayectoria de nuestra institucion.
Una de ellas, mas inminente, es que en este curso académico se cumple el
bicentenario de la muerte de nuestro fundador Manuel Maria de Arjona y
Cubas, ursaonense poeta y candnigo penitenciario de la S.I.C. de Coérdo-
ba. La otra, mas diferida en el tiempo y digna ahora de recordacion, es que
el citado trabajo fue publicado al cumplir nuestro Boletin sus primeros
veinticinco afios de existencia, tiempo nada desdefable a pesar del parén
sufrido por los avatares de nuestra incivil guerra, dando alumbramiento su
activo cuerpo académico a sus primeros cincuenta y siete nimeros. Una y
otra exigen de nuestras instituciones y del cuerpo académico, de todo el
cuerpo académico, su activa participacidon para que dichas conmemoracio-
nes alcancen la relevancia que merecen y se merece nuestra ciudad.

La Real Academia, que habra recorrido al finalizar su programacion
anual las dos primeras décadas en su transito hacia sus trescientos afios de
existencia, inicia hoy la apertura de un nuevo afio académico siendo cons-
ciente su Junta directiva y miembros, que la celebraciéon de los primeros
cien afios de vida de su Boletin, préximos a ser cumplidos, nos impulsan a
la elaboracién de una programacion especial. Es asi como una instituciéon
secular como la nuestra puede contribuir al engrandecimiento de nuestra
Coérdoba y provincia por cuanto significa y representa la continuidad de
espiritu, esfuerzo, diligencia y vitalidad de una obra de fines tan preciados
como el fomento de las Ciencias, las Bellas Letras y las Nobles Artes. En
este ano, ducentésimonono de nuestra existencia, tenemos la obligacion y
el deber de conservar y difundir mas que nunca las esencias de la «Casa»
con la finalidad de transmitirlas a los que luego han de venir, porque sus
actuales miembros solo aportan, aportamos, un «granito de arena», un su-
mando mas, al enorme legado heredado de otros companeros que ya no
existen. Pero... jojo! nunca crean, porque no es asi, que nuestra corpora-
cién a pesar de su dilatada existencia permanece inamovible. Antes al con-
trario, podran comprobar que el néctar generoso se decanta en la sabiduria
y excelencia de nuestra bodega, conformada por su cuerpo académico, de
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la que aflorara siempre el limpio y cristalino conocimiento de sus investi-
gaciones e incrementara y realzara su intrahistoria.

Prueba fehaciente la han tenido ustedes, apenas hace unos minutos, con
la magnifica y magistral lectura de su Memoria anual y quintaesencia de
nuestras actividades, cuya autoria y responsabilidad recae en nuestro secre-
tario el IImo. Sr. D. José Manuel Escobar Camacho o en la leccién inau-
gural de este ano impartida por su compafiero y académico numerario el
[Imo. Sr. D. Francisco de Paula Sanchez Zamorano sobre «El ser humano
en el paisaje: contemplaciéon y memoria». Una leccidn, que aduna privile-
gladas experiencias de creadores en interaccioén con la polivalente realidad
paisajistica, siempre sempiterna y universal. Y es asi como nuestro acadé-
mico se adentra, con paso firme, en la dinimica evolutiva de este en su
simbiosis con el ser humano y le aborda con mirada serena, reflexionada,
contrastada y critica, plasmada con sutileza y sensibilidad, y complementa
con apovyaturas conceptualizadas diacrénicamente provenientes de los
mundos, literario y pictérico, como corresponde a su condicion de escri-
tor. Vaya para ambos compafieros nuestra felicitacién personal mas sincera
y el de toda la familia académica.

Igualmente felicitamos publicamente la incorporacién de los veinticin-
co nuevos compaieros que hoy reciben el titulo que les acredita como
miembros de nuestra instituciéon. De este total el cuarenta por ciento co-
rresponde por méritos propios a nuevas académicas. La Real Academia, y
su pleno con ella, asume esta savia nueva en razoén de la excelencia de sus
curriculos, sélida formacién educativa y excepcional trayectoria profesio-
nal e investigadora.

En otro orden de cosas conviene explicitar y dejar constancia de los nue-
vos retos que tenemos planteados en este nuevo afio. Dejando a un lado
nuestra programacién habitual de los jueves, ya programada y conocida de
todos los miembros de la Casa, solo apuntaré algunos hitos significativos que
vienen a consolidar nuestros acuerdos, nuevas actividades, colaboraciones en
otros eventos, publicaciones y proyeccion social de nuestra institucion.

Entre «<nuestros acuerdos» procederemos a la celebracion del dia de las
Bellas Letras, «Dia de Pablo Garcia Baena» referente de Cantico y acadé-
mico de honor de nuestra corporaciéon; dia que, a ser posible, haremos
coincidir con la fecha de su Obito. También apostaremos por la celebra-
cién del «Dia de la Miusica» para lo que contaremos con las jovenes pro-
mesas de nuestros conservatorios.

Entre «nuestras actividades extraordinarias» tendran caracter excepcio-
nal las Jornadas que bajo el titulo de «El Patrimonio de la Humanidad de
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Cordoba en la Real Academia» organiza la institucién para conmemorar
los bienes, monumentales e inmaterial, declarados por la Unesco en nues-
tra ciudad. Los cinco bloques tematicos que las configuran seran imparti-
dos en un total de diez dias a lo largo de los meses proximos de octubre,
noviembre y diciembre. Participarin en estas una treintena de destacados
especialistas, académicos y no académicos, moderados por otros cinco
miembros mas de su ndmina. En dias proximos daremos a conocer con
detalle su programa.

Coincidente con parte del tramo temporal de la anterior actividad,
tendra lugar la analectas pictorica titulada «Juan Hidalgo del Moral: itine-
rario antolégico», cuyo comisario es Angel Aroca Lara y su subcomisario
Miguel Carlos Clementson, sobre el que recae también la coordinacién de
su excepcional catilogo. Dicha exposicidon podri ser visitada del 21 de
octubre al 16 de noviembre en la sede de la Fundacion Cajasol.

De la misma manera, en el proximo 2020, en que se cumple el segun-
do centenario de la muerte de nuestro fundador, Manuel Maria de Arjona
y Cubas, la Real Academia de Cérdoba celebrard un «ciclo de conferen-
cias» en su honor a lo largo del segundo o tercer trimestre del curso
académico que hoy iniciamos.

En cuanto a colaboraciones solicitadas, participaremos junto a los Insti-
tutos de Educaciéon Secundaria, Séneca y Gongora, en la conmemoracion
de los cuatro siglos y medio de existencia del «Colegio de la Asunciény,
obra de don Pedro Lopez de Alba, médico que fuera de Carlos I, V de
Alemania, y de Felipe 11, su hijo. En sintonia con la programacion de di-
chos centros educativos tenemos previsto no solo celebrar una sesidon en
nuestra sede, sino colaborar con la publicaciéon de un libro dedicado a
dicha instituciéon educativa.

Si la principal colaboracién se circunscribe a esta conmemoracién capi-
talina, en cuanto a «proyeccion exterior» nuestra colaboracién institucional
se acota en el proximo Seminario sobre «Coérdoba-Fez: un patrimonio
compartido» a celebrar en nuestra ciudad los dias 7, 8 y 9 de noviembre.

Sobresaliente sea también el namero de «publicaciones» aparecidas.
Una docena de estas han visto en tiempo y forma su publicaciéon. De estas
cinco se hallan actualmente en la imprenta vy, el resto, veran la luz en los
dos proximos meses.

Esta gavilla de publicaciones llegard a nuestra Diputaciéon Provincial,
Junta de Andalucia y Ayuntamiento. Igualmente, a nuestros Institutos de
Educacién Secundaria, Conservatorios de Miusica, Escuela Superior de
Arte Dramitico y Conservatorio Profesional de Danza, asi como a los
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archivos y bibliotecas ptblicas. En este sentido contactaremos con institu-
ciones y centros docentes para que procedan sus responsables y directivos,
si lo tienen a bien, a su retiro. El resto de ejemplares se transfieren, por
acuerdo del pleno de la Real Academia, a nuestra Fundacién para el cum-
plimiento de los fines que les son propios.

Mencidn especial de agradecimiento merece esta otra institucién mas que
centenaria de nuestra ciudad: su Real Centro Filarmoénico «Eduardo Luce-
na», que a peticiéon de nuestra institucion ha tenido a bien estar hoy con
nosotros y deleitarnos con las piezas interpretadas. Felicitamos a todos los
intervinientes, especialmente a su director musical D. Rafael Romero Gil y a
todos los socios y junta directiva en la persona de su presidente don Manuel
Silva Pérez, por las atenciones y deferencias para con esta Real Academia.

No quisiera terminar sin aludir a quienes hacen posible que nuestra ac-
tividad contintie a pesar de que otro aflo mas estamos en itinerancia si bien
con mucho mejor acomodo de espacios. En primer lugar, a nuestra Uni-
versidad en la persona del Dr. Gémez Villamandos, su Rector Magfco. De
su munificencia seguimos esperando se complete y redondee nuestra peti-
ci6én de ampliacidon. En segundo, al Real Circulo de la Amistad, en la per-
sona de su presidente don Pedro Lopez Castillejo, que hace lo posible
—también a veces lo imposible— para canalizar nuestras peticiones.

Actuacidén del Centro Filarmoénico «Eduardo Lucena» bajo la batuta de su director
musical D. Rafael Romero Gil
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Y no serfamos ecudnimes si no mencionamos a las que, afio tras afo,
hacen posible que nuestras actividades sean ejecutadas gracias a las subven-
ciones econdmicas que nos aportan. Me refiero en orden de prelacion a la
Junta de Andalucia, Diputaciéon Provincial, Ayuntamiento de Coérdoba,
entre las administraciones ptblicas, y a las Fundaciones Cajasol, Cajasur y
Prasa, entre las privadas. Igualmente, nuestro sincero agradecimiento a

todas las autoridades que han tenido la amabilidad de acompanarnos en el
dia de hoy.

Desde la alegria porque tenemos la inmensa suerte de ver, sentir y valo-
rar ilusionadamente el comienzo de un ano mas de nuestra institucion;
pero también desde el recuerdo de aquellos compafieros que ya no estin
con nosotros, ruego a las autoridades, cuerpo académico, familiares de los
nuevos académicos y amigos de la Real Academia y de su Fundacién ten-
gan la amabilidad de ponerse de pie para proceder a las palabras rituales de
cierre a esta apertura del aflo académico.

En nombre de S.M. el Rey Don Felipe VI, queda inaugurado el curso
2019-2020 en la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes
de Cérdoba.
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EL JURISTA COMO OPERADOR SOCIAL.
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Funcién del Derecho.
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En nuestro trabajo se aborda, a la luz de un concepto pragmé-
tico del derecho, la funcién social de los juristas, y la necesidad de
que cualquier operador juridico actie en sociedad presidiendo sus
actos con respeto a la funcién que el derecho debe haber en
sociedad, que no es tanto la de ordenar éste, como la de evitar el
conflicto social y facilitar la comunicacion y la conservacion de
bienes en un clima de seguridad y justicia.

ABSTRACT

KEYWORDS

Law.

Legal art.
Function of law.
Legal praxis.

Boletin de la Real Academia
de Coérdoba.

Our work addresses, in light of a pragmatic concept of law, the
social function of jurists, and the need for any legal operator to act
in society presiding over their actions with respect to the role that
law should have in society. The mission of the Law is not to order
what society «should be», but to avoid social conflict and facilitate
communication and the preservation of property and other goods
in a climate of security and justice.

Aut consideratius prout est in habitu in hominis: et
tunc fustitia et ius fuerunt et sunt in omni tempore.
Aut consideratur ius prout est in actu: et tunc 1ustitia
fuit prius et postea ius; et sic intelligitur hic, namius est
VIrtus; 1stitia est executiompsIusvirtus.

BARTOLO DE SASSOFERRATO: Commenta-
r1a in primam Digesti veteris partem, De 1ustitia et iure,
lex 1, Iuri operam daturi, 1 ss.

' Parte de este Trabajo de Presentacién como académico correspondiente en Cérdoba
(17-X-2019) se corresponde con algunos contenidos de otro de mis trabajos titulado
«El arte del derecho. La ley como instrumento del operador juridico», en Una filosofia
del derecho en accion. Homenaje al Protesor Andrés Ollero; Congreso de Diputados,
Madrid, 2015, pp. 557-573.
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Imo. Sr. Director, Cuerpo Rector de la Real Academia, Sefores
Académicos, Autoridades, amigos y familiares, queridisima madre,
adorada hija, amada y admirada Gema. Con vuestro permiso.

Hace ya mas de un lustro tuve el honor de ingresar en esta Institucion
como académico correspondiente por la ciudad de Jaén (mi tierra natal),
honor que, durante todo este tiempo, me ha permitido compartir con mu-
chos de ustedes tantos momentos, inquietudes y satisfacciones desde dentro
de la Real Academia de Coérdoba. Hoy, y por decision unanime del Cuer-
po Académico revalido aquel ingreso, mediante este otro, como académico
correspondiente por Cordoba capital. Me siento, pues, satisfecho y agrade-
cido por el reconocimiento que con ello da esta Noble Academia a mi
humilde persona y a mi participacién en ella.

Antes de proceder a la lectura de mi discurso de ingreso, debo, obliga-
toriamente, manifestar mi rotundo agradecimiento a los académicos nu-
merarios que me han propuesto para ello, es decir, quiero expresamente
reconocer mi gratitud a D. Francisco de Paula Sanchez Zamorano, a D.
Rafael Mir Jordano y a D. Fernando Cruz-Conde que presentaron y de-
fendieron mi candidatura, y por supuesto al resto del cuerpo de académi-
cos que, como ya he dicho, aceptaron uninimemente la misma. También
quiero dirigir un especial saludo, autoriceseme esta facultad o permiso, a
un académico para mi entrafiable y que, aun no presente fisicamente hoy,
estoy seguro de que ha manifestado su satisfaccidén por mi nuevo ingreso.
Me refiero a D. Enrique Aguilar Gavilan, desde aqui mi reconocimiento y
mi gratitud siempre merecida. No puedo, por menos, también que evocar,
en estos emotivos momentos, la memoria de mi padre, sin cuyo importan-
te ejemplo y consejo, tan acertado siempre, dificilmente hubiera transitado
por la vida como «es debido».

I

Resulta dificil, como ustedes pueden comprender, al planear un acto
como éste, decidir el tema sobre el que uno debe disertar en el dia de ingre-
so como académico. En una ceremonia como esta, por lo general, los ac-
tuantes solemos estar acompanados de un puablico bastante heterogéneo,
compuesto, ademas de por académicos, por amigos y familiares que quieren
compartir con el nuevo académico, la ventura y la inmensa satisfaccidon que
produce el ingreso en una tan prestigiosa y noble institucién como ésta.

No resultaria de recibo, pues, que, a cambio de tan generosa compaiiia,
quien ahora ingresa castigase a este afectuoso y complaciente ptablico con
una intervencién excesivamente técnica o especializada, aunque tampoco
puede despacharse una ceremonia como esta, desmereciéndola, con un
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discurso vacuo o impropio de la excelente y distinguida Institucion a la
que ingresamos.

Soy jurista y Filésofo del Derecho, y, por tal motivo, para esta destacada
ocasién, he considerado mi deber disertar sobre aquellos argumentos y te-
mas que repito mejor conozco, sobre aquello a lo que llevo una vida dedi-
cado, esto es, en este mi nuevo ingreso en la Real Academia de Cordoba,
Institucidon que me dispensa el dia de hoy su generosa acogida como corres-
pondiente por Coérdoba, departiré con ustedes sobre el Derecho. Voy, a lo
largo de los minutos que siguen, a reflexionar cual es (como dirfa Thering)®
el fin o la finalidad del Derecho, qué sentido tiene el establecimiento de
reglas y procedimientos que condicionan nuestras vidas, o dicho de modo
mas kantiano, la oportunidad de establecer limites al arbitrio humano para
conciliar las maltiples libertades que pueden manifestarse en sociedad.

Hablar sobre las metas que confieren sentido al Derecho es dificil tarea
que, a lo largo del tiempo, ha dado lugar a miles de debates y a numerosos
escritos materializados en centenares de clasicos trabajos, y todos ellos,
siempre que se ha reflexionado acerca de la finalidad que justifica la exis-
tencia del Derecho, por obvias razones, han relacionado esa finalidad con la
tuncién que debe profesar el jurista. Por esta importante razon, el titulo
con que ha sido anunciada mi intervencidn, para este tan valioso dia, reza:
«El Jurista como operador social. La funciéon del Derecho».

Me voy a sujetar, para desarrollar mi disertacion, a los 30 minutos que
reglamentariamente me han sido concedidos, pues, como bien sabemos los
juristas, «En toda cosa hay que saber tener en cuenta el tiempo. Pues del
respeto del tiempo y de los plazos también depende el éxitor. Espero que,
durante los proximos minutos, consiga sostener vuestra atencién y no re-
sultar aburrido o tedioso, pues agradar y despertar el interés del auditorio
es la virtud que debe perseguir siempre cualquier orador evitando el hastio
y el cansancio de quienes tan generosamente se han prestado a oirle.

IT

A lo largo de los anos que llevo dedicado al estudio del Derecho, y que
—a estas alturas de mi vida— no son ya pocos, he tenido la ocasion de
encontrarme en mi recorrido académico, como es natural, con una gran
diversidad de teorias acerca del Derecho y, consecuentemente, con mu-

*> Todos los juristas hemos oido hablar, algunos incluso lo hemos leido, del famoso trabajo
de Thering titulado Der Zweck im Recht, publicado en dos volimenes, 1877 y 1883.
En castellano se tradujo como E! fin en el Derecho, por L. Rodriguez, Madrid, s/a
(s6lo el primer volumen); en 1961-1962 se publica la traduccién de los dos volime-
nes, traduccién de D. Abad de Santillin, Puebla (Cajica).
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chas formas distintas de concebir y entender a éste. De esta manera, he
lidiado, por momentos, con aquellas teorias de quienes, como por ejemplo
Kelsen, lo conciben desde un mero punto de vista formal o normativo,
pasando, en otros ratos, por las que, con una visidbn mas pragmatica y so-
cioldgica, ven en el Derecho una manifestaciéon de vida y prefieren que-
darse con una dimensién basicamente mas factica de lo juridico, como es
el caso del Realismo Escandinavo o el Americano, hasta llegar a concep-
ciones, mucho mas transcendentes, que sobrepasando lo meramente for-
mal o factico centran su perspectiva en la condicidn de justicia que, de un
modo u otro, siempre se predica del Derecho’. Valgan, como ejemplo de
estas Ultimas, las posturas de autores como Elias de Tejada, Fernandez-
Escalante o Francisco Carpintero, por no salir, en este caso, fuera de las
fronteras espafiolas y por referirme a autores que me resultan, por razones
personales, muy queridos.

Aunque, como ya he puesto de manifiesto en otros muchos de mis tra-
bajos y también en numerosas de mis intervenciones publicas, todos estos
aspectos o dimensiones del Derecho son importantes para bien compren-
der que éste sea y, sobre todo, qué cometido le ocupa y dado que, en
cierto modo, una visiéon tridimensional del Derecho resulta siempre acer-
tada, una cuestion muy importante, a la hora de responder la cuestion
fundamental de qué sea el Derecho, es no dejarse cegar por ninguna de
aquellas dimensiones en particular de modo que cualquiera de ellas pueda
oscurecer a las otras; debemos, pues, admitir que el Derecho siempre tiene
algo de normativo, de factico y de axiologico, de tal modo que, admitien-
do esto, la percepcidn que de él podamos alcanzar no quede desnaturaliza-
da por efecto de la amputaciéon de alguna o algunas de estas dimensiones y
limitada solamente a una de esas esferas, porque de ser asi, el desenlace
padeceria de un claro empobrecimiento y nuestra vision, o cualquier re-
presentacidn expositiva del Derecho derivada de este reduccionismo juri-
dico, quedaria, pues, mermada y empobrecida a consecuencia de ello.

Precisamente por este motivo, las corrientes que hasta ahora me han pa-
recido mas acertadas en sus planteamientos han sido las corrientes denomi-
nadas tridimensionalistas y particularmente, entre aquellas, las que se catalo-
gan como «tridimensionalismo especifico o concreto», como la desa-
rrollada por el jurista brasilenio, maximo exponente de este tridimensiona-
lismo, Miguel Reale. A mi parecer, la mayor fortaleza de estas corrientes,
entre otros muchos y buenos atributos que pueden serles reconocidos, esta

* Flores, Imer B.: «La concepcién del derecho en las corrientes de la filosofia juridica.
En Boletin Mexicano de Derecho Comparado, nim. 90, 1997, disponible en:
http://www juridicas.unam.mx/publica/rev/boletin/cont/90/art/art6.htm (Gltima con-
sulta 12 de diciembre de 2019).
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en su caricter abierto y no excluyente. El tridimensionalismo presenta una
particularidad, a mi juicio, muy importante, su flexibilidad epistemologica
consistente en aceptar que, dado que el Derecho es norma, hecho y valor,
«cualquier» forma de ver la «cosa juridica» (presidida por cualquiera de esas
facetas, pero sin olvidar las otras) es compatible con las «otras» formas de
verla; en consecuencia, la fortaleza del tridimensionalismo especifico radica,
a mi parecer, en la capacidad que presenta de integrar todas y cada una de
las principales facetas o dimensiones del Derecho (formal, factica y axiol6-
gica) sin necesitar de pronunciamientos radicalmente excluyentes. Esta
flexibilidad consistente, insisto, en admitir que el Derecho puede ser forma,
sin que por ello deje de ser hecho o valor, que puede ser hecho, sin dejar
de ser norma y valor y que también puede ser valor, sin dejar de ser norma
y hecho —es decir, admitir que estas tres facetas o dimensiones interactian
en lo juridico de forma basica y esencial— es la mejor prueba de que estas
corrientes de pensamiento, que se expresan con un claro afan integrativo y
no excluyente, son comprensivas y que en su fundamento anida la simien-
te, siempre enriquecedora, de un pensamiento plural. Y la inclinaciéon plu-
ral, como todos sabemos, suele ser muy fecunda®, a diferencia de las co-
rrientes integristas o de pensamiento Unico y excluyente, que tantas veces
abundan en sociedad y que, por lo general, resultan demasiado hueras.

También a lo largo de mi quehacer académico, de todos estos afios, he
visto como al Derecho frecuentemente le ha sido otorgado, por parte de
un buen nimero de autores, un singular rasgo distintivo; me refiero a una
peculiaridad que manifiesta el Derecho (como todo otro sistema de comu-
nicacién) la de presentarse, como no podria ser de otra forma, como varie-
dad lingiiistica o lenguaje’. Planteamiento éste del que basicamente no

* También en otros de mis trabajos he insistido en este aspecto. Vid. por todos: «El dere-
cho como idea de orden permanente en H. Kelsen», en Persona y derecho: Revista de
fundamentacion de las Instituciones Juridicas y de Derechos Humanos, nim. 62,
2010, pp. 81-99. La Filosofia occidental, en muchas de sus fases ha estado marcada por
la tension entre lo Uno y permanente de Parménides y lo plural y cambiante de Hera-
clito. Particularmente las doctrinas que se han ocupado del estudio del Derecho han
caido siempre en esa tensién. Baste referir al respecto la tension entre las posturas ex-
cluyentes y radicales de sofismo, frente a Sdcrates, el reduccionismo de las ideas plato-
nicas frente a la apertura de las ideas aristotélicas, el retorno a la necesidad de la ley de
los escépticos frente al epicureismo, El quietismo de la Ley Eterna de San Agustin
frente a la idea de movimiento que la preside en Santo Tomas, el regreso al integrismo
que supone la reforma (volviendo al libro) frente al pluralismo doctrinal catdlico y un
largo etc. més hasta nuestros dias, con dos modelos de derecho contemporineos (en
crisis), el anglosajon, mas tolerante con la diversidad y el continental mas amigo de un
sistema codificado, pleno y cerrado.

> Actualmente Gregorio Robles Morchén ha insistido en este aspecto incluso dando el
nombre de Teorfa Comunicacional del Derecho a su especifica forma de explicar a éste;
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difiero, si bien, la mayor parte de los autores, que asi lo han puesto de ma-
nifiesto, han querido referirse con ello a una cualidad formal que, a mi
juicio, queda excesivamente confinada a un ambito estructural y/o «grama-
tical» meramente sistémico, que si bien permite o favorece el acercamiento
analitico a la dimensién formal del Derecho, por estar muy relacionada con
su forma de expresiéon o manifestaciéon, nos dice, en muchos casos, bien
poco materialmente del mismo.

El Derecho, obviamente, se expresa mediante el lenguaje y por tal
razén, no cabe duda, estd sujeto a ciertos aspectos de éste, y muy particu-
larmente en lo que se refiere a su interpretacién y aplicacion, de ahi el pro-
tagonismo y el éxito que han tenido ciertas teorias hermenéuticas y analiti-
cas en nuestro tiempo®.

Pese a ello, yo creo que hay un aspecto comunicacional del Derecho
que, de momento, no se ha destacado suficientemente y me refiero muy
concretamente a un hecho muy particular y muy intimo de toda manifesta-
ci6én juridica; me explico, si el Derecho tiene un sentido comunicacional
en el ambito de la convivencia humana, éste radica en el tipo de comuni-
cacion que establece, en su caracter vehicular; es decir, cualquier sociedad
precisa de su auxilio o mediacién para fundamentalmente transmitir y con-
servar bienes, bienes que interesan al hombre y que este aspira a poseer. El
Derecho no sirve para comunicar ideas (esto ya lo hace el lenguaje bastante
bien; por eso, si acaso, en relaciéon con el Derecho es la Teoria del Derecho
la que comunica ideas a quienes pretenden conocerlo, o el, también llama-
do, metalenguaje juridico o la Ciencia Juridica, que son saberes descriptivos
del Derecho, pero el Derecho, como tal, no comunica ideas), el Derecho,
insisto, lo que comunica y conserva son bienes, asi, por ejemplo, a su través
transmitimos el ejercicio de dominio sobre las cosas, su uso, su explotacidn,
etc. y, ademas, mediante él, conservamos y protegemos esos bienes.

véase Robles Morchén, G.: Teoria del Derecho. Fundamentos de Teoria Comunica-
cional del Derecho. Vol. 1,1* Edicién, (376 paginas) Civitas Ediciones, Madrid, 1998; 2°
Edicién (435 paginas), Thomson Civitas, Editorial Aranzadi, Cizur Menor (Navarra)
2006; 3* Edicidén (864 paginas) Thomson Reuter, Editorial Aranzadi, Cizur Menor (Na-
varra) 2010. Mis primeras experiencias en el estudio de estas corrientes se remontan a los
afios ochenta cuando me encontraba en el Instituto «Antonio Cicu» de Bologna y ya mi
maestro italiano Enrico Pattaro predicaba el sentido metajuridico de la Teorfa del Dere-
cho, como lenguaje sobre el Derecho a diferencia del propio Derecho que constituia
propiamente la jerga de los juristas. De aquel tiempo puede leerse mi trabajo «Una alter-
nativa a la dialéctica Iusnaturalismo-Positivismo Juridico: E. Pattaro y la concepcidn re-
alista del Derecho», en Derecho y Opinion, ntm. 0, 1992, pp. 163-176.

® A titulo ilustrativo puede verse el trabajo de Alarcon Cabrera, Carlos: «Filosofia Analitica
y Logica Juridica», en Persona y Derecho, ntim. 43, 2000, pp. 277-302.
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El paralelismo entre la lengua y el derecho (ambos evidentemente pro-
ductos culturales)’ fue algo ya puesto de relieve, desde hace sobrado tiem-
po, por diversidad de autores®; particularmente Savigny sefialé que ambos
son productos culturales elaborados por el Volkgeits’, de ahi las grandes
similitudes que presentan como sistemas de comunicacién social (uno de
ideas y el otro de bienes); esta similitud la podemos descubrir, particular-
mente, en la correlacidon existente entre la lengua y su estructuracion 16gi-
ca y expositiva (mediante la gramaitica) y el derecho y su estructuracién
logica y expositiva (mediante el sistema normativo); con ambos mecanis-
mos la sociedad, los miembros de cualquier sociedad, pueden, a través de
la lengua (o del lenguaje segin se prefiera), transmitir y conservar ideas
(conversando o escribiendo sobre tales ideas), y mediante el derecho pue-
den transmitir o conservar todo aquello a lo que los juristas denominan
bienes juridicos (fortunas, riquezas, patrimonios, peculios, rentas, hereda-
des, posesiones, valores, mercancias, negocios, transacciones, utilidades,
provechos, etc.).

7 Baste recordar aqui la opinién que a este respecto manifiesta Burke acerca del discurso
racionalista de los derechos cuando sostiene su formulacién abstracta y racional. En es-
te sentido afirma: «esa clase de gentes estin tan imbuidas de sus teorias de los Derechos
del Hombre, que han olvidado totalmente la naturaleza humana. Han conseguido ce-
gar las avenidas que conducen al corazén, sin abrir una nueva hacia la comprension.
Han pervertido en si mismos y en quienes les escuchan todas las simpatias nobles del
pecho humano». Edmund Burke: Textos Politicos, Traduccion de Vicente Herrero,
Fondo de Cultura Econdémica, México, 1942, p. 97. Para Burke los tGnicos derechos
efectivos son los creados por una historia, cultura y tradicién particular. A este respec-
to, marcando las diferencias, claro estd, no deja de ser oportuno citar aqui el libro mis
cercano, en el tiempo, de Paul Kahn, titulado E7 andlisis cultural del Derecho - Una
construccion de los estudios juridicos, Gedisa, Barcelona, 2001.

¥ Véase, a titulo de ejemplo, Morelli, Mariano G.: «Derecho, historia, lengua y cultura en
el Pensamiento de Savigny», en: http://www.cartapacio.edu.ar/ojs/index.php/centro/
article/viewFile/685/531Rev.del Centro I.FJ. N° 28, pp. 98-99. [Consulta, diciem-
bre 2019].

’ «No es la casualidad ni la voluntad de los individuos, sino el espiritu nacional el que crea
las lenguas; pero su naturaleza sensible hace que este origen aparezca mas evidente y
comprensible que el del derecho. Las diversas manifestaciones del espiritu general de
un pueblo, son otros tantos rasgos caracteristicos de su individualidad, entre los cuales,
la lengua, como el mais notable, ocupa, el primer lugar... Tanto las lenguas como el
derecho ofrecen en su existencia una serie de transformaciones no interrumpidas, cu-
yas transformaciones proceden del mismo principio que su origen, estan sometidas a la
misma necesidad y son igualmente independientes del acaso y de las voluntades indi-
viduales. Estos desenvolvimientos continuos siguen una marcha regular, obedecen a
un encadenamiento de circunstancias invariables, cada una de las cuales se liga de una
manera especial con diversas manifestaciones del espiritu, en el seno del cual el dere-
cho toma su nacimiento». Savigny, F.C.: Sistema de Derecho Romano actual. Trad.
Mesia y Poley, Madrid, 1875, Centro Editorial de Géngora. T. I, pp. 70-71.
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I. EL OFICIO DEL DERECHO

El lenguaje fundamentalmente es una practica, o dicho de otro modo,
es, ante todo, un arte'’, pues de su buena aplicacién depende que poda-
mos tener éxito en nuestra pretension de comunicar una idea cuando la
exponemos o de conservarla cuando la escribimos.

En este preciso momento, mediante el ejercicio de la exposicién de es-
te discurso, yo estoy intentando transmitir al auditorio algunas ideas, pero,
a su vez, cuando las redacte, las estaré conservando para que, en cualquier
momento del futuro mas proximo o remoto, puedan ser de nuevo transfe-
ridas a cualquier otro lector que pueda acercarse a ellas. Asi pues, el que
finalmente logre transferirlas o conservarlas dependera de mi habilidad (del
arte) que demuestre en ello (en redactar), para lo cual, como primera con-
dicién (de mi habilidad) procuro respetar, al escribir, las reglas gramaticales
de la lengua espanola.

Reglas, éstas, que se han ido conformando a lo largo del tiempo, por
los pueblos espafioles, a través del propio uso de la lengua, labor de siglos
de actividad popular y que, conforme indica el lema de la Real Academia
de la Lengua, las autoridades académicas —desde tiempos mas recientes—
se encargan de limpiar, fijar y dar esplendor. Ahora bien, todos sabemos
que el establecimiento de esas reglas gramaticales (que exponen cémo el
pueblo habla'') no tiene como objetivo atribuir a los académicos el sobe-
rano poder de ordenar al pueblo como «debe» o «no debe» hablar, o dicho
con mayor claridad, la gramatica no confiere a los académicos el derecho
de inventarse ¢ imponer el idioma segin a su criterio les parezca mejor o
mas adecuado. Los académicos no son los representantes de un pueblo con

" Usamos esta expresién en el sentido que el término arte adquiere para el mundo clasico,
es decir, practicar una habilidad que nos conduce a un resultado. De ahi que en el
Diccionario de la Real Academia Espafola se recoja como primera acepcién de este
término: «Virtud, disposicién y habilidad para hacer algo». En el caso del lenguaje
podria decirse que es el arte de comunicar, pues es la «virtud, disposicion y habilidad
para comunicar ideas».

"' Las reglas gramaticales se «deben» cumplir simplemente para <hacer efectiva la comuni-
cacibény, puesto que si no las contemplamos al hablar es muy probable que nuestro in-
terlocutor no nos entienda bien o que no nos entienda nada; pero ese «deber» no vie-
ne derivado de ningtn principio de poder atribuido a quienes las fijan. Los académicos
deben intervenir sobre las reglas gramaticales, presidiendo sus reformas conforme al
uso popular y espontineo con que los ciudadanos usan el idioma; sin que tengan, tales
académicos, irrogado ningin poder para imponer lo que ellos pudieren considerar «la
mejor forma de hablar» o «la mas racional forma de hablar»; por ello, mediante la
construccidon gramatical, se limitan a exponer «la forma en que el pueblo habla» y, eso
si, reflejan «esa forma de hablar en las reglas légicas que constituyen la gramatica. No
podemos, por desgracia, predicar igual funcién de los legisladores del derecho.
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competencias para dictar y establecer como debe hablarse en un territorio,
los académicos estan al servicio de la cultura y lo que hacen es recoger en
la gramatica (fijar las reglas) la forma tradicional (los usos y costumbres)
que un determinado pueblo tiene para comunicarse, o sea, su modo de
hablar. Es decir, mediante la gramatica elevan a reglas (racionalizan, en la
medida que les resulta posible —pues las excepciones gramaticales, como
todos sabemos, son también harto frecuentes— el uso de la lengua) la
forma de hablar del pueblo.

De la misma manera que hacemos con el lenguaje, cuando en nuestro
ambito comunicativo tratamos de transferir o conservar una idea, para
ello, procuramos manejar correctamente el idioma o el «arte de hablar»
(del pais donde nos encontremos, si es Espafia, claro est, el espafiol),
cuando se trata de transferir o conservar un bien (supongamos, por ejem-
plo, que un patrimonio) el resultado de mi accioén (en este caso juridica)
dependera, también y siempre, de mi habilidad (arte) para practicar el
Derecho correctamente; para lo cual el jurista, igualmente, como primera
condicién, deberd procurar, al hacerlo, respetar las reglas juridicas (las
leyes en este caso) del ordenamiento juridico espanol (si, claro esta, se
encuentra en Espafia) a los efectos de conseguir tal objetivo.

La tnica diferencia, aparente, en la relacidén entre lenguaje y reglas
gramaticales y Derecho y leyes, es que las leyes, en nuestro sistema de
Derecho actual, para nuestro mal, no siempre se dictan de acuerdo a la
forma consuetudinaria y espontanea que el pueblo tiene de emplear el
Derecho (como atn, segin hemos precisado, sigue ocurriendo con la
gramatica); incluso a veces la leyes se dictan contra esa forma espontanea
de uso vy, lo que es peor atn, a veces contra los propios intereses del pue-
blo, puesto que el legislador soberano —la clase politica dirigente, quiero
decir, con ambiciones, por desgracia y demasiado frecuentemente muy
concretas y distintas a los provechos de la ciudadania— dicta la ley —
Dura lex sed lex— y la impone, satisfaciendo, demasiadas veces, solo in-
tereses particulares y la mayor parte de esas ocasiones, como puede com-
probarse, por motivos muy lejanos al «bien comtn» de la sociedad, alte-
rando, en demasiadas ocasiones, modos de vida e imponiendo asi modelos
éticos «a la carta» o «totalizadores».

Como sabemos, no siempre existié la gramatica espafiola (hasta que
Nebrija no se ocupé de ello fijindola en 1492 en su célebre Gramatica
castellana), ni tampoco existieron siempre los Cddigos legislativos (en
Espafia no aparecen hasta la Ley de 11 de mayo de 1888, suscrita por
Alonso Martinez). Antes de ello los criterios orientativos para el buen uso
del lenguaje y del derecho (para transferir habilmente ideas mediante la
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lengua o bienes, que es la funcién del jurista) fueron las costumbres (el
uso consuetudinario) y, ademés para el derecho, la doctrina juridica'®. Y
si, como decimos, hubo un tiempo donde no existian la gramatica o las
leyes (stricto sensu) no por ello podemos afirmar que, en aquel tiempo,
no existiera el lenguaje o el derecho, como resulta obvio.

Como ya he explicado en algunos de mis trabajos, la racionalidad del
lenguaje o del derecho es una cualidad que (aunque implicita a ambos) se
predica fundamentalmente y con cierto singular alcance o significacién a
partir de la Iustracién, como consecuencia de la necesidad que los ilus-
trados exteriorizaron de explicar formalmente y racionalmente la realidad
que les rodeaba, para disipar asi «las tinieblas de la humanidad mediante
las luces de la razén»; antes no importd —tanto a juristas como a litera-
tos— de un modo decisivo ese aspecto —la mayor o menor racionalidad,
quiero decir— del arte que practicaban, sino que el hecho decisivo para
desarrollar su actividad lo fue, por lo general, el caricter inveterado y la
carga de «sentido comtn» de las reglas que necesitaban para hacer bien
aquello que practicaban.

Si tenemos en cuenta este interesante hecho, podemos advertir, hasta
cierto punto, los fundamentos que permiten descifrar, con cierta correc-
cidn, el significado que adquieren las topicas palabras con las que Celso
define el Derecho: fus est art de boni et aequi”. Esta frase, que ha sido
objeto de numerosos estudios'*, sea vacua o no y transcendiendo de la

> Como sostiene Gregorio Robles «Doctrina juridica» serfa entonces el conjunto de ver-
dades, principios y conceptos que el docto en Derecho transmite a sus alumnos, bien
de forma oral, en las clases que imparte, bien de forma escrita... La doctrina juridica es
lo que se ensefia en las Facultades de Derecho por parte de los docentes a los discentes.
Las virtudes que le corresponden son, sobre todo, de naturaleza intelectual. La doctri-
na ha de ser inteligible, ordenada y sistematica, expresada en un lenguaje apropiado. Al
mismo tiempo, dicho lenguaje ha de ser riguroso, conceptualizado, alejado de los vul-
garismos». Robles Morchon, G.: Teoria del Derecho. Fundamentos de Teoria Co-
municacional del Derech, vol. II. Thomson Reuter, Editorial Aranzadi, Cizur Menor
(Navarra), 2015, pp. 37-38.

" Siguiendo la clisica versién latina de Theodorus Mommsem. ULPIANUS /ibro prino
nstitutionum. Turi operam daturum prius nosse oportet, unde nomen iuris descendat.
est autem a iustitia appellantum: nam, ut eleganter Celsus definit, ius est ars boni et
aequi. CORPUS IURIS CIVILIS / EDITIO STERREOTYPA SEPTIMA / VO-
LUMEN PRIMUN / INSTITUTIONES / RECOGNOVIT / PAULUS KRUE-
GER / DIGESTA / RECOGNOVIT / THEODORUS MOMMSEM / BERO-
LINI / APUD WEIDMANNOS / MDCCCXCV (El texto transcripto corresponde
a la pigina 1 del Digestorum seu Pandectarum)).

" Entre otros muchos podemos sefialar Fernandez de Bujan, A.: «Conceptos y dicotomias
del "TUS"», en Religion y Cultura, XLVI, Madrid, 2000, p. 124; Di Pietro, A.: Dere-
cho Privado Romano, Depalma, Buenos Aires, 1996. p. 38. Arias Ramos: Derecho
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polémica critica que sobre ella nos ha legado Schulz, no puede mas que
referirse a la apariencia que resulta de considerar al Derecho, sobre todo,
como actividad y elaboracién de los juristas'> y no como resultado de una
ingenieria racional que pretenda «mponer» modelos de vida social, por
excelentes que estos ultimos resulten a juicio de algunos «sabios».

Il. EL ARTE DEL DERECHO

Asi pues, y si tenemos en cuenta esta no indiferente circunstancia que
define el mundo juridico, el Derecho podria ser definido como el «arte
comunicativo propio de juristas para transmitir y conservar bienes entre
los miembros de una determinada comunidad», arte que para su correcta
practica, como es logico, requiere del conocimiento y del uso de unas
reglas o patrones que «deben ser» respetadas por la comunidad —y muy
especialmente por los especialistas, a los que el pueblo acude en auxilio—
y que, en cualquier caso, no deben ni pueden ser caprichosamente formu-
ladas por las instituciones encargadas de «limpiarlas, fijarlas o darles esplen-
dor. Pues como sostiene Arias Ramos, estas reglas llenan una finalidad, y
esta finalidad y no el arbitrio del legislador, habra de ser el criterio a que
ha de obedecer su implantacion '°.

Sabemos que el uso del término «arte» no es pacifico y que este voca-
blo puede reunir en si diversas acepciones. La Real Academia Espafiola lo
define, entre otras significaciones, como: «Virtud, disposicidén y habilidad
para hacer algo», o «Conjunto de preceptos y reglas necesarios para hacer
bien algo», o «Maifia, astucia». Como podemos comprobar, todas ellas

Romano. Ed. Revista de Derecho Privado, 18 ed. 1986, vol. I, pp. 31 y ss. Schulz:
Storia della giurisprudenza romana, trad. it. di G. Nocera, Firenze, 1968.

" Como el propio Arias Ramos admite, op. cit., p. 33.

' Las reglas gramaticales en el uso del lenguaje tienen una finalidad bastante clara, con
ellas se trata de sistematizar bien el uso del idioma a los efectos de hacer mas facil y se-
guro su uso y su aprendizaje: mediante ellas se facilita el arte de intercambiar la infor-
macién (ideas) entre los miembros de una determinada comunidad. No es, pues, el
caprichoso arbitrio de los académicos, ni su deseo de imponer coactivamente «un de-
terminado uso» de una lengua (por racional que parezca, pues pacificamente se admite
que la lengua sélo puede ser producto del espontineo uso de esta por el pueblo) el
que predomine a la hora de construir una gramatica, sino la rigurosa sistematizacién de
una lengua viva y en uso por el pueblo. El intento de someter la lengua a criterios ra-
cionalizadores y universalizantes, tan propio de la Ilustracion, sin embargo, ha tenido
alguna tentativa —la tentacién modernizante de imponer totalitariamente el dictado
de la Razdén no ha escapado ni siquiera en este sector—; concretamente nos referimos
al proyecto que se denomind esperanto, un idioma racional, universal y presuntamen-
te perfecto, creado por «la ciencia» para imponerlo al pueblo. Pero como todos sabe-
mos, el pueblo se resistié porque todo tiene sus limites.
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acepciones relacionadas u orientadas a lo que podriamos llamar: la «vida
vivida» "/, la vida practica; es decir, relacionadas con «el hacer» y no, tanto,
con «el describir como hacer».

De ahi, como no puede ser de otro modo, que con el término latino
lex artis se designe la apreciacidn sobre si la tarea ejecutada por un profe-
sional (sobre todo referido al arte médico) es o no correcta o ajustada, o
no, a lo que «debe hacerse».

De ahi, también, que, si la actuacidn de un profesional es adecuada a las
reglas experimentadas, habituales, tradicionales, rutinarias, es decir, perti-
nentes a su profesion se hable, en general, de una buena «praxis» en el
ejercicio de una determinada profesion.

El derecho, en este sentido, es pues un arte, un saber hacer mediante el
cual los miembros de una comunidad, con la mediacién profesional de los
especialistas, conservan sus bienes (de una u otra naturaleza) y los pueden
transmitir cuando les interesa. Arte de especialistas pues; es decir, saber
hacer de juristas que, como en tiempos sucedia con los escribanos (en el
mundo del lenguaje), ponen sus conocimientos al servicio de la sociedad,
de las personas necesitadas, para que puedan comunicar o transferir y con-
servar (bienes). Arte complejo, pues en ocasiones requiere la resolucién de
conflictos de intereses (sobre bienes), de modo que cuanto mas compleja
sea una situacion de conflicto mas necesaria sera la asistencia y participa-
ci6n de especialistas para que la comunicacidn se restablezca y las partes en
conflicto puedan entenderse.

Esa es la verdadera naturaleza del derecho y ese, consecuentemente, es
su verdadero sentido. El resto de aspectos que acomparian al derecho
(formales), con ser importantes, no deben hacer olvidar, a quién le preo-
cupe saber qué es el Derecho, ese sencillo asunto, consciente de que las
convenciones estan al servicio de la comunicacién para hacerla mas fluida
y facil.

Cuando, olvidando esta circunstancia, la representacion del derecho se
torna s6lo norma rigida (pura «gramatica juridica») emanada de un poder
(soberano y omnipotente) con el mero fin de imponer un concreto (y la
mayor parte de las veces, desgraciadamente, interesado) modelo de orden,
nos arriesgamos a confundir al Derecho con un simple sistema de extor-

"7 Lo que Luis Recasens Siches llama «vida humana auténtica» o «vida humana individual,
frente a su concepto de «vida humana objetivada» que podemos denominar también
«vida escrita» y que este autor identifica con el ambito normativo del Derecho. Reca-
sens Siches, L.: Vida humana, sociedad y derecho. Biblioteca Virtual Universal, en
http://www .biblioteca.org.ar/libros/89607.pdf (23 de septiembre 2013), cap. I, para-
grafo 13, pp. 30 y ss.
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sién (totalitarismo) capaz de someter a los subditos (también llamados pue-
blo o ciudadania) y de imponerles habitos aun muy en contra de su volun-
tad.

O, cuando el jurista, que también desgraciadamente ocurre, olvida que
su funcion es facilitar la comunicacién juridica y confunde su actividad (de
auxilio al necesitado) con una actividad de «explotaciéon comercial», la
consecuencia es que la comunicacién se dificulta y los problemas no se
solucionan, la mayor parte de las veces, ademas, en beneficio (econdémico)
del deguleyo» que en lugar de simplificar la comunicacién la complica
forzando asi la multiplicaciéon de trimites innecesarios y, claro esti, co-
brando y obteniendo llamativo lucro por ello, aun a costa de faltar a su
deber deontoldgico.

[ll. DERECHO Y CONFLICTO SOCIAL

Uno de los mas graves problemas del Positivismo juridico, desde el siglo
XIX, ha sido que, excesivamente atento a la validez formal o 16gica de las
normas y preocupado mas por la loégica formal que por la funcién material
del Derecho, ha olvidado que quiza una de las mejores virtudes del Dere-
cho no consiste, precisamente, en «el ordenar (o en «el imponer» como
«debemos vivir» en una sociedad), sino en «el resolver'® los conflictos que
la vida en sociedad suele plantear (dada la complejidad de las relaciones
sociales). Es decir, el aparato normativo del derecho (las leyes prefiero, en
este caso, decir) deben tener un caricter no tanto ordenador como auxiliar
(instrumental) al servicio del jurista (y del pueblo en general) con el objeti-
vo de ayudar a resolver los conflictos que la vida cotidiana (en lo que se
refiere a la comunicacion y conservacion de bienes) puede plantear.

Tal vez, por esta razén, Recasens admite que «las reglas del Derecho
positivo, de un determinado pueblo en un cierto momento histérico, son
normas —es decir, tienen forma normativa—, pero su contenido no es
exclusivamente puro valor ideal, sino finalidad concreta, condicionada a
determinadas circunstancias; es interpretacion humana mais o menos afor-
tunada, que unos sujetos dan de determinados valores con respecto a una
situacién»'’. Cuando los individuos act@ian como miembros de una colec-
tividad lo que hacen es vivir una forma de vida coman (cultura) que,
siempre, se ha desarrollado a lo largo de su historia como un acervo de
saber (vivir); forma de vida (saber) que precondiciona (la) su comunica-

" Contreras Peliez, F.J.: «El debate sobre la superacién del positivismo juridico», Crénica
Juridica Hispalense: revista de la Facultad de Derecho, nam. 5, 2007, pp. 471-502
" Racasens Siches, L.: Vida humana. .., op. cit., p. 37.
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cién (de todo tipo, ya sea lingiiistica como juridica), de ahi que cada co-
munidad haya desarrollado su exclusiva forma de transmitir o conservar las
ideas (su particular lengua) y su exclusivas formas de transmitir o conservar
los bienes (su particular derecho —en este Gltimo caso, al menos, hasta
que la Codificacién triunfd en casi toda Europa sojuzgando los derechos
histéricos e imponiendo un modelo totalizante); es decir, unas particulares
formas de vida colectiva.

La mision del jurista, pues, sea cual fuere el rol que desempefie dentro
de la Administraciéon de Justicia, consiste precisamente en contribuir a la
resolucidn de los conflictos que surgen en sociedad (debido, generalmente,
a la circulacién de bienes de todo tipo), contribuir, por tanto, a que exista
una buena comunicacién juridica, fluida y segura.

Todos nosotros, cuando pretendemos comprar algo, alquilar un in-
mueble, transmitir mortis causa, o inscribirnos en una sociedad, entre otras
miles de actividades juridicas que podriamos citar y que hacemos cotidia-
namente, deseamos, ante todo, hacerlo de una forma fluida y segura (y a
ser posible, también facil) y si al acometer cualquiera de estas actividades
juridicas (mediante las que pretendemos obtener o transmitir o conservar
bienes) tenemos serias dudas sobre el modo en que debemos proceder, nos
dirigimos a los juristas para que nos digan cudl debe ser el procedimiento a
seguir (la buena praxis), esperando que estos —especialistas del lenguaje
juridico— nos aconsejen acertadamente, nos auxilien y no «abusen» de
nosotros.

El jurista, para hacer bien su trabajo —como el «ingiiista del dere-
cho»— debera conocer los habitos de comportamiento juridico (igual
que el auténtico lingiiista necesita conocer los habitos de comportamien-
to lingiiistico) de la sociedad (del pais) donde esté desempefiando su fun-
cién.

Para ello debera conocer bien el ordenamiento juridico (igual que el
lingiiista debera conocer bien la gramatica) y ese ordenamiento juridico (el
de cada pais) deberia corresponderse (como sucede con la gramatica) con
el modo en que el pueblo tenga de interpretar el Derecho, con sus habitos
juridicos, con sus costumbres, con el modo en el que el trafico juridico se
haya materializado consuetudinariamente por el pueblo. Solo que esto no
parece haberlo comprendido el legislador moderno, y menos atn el con-
temporaneo, que, como demuestra con sus acciones, legislando a su antojo
no reconoce habitos de vida, sino que impone comportamientos, «pautas
de conducta», que conforme a su, supuesta, superioridad ética, el pueblo
DEBE obedecer.
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No ha de extranarnos, pues, que seamos testigos de tiempos donde la
sociedad vive estresada, tiempos de cambios de instituciones y de estructu-
ras sociales que el pueblo no parece haber exigido, tiempos donde el con-
flicto social, lejos de solucionarse, se agrava continuamente con un mayor
y mas claro enfrentamiento entre sectores sociales, tiempos de divisidon y
discordia. Pero eso al legislador parece no interesarle y, lejos de escuchar al
pueblo, sigue en su tarea de legislar, aun mediante el tramite de urgencia,
para imponer aquello que a él —es decir al que «cobra por mandar, o a
quien tras de €l se oculta— le interesa.

Muchas gracias por su atencion.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Velazquez.
Tintoretto.
Rubens.

Retrato de Velazquez.

Pintura barroca.

En la progresiéon de Veldzquez como pintor tuvo trascendental
significacion su contacto directo con Rubens en 1628, quien rea-
lizé un retrato del joven Diego durante su estancia en Madrid —que
aqui presentamos como primicia—, siendo éste igualmente induc-
tor del viaje realizado por el sevillano a Italia con objeto de com-
pletar su formacion, donde estudi6 a los grandes referentes vene-
cianos y romanos, asi como a otros destacados autores rigurosa-
mente contemporaneos. Entre todos estos artistas, el encuentro
directo y franco con la obra de Tintoretto supuso un auténtico
revulsivo para su evolucion posterior como creador.

ABSTRACT

KEYWORDS

Velazquez.
Tinroretto.

Rubens.

Portrait of Velazquez.
Baroque painting.

The direct contact of Veldzquez with Rubens in 1628 had a
transcendental significance in his progress as a painter. Rubens
painted a portrait of the young Diego during his stay in Madrid
—which we present here for the first time—, he also encouraged the
sevillian to travel to Italy in order to complete his formation as an
artist, where he studied the great venetian and roman painters, as
well as other eminent and rigorously contemporary authors. Among
all these artists, the direct and frank encounter with the work of
Tintoretto was a real spur for his later evolution as a creator.

n la formacion del joven Diego Rodriguez
da Silva y Velazquez, secuenciada en la se-
gunda década del siglo XVII y en una ciudad
cosmopolita como lo era la Sevilla de aquellos afios',
puerto natural de las Américas y una de las que po-
sela mayor poblacion en la Europa de la época, tu-

Boletin de la Real Academia

de Cordoba.

vieron protagonismo los talleres de Herrera el Viejo
(1590-1654) —en el que el bisofio aprendiz se inte-

1 . . P s . . .

Sevilla era una ciudad en plena efervescencia artistica y coleccionista, destino de con-

fluencia de pintores viajeros y ambito en el que entrecruzaron sus aportaciones artistas
flamencos con las modas e influencias italianas.

BRAC, 169 (2020) 73-108 73



MIGUEL CLEMENTSON LOPE

gr6 con una presencia fugaz— y Francisco Pacheco (1564-1644) —a cuyo
obrador permaneceria vinculado desde septiembre de 1611 de manera con-
tinuada—. Los afios de adiestramiento del Diego adolescente coincidieron
con el momento de la generacion de los pintores puente entre el manieris-
mo v el naturalismo: Francisco de Herrera comenzaba a transitar su periplo
dubitativo respecto a los dictimenes de un manierismo a la flamenca —usual
en esas fechas—, influido por un naturalismo seiscentista a la veneciana,
introducido por Juan de Roelas en la pintura sevillana, que no denotaba
simpatia alguna por el tenebrismo y que concentraba todo esfuerzo innova-
dor en el estudio de los efectos de luz’. Pacheco era cultivador de un ma-
nierismo rafaelesco, un tanto distante e inexpresivo, de corte romanista, en
el que la presencia del naturalismo incidiria levemente, manteniéndose tam-
bién fiel a una preceptiva dibujistica y a una factura lisa y esmaltada, fuerte-
mente vinculada a la tradicion flamenca sevillana, heredada de los Sturmio y
de Pedro de Camparia, que habian trabajado en la ciudad. No obstante, su
figura adquiere singular importancia por el papel desempeniado como teori-
co’ y como maestro de los artistas formados en su taller. El joven Velazquez
se educaria en un ambiente culto y abierto, posibilitado por las directrices
marcadas por su instructor sanluquefio, de manera que, en 1611, a los doce
afios, comienza como aprendiz su particular singladura en el esforzado itine-
rario de las artes. Con el paso de los afios ird Pacheco ensenando a su disci-
pulo las complejas teorias estéticas que rigen el trasiego de estas disciplinas
pictoricas: la relevancia introspectiva del dibujo, las maneras de pintar «a la
italiana», la base cientifica y técnica de la pintura, el complejo método re-
flexivo de la composicidn vy, sobre todo, aprender a ver «del naturaly, mi-
rando a su alrededor y captando la vida cotidiana como fuente inagotable de

* Al margen de la generalizada consideracién acerca de la personalidad recia y severa que
caracterizaba a Francisco de Herrera, lo cual habria determinado a los padres del joven
Diego a reconsiderar la tutela y formacion del aprendiz hacia otro instructor, se ha de
estimar la circunstancia de que Herrera no habia pasado el preceptivo examen gremial,
que le fue exigido en 1619 y que, tras no pocas tensiones, se vio obligado a realizar
para normalizar su situacién. Tanto Roelas como Herrera el Viejo, que no pueden ser
calificados de naturalistas, resultaban mis modernos, sensibles y atentos al pormenor
cotidiano que sus contemporaneos sevillanos, y daban despliegue a una técnica suelta y
calida de procedencia veneciana.

* Pacheco habia recibido una formacién humanistica de fundamentacién cristiana desde
que a su llegada a Sevilla dispuso de la proteccién de su tio, también Pacheco de ape-
llido, candnigo hispalense que se ocupd de introducirlo en el ambiente intelectual de
la ciudad. Palomino se refiere a él como «pintor especulativo, fildsofo, docto, erudito,
modesto, poeta, escritor y maestro del gran Velazquez». Sus inquietudes literarias con-
vertirian su obrador en una especie de Academia que hacia 1600 era uno de los entor-
nos culturales mas estimados de la ciudad. Sus amplios conocimientos acerca de los di-
ferentes procedimientos pictéricos fueron codificados en el Arte de la Pintura, publi-
cado tras la muerte del pintor, en 1649.
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trama argumental para sus trabajos. No tardaria el adolescente en identificar-
se y hacer propias estas inquietudes intelectuales que imperaban en la pre-
tendida academia de Pacheco, habida cuenta la precocidad manifiesta y las
excepcionales dotes que denotaba para la practica de la pintura, lo cual con-
tribuy6 sobremanera a dotarle de una preparacién humanistica superior a la
de sus contemporaneos.

Velazquez dio sus primeros pasos influenciado por el naturalismo de
corte caravaggiesco ya que, al margen de lo transmitido en el taller de
Pacheco, a buen seguro que el joven estudiaba cuantas pinturas llegaban
de Italia a Sevilla*; so6lo por esta via puede explicarse su temprano conoci-
miento de cuanto se realizaba por aquellos anos entre Roma y Napoles.
Asi, en estimacidn de este naturalismo tenebrista iran surgiendo sus prime-
ras obras, que no obstante denotan una madurez insélita en un artista de
tan incipiente recorrido: Cristo en casa de Marta y Maria (1618), Vieja
friendo huevos (1618), La adoracion de los Reyes Magos (1619), El agua-
dor de Sevilla (1620-22)...

Francisco Pacheco, que en pocos afios se convertiria en su suegro, al
casar a su propia hija Juana con tan prometedor adolescente cuando éste
apenas contaba con diecinueve afios de edad, nos deja oportuno testimo-
nio en su Arte de la Pintura (1649) acerca de las tempranas inquietudes del
joven aprendiz, relatindonos la especial atencién que prestaba al estudio
«del natural»’, y su preocupacién por aprender a interpretar y traducir las
expresiones y los afectos en los personajes representados en sus obras®. Los

* Fue abundante la llegada a Sevilla de obras de Caravaggio y sus seguidores, como Hora-
cio Borgianni, Bartolomeo Cavarozzi o Artemisia Gentileschi, que produjeron un
fuerte impacto en los pintores de la ciudad, inicidndose muchos de ellos en el camino
de la fidelidad al natural y la utilizacién de las luces como recurso para subrayar el vo-
lumen de los objetos, que ahora se disponian recortados sobre fondos oscurecidos.
También contribuye a esta relativa modernizacién la presencia de pintores italianos
como Juan Guy Romano o Gerolamo Lucenti.

* «Yo me avengo al natural para todo, y si pudiese tenerlo delante, siempre, y en todo tiem-

po, no sdlo para las cabezas, desnudos, manos y pies, sino también para los pafios y sedas,
y todo lo demas, seria lo mejor. Asi lo hacia (...) Caravacho (...) Ribera, pues sus figuras
y cabezas entre todas las grandes pinturas (...) parecen vivas y lo demis, pintado (...) y
mi yerno, que sigue este camino, también se ve la diferencia que hace a los demis, por
tener siempre delante el natural...», F. Pacheco: Arte de la Pintura, su Antigiiedad y
Grandezas, Sevilla, 1649, Libro Tercero, tomo II, pag. 13; [y en pag. 137, del cap. VIII:]
«;Los bodegones no se deben estimar? Claro esta que si, si son pintados como mi yerno
los pinta alzindose con esta parte sin dexar lugar a otro, y merecen estimacién grandisi-
ma; pues con estos principios y los retratos, de que hablaremos luego, hall6 la verdadera
imitacién del natural alentando los animos de muchos con su poderoso exemplo».

[Sobre el adiestramiento para el retrato, mediante la prictica de dibujos a lapiz sobre

papel azul, con realces de luces, escribe Pacheco...] «Con esta doctrina se crié mi yer-
no, Diego Velisquez de Silva, siendo muchacho, el cual tenia cohechado un aldeanillo

6
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cauces de penetracion de las nuevas formas, portadoras de renovados mo-
dos de visiéon de lo sagrado, bajo la exigencia de una luz espontanea pero
dramatizada, iban marcando las pautas estimativas para fundamentar nove-
dosos recursos de expresion en las composiciones, que trascendian lo
humano y afectaban igualmente al magico morar de los objetos.

En algunos de sus trabajos juveniles el joven Velazquez funde ese im-
pacto «tenebrista» con otros elementos presentes en Sevilla desde tiempos
muy anteriores, recabados de los modelos aportados por maestros flamen-
cos de la segunda mitad del siglo XVI, que mostraban aspectos de natura-
leza muerta, cocinas y mercados, dispuestos en el primer término de sus
obras. Estos utensilios, representados con un perfilado objetivo, estan pre-
sentes en lienzos como La mulata, El almuerzo o Los muisicos.

Desde esta inicial etapa deja ya Velazquez testimonios fehacientes de
sus especiales dotes para la estimacidn del género del retrato, destacando
en estos incipientes trabajos en torno a la figura humana una grave intensi-
dad naturalista y la evidencia de una clarividente penetracién psicologica al
recrear los rasgos personales del modelo. Para su /nmaculada Concepcion
(h. 1619) y para componer la efigie de San Pablo (h. 1619), utiliza mode-
los vivos que posan ante el artista, constituyendo ambos rostros magnificos
retratos, de una viveza expresiva sorprendente, y no lo son menos los ge-
nuinos encargos atendidos por estas fechas dentro de este programa: los
retratos de Sor Jeronima de la Fuente (1620) y el del poeta cordobés D.
Luis de Gongora (1622).

De su etapa de formacidn se ocupd ampliamente otro «Velasco», Anto-
nio Acisclo Palomino de Castro y Velasco, natural de Bujalance y ejecutor
de uno de los mas importantes e incipientes trabajos de historiografia artis-
tica en nuestro pais: las Vidas de los pintores y estatuarios eminentes espa-
fioles. .., en cuyo «Parnaso espafiol pintoresco y laureado» (1724), el pri-
mer proyecto de esta naturaleza que veria la luz en Espafia, contemplé la
inserciéon de una amplia biografia dedicada al genial pintor sevillano. No
obstante, sobre la vida de Velazquez existié otro manuscrito previo escrito
por su discipulo cordobés Juan de Alfaro, quien probablemente pensaba
hacer de él un opusculo monografico sobre su maestro, y que fue amplia-
mente utilizado como fuente original por Palomino al redactar su biografia.

aprendiz, que le servia de modelo en diversas acciones y posturas, ya llorando, ya rien-
do sin perdonar dificultad alguna. Y hizo por é]l muchas cabezas de carbén y realce, en
papel azul, y de otros muchos naturales, con que granjed la certeza en el retratar». Op.
cit., pag. 146.

7 Integrado en la tercera parte de su Museo Pictérico y Escala Optica, 1724.
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En estos primerizos anos de progresion del joven Velazquez, la familia-
ridad con el ambiente intelectual de la pretendida «academia» de Pacheco
contribuiria, ademas, a acrecentar esa formacién humanistica que marcara
para lo sucesivo sus pautas de accidn en relacién con la estética y el arte;
no en vano se refiere Palomino al maestro sanluqueno para calificarlo co-
mo «pintor especulativo, filésofo, docto, erudito, modesto, poeta, escri-
tor... y maestro del gran Velazquez [nada menos!]», tales eran las compe-
tencias enciclopédicas del preceptor que guiaba los primeros pasos, para el
despliegue de la plastica, de ese inconmensurable potencial de recursos que
atesoraba el atin adolescente aprendiz sevillano. Y aunque esta tutela debid
ejercer poderosa influencia en el muchacho, las inclinaciones particulares
van tomando forma en las preferencias del joven, no obstante, dada su
precoz capacidad de juicio. El propio Palomino nos documenta puntual-
mente acerca de estas tempranas predilecciones, que quedan claramente
manifiestas desde sus primeras obras:

Compitidé Velazquez con Caravaggio en la valentia del pintar; y
fue igual con Pacheco en lo especulativo. A aquél estimd por lo
exquisito, y por la agudeza de su ingenio, y a éste eligié por
maestro, por el conocimiento de sus estudios, que le constituian
digno de su eleccidn (...) [y continta...] Traian de Italia a Sevi-
lla algunas pinturas, las cuales daban grande aliento a Velazquez a
intentar no menores empresas con su ingenio. Eran de aquellos
artifices, que en aquella edad florecian (...).

Entre otros autores se citan a José de Ribera y a Guido Reni, y se afa-
de un nombre, destacindolo de todos los anteriormente resefiados que, a
nuestro juicio, constituye ya una revelaciéon del transitar de Velazquez
hacia la basqueda de una identidad propia, que lo pondra en contacto por
vez primera —aunque de manera indirecta— con la Escuela pictérica ve-
neciana. Continuamos, pues, con el texto de Palomino:

[de todas las pinturas anteriormente referidas] (...) las que causa-
ban a su vista mayor armonia, eran las de Luis Tristan (discipulo
de Domenico Greco), pintor de Toledo, por tener rumbo seme-
jante a su humor, por lo extrafio del pensar, y viveza de los con-
ceptos; y por esta causa se declard imitador suyo, y dex6 de se-
guir la manera de su maestro.

Argumentos que vuelve a repetir el propio Palomino cuando se ocupa
de la biografia de Tristan:

Fue tanta su habilidad, que Velazquez se aplicase a su manera de
pintar, por lo bien, que le parecid, abandonando la de Pacheco,
su maestro.
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Luis Tristan y Escamilla debi6 nacer en torno a 1580-85, y en 1603 figu-
raba como aprendiz de El Greco en Toledo, del que en una primera fase
asimil6 sus proporciones alargadas y sus maneras de componer escenas com-
plejas. No obstante, el paso de Orazio Borgiani por la ciudad imperial, entre
1605 y 1608, puso en contacto a Tristin con las novedades de la pintura
caravaggista, que posteriormente termind de asimilar viajando a Italia —y en
especial a Roma— en unas fechas indeterminadas entre 1606 y 1612,
acompafiado de Ribera, en los afios de maximo apogeo del naturalismo
tenebrista. Su personalidad artistica resulta muy interesante, al aglutinar ele-
mentos dificiles de conciliar: de un lado, su deuda con El Greco y la manie-
raveneciana es evidente; por otra parte su adhesion al naturalismo tenebrista
es absoluta, confiriendo a los tipos humanos una inmediatez y espontaneidad
que los vivifica con una suerte de significacion franca y verdadera, alejando-
se en estos casos del rico colorido veneciano —y de sus gamas claras y
frias—, para insistir en tonalidades calidas, con las que conformar formas
rotundas, densas y corpéreas. Su temprana muerte, apenas cumplidos los
cuarenta, truncd una prometedora carrera artistica, en la que destac6 como
retratista. Dotado de una especial sensibilidad para lo dramatico, nos ha le-
gado una amplia serie de santos penitentes, de apasionado arrebato mistico.

Luis Tristan: Maria Magdalena (1616). Museo del Prado, Madrid
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El otro referente predilecto del joven Velazquez era nada menos que El
Greco, formado directamente en Venecia, adonde habia llegado para tal
fin en 1567, siendo admitido en el taller de Tiziano. En el breve espacio
temporal de tres anos consigui6 asimilar las orientaciones basicas de la es-
cuela pictérica veneciana, fundadas principalmente en la expresion de las
calidades cromaticas. Fallecido Tiziano en 1575, y el Veronés en 1588, fue
Tintoretto quien marco la tendencia pictoérica dominante, que El Greco
traté de interiorizar. Como en Venecia era dificil competir con semejante
terna de artistas, en 1570 marcha a Roma, pasando a trabajar con el Car-
denal Alejandro Farnesio. Inclinado decididamente hacia el despliegue de
una pintura fundamentada en el colorido, chocé frontalmente con el gusto
imperante en la Roma de la época, decantada hacia la consideracion de
una plastica de corte miguelangelesco, que gravitaba en torno a los valores
derivados del dibujo. Asi las cosas, decidié marchar a Madrid en el invier-
no de 1576-77 con la pretension de vincularse a las obras de El Escorial.
Una vez mas, es Palomino quien nos documenta acerca de esta propen-
sidn temprana hacia las formulas venecianas del joven Velazquez:

Por diferenciarse de todos, y seguir nuevo rumbo; conociendo
que le habian cogido el barlovento el Tiziano, Alberto, Rafael, y
otros, y que estaba mas viva la fama quando muertos ellos: valio-
se de su caprichosa inventiva, dando en pintar cosas rasticas a lo
valentén [mediante sueltas pinceladas], con luzes, y colores ex-
tranos (...).

Anade Palomino que no comulgando el joven Velazquez con las ma-
neras de su maestro, a las que califica de «pintar tan tibio, aunque lleno de
erudicion y dibujo», prefirié decantarse hacia el naturalismo de corte cara-
vaggiesco, copiando del natural «para todo y en todo tiempo». Y recono-
ciendo, finalmente, que en los retratos imit6 al Greco «porque sus cabezas
en su estimaciéon nunca podian ser bastantemente celebradas».

Del Greco conocemos su admiracién por Tintoretto gracias a las anota-
ciones de su puiio realizadas en los margenes de un ejemplar de Las Vidas,
de Vasari, que éste poseia:

La peor pintura de Tintoretto tendra tanto de gracia de pintor
como la mejor de Battista Veneciano y de Jorge Vasari tendra de
grosera (...) El cuadro de La Crucifixion pintado para la Scuola
de San Rocco es la mejor pintura que hay en el mundo (...) por
las muchas y varias cosas que en ella concurren, asi de desnudos
como de colorido.

Y lo cierto es que al Greco interesé especialmente el Tintoretto de las
escenografias arquitectonicas y de los pavimentos geometrizados, procedi-

BRAC, 169 (2020) 73-108 79



MIGUEL CLEMENTSON LOPE

mientos y «herramientas» necesarios para enfrentarse a la representacion
tridimensional del espacio. Mostré igualmente el candiota interés por el
tratamiento dado por el maestro a la anatomia humana, y a la importancia
que el veneciano conferia al cuerpo como transmisor de emociones y
vehiculo de locucion; admiraba su amplia variedad de recursos, su colori-
do, y el tratamiento que dispensaba al desnudo —ayudandose para la
practica pictdrica de figuras de cera—. También en los retratos, de extrema
simplicidad formal y compositiva en sus respectivos programas, ambos su-
pieron otorgar al rostro todo el protagonismo expresivo... confirmandose
una comunidn estética, en suma, que lo habilitan hoy dia como «el tnico
discipulo ideal de Tintoretto», en feliz expresion de Rodolfo Pallucchini.

Y esta misma veneracién fue la que Velazquez profesé al Greco, per-
durando ésta aun después de trabar contacto directo el sevillano con el
manantial original, tras sus viajes a Italia; de ello da buena cuenta el hecho
de que entre los bienes que se encontraban en su taller en el momento de
su muerte habia tres retratos del cretense. A este respecto, Aureliano de
Beruete argumentaba que Velazquez habia estudiado concienzudamente
las obras del Greco en Toledo, y Cossio siempre vio en El Greco un ante-
cedente necesario en la pintura de Velazquez, hasta el punto de afirmar
que «El Greco fue el Gnico maestro de Velizquez, y Velazquez el Gnico
discipulo del Grecon.

Pero volvamos a centrarnos en la etapa de aprendizaje y aplicacién del
joven Diego: en 1622, en busqueda de nuevos horizontes para su progre-
sion como pintor, realiza un primer viaje a Madrid, siendo en este mo-
mento cuando elabora su célebre retrato al poeta cordobés D. Luis de
Gongora, conservado hoy dia en el Museo de Boston. Elias Tormo plan-
teaba que, por consejo de Pacheco, Velazquez se detendria en Yepes, para
estudiar el retablo de Luis Tristin existente en la iglesia de esta localidad
toledana (ejecutado en 1616 y, por tanto, obra rigurosamente contem-
poranea, que suscitaba amplias expectativas en el joven), en el que se dis-
ponen dos de sus mas notables composiciones: la Adoracion de los pastores
v la Adoracion de los Reyes. En estos trabajos las huellas del tenebrismo
caravaggiesco se manifiestan con mas fuerza, superados ya los débitos ve-
necianos asimilados a través de su maestro candiota, y debieron influir
notablemente sobre el insigne visitante.

Tras este infructuoso primer intento, en 1623 vuelve a procurar su de-
sembarco en la corte y, en esta ocasidn, tiene por fin la oportunidad de
retratar al joven soberano, recién ascendido al trono en 1621, mediante
una feliz composicidén que va a suponer el inicio de su triunfal carrera y
determinara su presencia definitiva en la corte. La muerte de Rodrigo de
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El Greco: Jerénimo de Ceballos (1608-14). Museo del Prado, Madrid

Villalpando, acaecida en 1624, facilitd la entrada del sevillano en la némi-
na de los pintores del rey. A partir de estas fechas, la tradicién del mundo
escurialense y las maneras toscanas van cediendo al naturalismo sin reglas
aparentes ni apenas estudio previo que caracterizaran en este momento los
trabajos del joven Velazquez, tan novedosos en el contexto de la época en
la capital de Espania, tan rigurosamente «modernos» y tan avasalladores para
un publico no habituado a tales licencias... pero el acceso a las colecciones
reales le va a posibilitar contactar directamente con las obras de los pinto-
res venecianos existentes en las mismas que, sin duda, debieron impresio-
narle fuertemente, dando con ello inicio a un proceso de cambio en su
particular discurso compositivo. No obstante lo referido, a su llegada a la
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corte en quien primero se fija, quien mas va a determinar el rumbo en sus
orientaciones estéticas y el autor que mas le aprovecha es El Greco —el
pintor que mas escandalo causaba a Pacheco—, proyectando sus inquietu-
des programaticas hacia el colorista, luminoso e imaginativo artista candio-
ta y no hacia los otros reconocidos intérpretes por aquel entonces en boga
en Madrid, como Carducho o Cajés.

Y todo este proceso de cambio culminaria en 1628 con la llegada de
Peter Paul Rubens a Madrid. Se trataba de la segunda estancia del artista
flamenco en Espana, adonde habia acudido por requerimiento de Felipe
IV para atender la realizaciéon de una serie de encargos para la corona, al
tiempo que se le encomendaban importantes funciones diplomaticas que
habria de desplegar posteriormente en Inglaterra. Tiempo atras, para com-
pletar su formacién, entre 1600 y 1608 Rubens se habia establecido ocho
afios en Italia, vinculado a la corte de Mantua, y precisamente comisiona-
do por Vincenzo Gonzaga, Duque de Mantua, habia viajado por vez pri-
mera a Espana, en 1603, para regalar unas obras de arte a Felipe III. Du-
rante su larga estancia italiana habia residido largo tiempo en Venecia,
donde habia admirado las obras de Tiziano, Veronés y Tintoretto, que le
abrieron todo un nuevo horizonte de posibilidades pictéricas y le llevaron
a renegar de sus mediocres maestros flamencos. A lo largo de estos afos
Rubens habia tenido ocasion de visitar la bottega de Tintoretto, en Vene-
cia, comprando a su hijo Domenico algunos dibujos y, al menos, una pin-
tura, siendo muy influyentes en su obra los numerosos apuntes tomados
del original emplazamiento del Milagro de San Marcos liberando al escla-
vo, de la Scuola Grande de San Marcos, hoy en el Museo de la Academia;
y, por supuesto, el dinamismo implicito en la obra de este artista flamenco
es deudor del propio que siempre subyace en la obra de Tintoretto que, al
cabo, se nos muestra como un precursor del barroco, e igualmente del
romanticismo, pues también en Delacroix puede reconocerse la huella del
genial maestro veneciano.

Otro de los aspectos destacados de la personalidad de Rubens era el co-
leccionismo, y dentro de éste su devota admiracién por la estatuaria clasi-
ca, otra de las competencias que pasados los afios se encargaria Velazquez
de coordinar durante su segunda estancia italiana, al servicio de Felipe IV,
con la encomienda de adquirir piezas notables con las que engalanar los
palacios de la corona espanola. Durante su residencia en Italia Rubens
comenz6 a compilar esculturas de la Antigiiedad, aunque la mayor parte
de su coleccién la conseguiria como consecuencia de un intercambio de
obras con Sir Dudley Carleton. Tal era su admiracién por el mundo clasi-
co que en su casa de Amberes llegd a construir una cubierta semejante a la
del Panteén, dotada de un tGnico 6culo, en una estancia circular, bajo la
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que dispuso su particular repertorio de antigiiedades®. A este respecto,
Giovanni Antonio Bellori enfatiza en su biografia de Rubens sobre esta
faceta culta e intelectual del artista lo siguiente:

No era meramente prictico, sino erudito, pues se conoce un li-
bro de su mano en el que se incluyen observaciones de 6ptica,
simetria, proporciones, anatomia, arquitectura, y un estudio so-
bre los principales afectos y acciones, sacado de descripciones de
poetas con ejemplos de los pintores’.

Tintoretto: La matanza de los inocentes (1582-87). Scuola de San Rocco, Venecia

En cuanto al despliegue de su técnica, una vez mas es Bellori el encar-
gado de reconocer sus débitos venecianos:

Por lo que se refiere al color, Rubens lo usé con una estupenda
libertad: estudidé en Venecia y admir6 siempre a Tiziano, Paolo
Veronés y Tintoretto, con las observaciones acerca del claroscu-
ro y de las masas de color. Pint6 del natural y fue vehemente en

¥ Con esta construccién no sélo estaba celebrando de manera explicita su veneracién por
la Antigiiedad, sino también siguiendo de manera muy precisa las indicaciones de Ser-
lio y Scamozzi para la adecuada instalacién de un museo de pinturas y esculturas.

° Giovan Pietro Bellori: Vite de Pittori, Scultori ed Architetti moderni, 1672.
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las mezclas, dirigiendo la luz en contraste con los cuerpos en
sombra, por lo que fue admirable en la oposicién de las sombras
y las luces. Su pintura esta tan trabada y resuelta que sus figuras
parecen realizadas con un solo trazo de pincel e inspiradas en un
suspiro (...)".

En el momento en que tuvo desarrollo esta segunda estancia de Ru-
bens en Espafa el artista se encontraba en la ctspide de su carrera, con
cincuenta y un anos, y contando con un reconocimiento generalizado en
las distintas cortes europeas, donde su obra gozaba de enorme prestigio, y
a las que atendia en sus encargos desde su industrioso taller de Amberes.
Para olvidar las aflicciones que le afectaban en esas fechas por la temprana
muerte de su primera mujer, Isabel Brandt, acaecida en 1626 a los treinta
y cuatro anos de edad, se habia involucrado en importantes misiones di-
plomaticas. Rubens llegé a Espana procedente de Bruselas como subdito
espafiol, recibiendo el encargo prioritario de realizar un retrato al rey,
dirigido a promocionar su imagen en las cortes europeas: todos los nobles
de los Paises Bajos y todas las embajadas necesitan una figura del nuevo
monarca. Estos retratos reflejan el encuentro entre el pintor mas famoso y
reconocido de la época y el rey mas poderoso, y suponen un momento
Unico en el espacio y el tiempo, en el que Rubens supo captar la persona-
lidad y vitalidad del joven monarca, que en ese contexto se encontraba en
el cénit de su reinado. En esta tarea, durante su estancia en Madrid realiza
cinco retratos del rey'' y atiende igualmente el requerimiento del monarca
de realizar distintas «copias» de puntuales obras de Tiziano existentes en la
coleccidn real, que complacian especialmente al soberano y que éste que-
ria disponer en los nuevos espacios aulicos en construccién. No obstante,
llegados a este punto se hace necesario reflexionar acerca de lo que hoy dia
consideramos una «copia artistica»: en el siglo XVII la originalidad no era
valorada como un factor primordial, y la mayoria de los autores reelabora-
ban imagenes preexistentes que tomaban de los libros ilustrados mediante
grabados y litografias, o de los propios cuadros. Palomino celebraba el
«magisterio y libertad» con que Rubens copiaba a Tiziano, tarea que rea-
liz6 con intensidad durante su segunda estancia madrilefa, una especie de
«curso de pintura veneciana avanzado». Y es que el «iglo de oro» del co-

" Bellori: rbidem.

"' Entre 1628 y 1629, a lo largo de esta segunda estancia en Espafia, Rubens pint6 cinco
retratos de Felipe IV. Todos los que permanecieron en Madrid se quemaron en el in-
cendio del Alcazar, acaecido en 1734. No obstante, el artista flamenco mantuvo uno de
ellos en su poder, que conservo en su estudio de Amberes hasta su muerte, y que estaba
destinado a servir de modelo a los sucesivos encargos que recibia para promocionar la
imagen del monarca en las cortes europeas. A partir de este original se realizaron copias
famosas, como las existentes hoy dia en el Hermitage o en la Casa de Alba.
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leccionismo en la corte espafola fue también el siglo de oro de la copia,
siendo Felipe IV uno de los mas grandes coleccionistas de todos los tiem-
pos —sin duda el benefactor mas determinante para constituir los inmen-
sos fondos del Prado—, y el mas decidido impulsor de copias de sus pintu-
ras predilectas para colgarlas en sus distintos palacios.

Rubens: Felipe IV (h. 1629), 64 x 49 cm. Col. particular
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Rubens era veintidos afios mayor que Velazquez, casi podriamos decir
que de una generacion anterior, habida cuenta la esperanza de vida de la
época. El rey encomendé al sevillano, dada su condicidn de conservador de
las colecciones reales, atender y agasajar al egregio visitante en todo lo que
fuese menester, proporcionandole el preciso material de trabajo y facilitin-
dole los espacios requeridos para tal fin. Tan distinguido artista, el recono-
cimiento generalizado que tenian sus trabajos en el contexto europeo, su
fuerte personalidad y el éxito social que proyectaba su persona, debieron
representar un referente modélico para las aspiraciones del joven Velaz-
quez, que veria en el maestro flamenco confirmadas muchas de las expecta-
tivas vitales a las que él aspiraba con su dedicacién y esfuerzo diario al ser-
vicio de la corona. La distinciéon con un titulo de nobleza, concedido por
Felipe IV a Rubens como agradecimiento por los diferentes retratos reali-
zados al monarca durante su estancia, y como contraprestaciéon por los su-
cesivos que habria de elaborar para embajadas y sedes oficiales europeas,
debid suponer para Velazquez la confirmacién del sendero que él mismo
debia transitar para alcanzar idénticas metas. Sin lugar a dudas, durante to-
dos estos meses de continua relacién ambos personajes debieron empatizar,
considerando el nivel intelectual de sendos comitentes y el apasionamiento
de los dos genios por todo lo que tuviese que ver con el arte y la estética.
Tanto Pacheco como Diaz del Valle nos refieren que en esta ocasiéon y
durante su segunda estancia madrileia, Rubens sblo se relacion6é con
Velazquez, con quien ya se carteaba previamente desde antes de su llegada;
y se tiene noticia de alguna de las multiples visitas que debieron realizar
conjuntamente, en las que, desde su condicion de conservador de las colec-
ciones reales, el sevillano actuaba como anfitrién, refiriéndose que «fueron
juntos a ver El Escorial», la mas significada «joya» de la corona, que el pro-
pio monarca estaba decidido a engalanar con la mas impresionante colec-
cién de obras de arte que hubiera lugar. Como consecuencia de estos in-
tensos contactos debid surgir una mutua admiraciéon vy, sin duda, también la
amistad. Era habitual que tras un periodo de forzada inactividad, quizas
ocasionada por los obligados lapsus temporales que conllevaban los dilata-
dos viajes, los artistas se vieran en la necesidad de «hacer mano», atender la
disposicion de una especie de puesta a punto a la hora de acometer algiin
proyecto de mayor envergadura, como pudiera ser la ejecucion del retrato
del rey. Y como pasados los afios hara el propio Velazquez con el retrato
de Juan de Pareja como adiestramiento para el del papa Inocencio X, Ru-
bens debié acometer la realizaciéon del de su anfitrion en la corte como
antesala del retrato del propio monarca. Y de esta forma, a caballo entre la
amistad y la forzada necesidad de experimentar con los materiales, la luz y
los espacios habilitados en la corte madrilefia, debi6 surgir el retrato realiza-
do a un joven Velizquez, frisando la treintena, que durante afios formo
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parte de la Col. Forum Filatélicoy que en diciembre de 2013 fue subastado
en la sala Sotheby’s de Londres, rematandose en casi cuatro millones de
euros, animados los compradores por la figura subyacente en el lienzo, de
porte velazqueno, que se hizo evidente tras oportunas radiografias.

Rubens: Retrato de Diego Velizquez (1628-29), 76 x 64 cm.

Es éste un retrato concebido desde la dptica rubeniana, como no podia
ser de otro modo, en el que las facciones del joven sevillano son atempe-
radas a las propias del flamenco, tal y como sucede en todo retrato de au-
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tor, en el que el propio ejecutante se proyecta; pero sdlo hay que estable-
cer una comparativa con otros autorretratos del propio Velazquez realiza-
dos en fechas proximas, para confirmar sin ningin género de dudas el
modelo del que hablamos en el caso del trabajo de Rubens. Si compara-
mos este rostro con el supuesto «autorretrato» que historicamente se ha
reconocido en el joven soldado tocado con sombrero que figura dispuesto
en el margen derecho de La Rendicion de Breda (de 1634-35), o con el
del Retrato de un hombre, redescubierto en 2009 tras una exhaustiva lim-
pieza del lienzo, realizada por parte del departamento de restauracion del
Metropolitan Museum de Nueva York, habremos de concluir que, cier-
tamente, aunque equidisten estos tltimos algo mas de un lustro respecto al
primero en su cronologia de factura, se trata del mismo semblante y del
mismo personaje; o sea, del propio Velazquez.

Velazquez: Autorretratos (h. 1635 /1634-35)

En el retrato de Rubens, la mirada complacida y complice del efigiado
denota un plus de satisfaccion por tener el privilegio de ser rescatado del
tiempo por tan egregio ejecutante. En los tres retratos se adopta idéntica
disposicidon de tres cuartos para recrear el rostro del modelo, presentando
al espectador el lado izquierdo de la faz; en los tres se determina similar
concrecion del arco superciliar, con un ligero rictus de introspeccién al
disponerse levemente el cefio fruncido; nariz recta, patentemente elevada
en la punta y escindida ésta por un caracteristico surco en vertical, con
apreciable prominencia del hueso nasal, que le otorga un particular perfi-
lado en suave alternancia de curva y contracurva; en las tres versiones se
denota una cierta adustez en la expresion, subrayada por el gesto de la
boca en los dos autorretratos, aunque menos reconocible en el trabajo del
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Velazquez: Autorretrato (h. 1635). Metropolitan Museum of Art, New York

maestro flamenco, en el que se dispone un atisbo de sonrisa. Asi, el analisis
intelectivo de quien socava la realidad con su mirada —una cosa es mirar y
otra bien distinta analizar, escudrinar de manera substancial el mundo cir-
cundante—, asomandose dentro de si a través del espejo, es constatable en
sendos autorretratos —programa en el que indefectiblemente el autor ha
de quedar representado mirando directamente a los ojos del espectador,
que son los suyos a través del azogue, ya que no de otra manera podria
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concretarse la representacion de los propios—, mientras que los efluvios
visuales del modelo en el retrato de Rubens denotan un cierto tono de
timida complicidad, emplazandose en un climax dialogante.

Da la impresion de que en el Autorretrato del Metropolitan Velazquez
quisiera retomar la pose e incluso la indumentaria que se concert6 para el
retrato de Rubens, de negro y con esa austera golilla plana de tela almido-
nada a manera de alzacuello, con la pretension de ofrecernos anos después
una version personalizada del mismo retrato, aunque ahora interpretado
por su propio espiritu y mano ejecutante'”. La versiéon del autorretrato de
Las Lanzas es mas libre, mucho mas fresca y desenvuelta, mas veneciana,
sumida la imagen en una atmosfera au plein air, en la que nos ofrece un
adelanto de su «modernidad» poniendo de manifiesto la auténtica dimen-
sidn de su genio, resuelto el rostro ahora con aligeras pinceladas y contor-
nos desdibujados, donde no importa tanto la representaciéon de la forma
como la consecucidon de una plena integracion espacial, alcanzada ésta
mediante un esforzado estudio de la luz y del color.

Vuelto Rubens a Amberes, sus obras siguieron llegando a Madrid, y
Velazquez, en su papel de conservador de las colecciones reales, mantenien-
do continuo contacto con el flamenco. La mera fecundidad de este artista, la
fuerza de sus pinturas y la confirmaciéon de la poderosa atraccién que ejer-
cian sobre Felipe IV —que le habia concedido un ascenso distintivo en la
escala social— tuvieron que marcar un modelo paradigmatico vy significar
un reto personal para el joven pintor de corte, y la figura de Rubens con-
vertirse en un referente de accion para el sevillano. No obstante, en lo con-
cerniente al despliegue de sus respectivos programas pictoricos, Rubens se
nos muestra como un pintor profundamente humanista, mientras que
Velazquez patentiza en su obra la ironia de un realismo desmitificador.

Inmediatamente después de la partida de Rubens hacia Amberes, el se-
villano solicita permiso al rey para viajar a Italia: las continuas evocaciones
acerca de lo vivido y aprendido alli, transmitidas a Velazquez por parte de
Rubens, crearian en el joven la imperiosa necesidad de interiorizar idénti-
cas vivencias y conocer de primera mano tanto las obras como los autores
referidos por el flamenco vy, al tiempo, trabar contacto directo con la gran
renovacién artistica que suponia la nueva estética barroca. Finalmente el

"> Pacheco menciona la existencia de un autorretrato realizado por esos afios en Roma,
refiriéndolo en la vida de su yerno: «Entre los demas estudios hizo en Roma un famo-
so retrato suyo, que yo tengo, para admiracién de los bien entendidos y honra de
Parte». Y también en el libro tercero: «(...) por mostrar el de mi yermno, Diego Velaz-
quez de Silva, hecho en Roma y pintado con la manera del gran Ticiano y (si es licito
hablar asi) no inferior a sus cabezas».
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Velazquez: Autorretrato (pormenor de La Rendicion de Breda, 1634-35).
Madrid, Museo del Prado
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rey accede a complacer sus deseos, de manera que en agosto de 1629 parte
desde el puerto de Barcelona con destino a Génova vy, tras realizar consecu-
tivas estancias en Venecia, Ferrara, Roma y Nipoles, retornara a Madrid a
principios de 1631, después de afio y medio de ausencia. Dieciocho afios
mis tarde tendria desarrollo un segundo periplo italiano, secundado entre
1649 y 1651, que vendria a completar la inicial singladura formativa, aun-
que ahora con un propdsito mas pragmatico y comercial, para atender en-
cargos directamente relacionados con el puesto oficial que ocupaba como
director de la remodelacidon del Alcazar madrileno. Ciertamente, los viajes
de Velazquez a Italia coincidieron con dos momentos de especial eferves-
cencia artistica: la del triunfo del Clasicismo, a inicios de la década de los
afios treinta, vy el momento en que comienza a imponerse la corriente del
Barroco decorativo, a principios de la década de los cincuenta.

En su primer viaje trabard contacto con los pintores contemporaneos
que trabajan en las distintas cortes de la peninsula italica, tomando directa
nota de cuanto se cocia a nivel artistico en la fragmentada Italia de aque-
llos afios. Se vivian entonces los momentos de la tension entre el clasicis-
mo y el barroco, superado ya el riguroso naturalismo de las dos primeras
décadas del siglo, y estaba en auge una corriente neoveneciana, que redes-
cubre a Tiziano y en la que luz y color quedan integrados en una tnica
unidad expresiva, para crear atmosferas de vibrante intensidad. Velazquez
debid trabar contacto con las obras de los pintores romano-bolofieses de
la generacién anterior (Guido Reni, Guercino) e igualmente con los tra-
bajos generados por parte de los artistas de su generaciéon (Pacchi, Poussin,
Cortona...); al menos, dos de sus composiciones del momento asi lo ates-
tiguan: La Fragua de Vulcano” (1630) y La Tinica de José (1630), que
suponen sendas constataciones fehacientes de su admiracion respecto a la
obra de éstos, sobre todo en lo concerniente al tratamiento otorgado a los
cuerpos desnudos, tan vinculado al mundo bolofiés. En estos trabajos,
tanto el ambiente como la recreacion del espacio se convierten ya en
elementos fundamentales de la obra pictdrica: la luz se hace difusa, los
colores se aclaran, las sombras estan ligeramente iluminadas, la pincelada
se despliega suelta, ligera y vibrante, adquiriendo en la composicién tanta
importancia las formas como los vacios —el aire—; en suma, se ha llegado
a producir un cambio radical en la concepcion general de su obra, y ahora
avanza en libertad para madurar sus propios objetivos estéticos.

" Jacopo Tintoretto desarroll6 el tema de «La Fragua de Vulcano» en dos ocasiones: hacia
1544-45, en su etapa inicial, trabajo vinculado a los elaborados para «el techo» conce-
bido para Pietro Aretino, que, sin duda, debid tener presente el sevillano cuando con-
cibib su propia versién, hoy presente en Raleigh, North Carolina Museum of Art; y
en 1576, para el Anticollegio del Palacio Ducal de Venecia.
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Velazquez: La tinica de José (1630). Monasterio de San Lorenzo del Escorial

Recreacion en 3D de la estancia en que se desarrolla la accion de La tinica de José

Y llegados a este punto se ha de reconocer otro factor determinante pa-
ra tal conversidn, quizas la causa original de este giro en su produccidn
que, a nuestro juicio no es otra —sin lugar a dudas— que la contemplaciéon
directa de la obra de Jacopo Tintoretto en el contexto de la ciudad de Ve-
necia, que debid suponer una auténtica revelacion para el artista sevillano.
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Quienes se han reconocido subyugados por Tintoretto han sentido esa
fascinacion siempre tras una estancia en Venecia, ya que sus obras son de
un tamaiio tal, que necesariamente han de ser visionadas con la contextua-
lizacién y ambientacién escenograficas para las que fueron concebidas. El
interés por el veneciano, del que pudo tener conocimiento a través de
Pacheco y cuya obra conocia a través de Luis Tristan y El Greco, se habia
acrecentado tras su encuentro con Rubens, en 1628, quien era ferviente
coleccionista y copista de las obras de Jacopo Robusti'*.

Awﬁ AR, e A

Tintoretto: Crucifixion (1565). Sala dell’Albergo, Scuola de San Rocco, Venecia

No obstante, su descubrimiento definitivo y la consiguiente fascinacioén
por el personaje y su titanica produccién acaecidé durante su primer viaje a
Italia: una vez mas, es Palomino quien nos documenta acerca de este en-
cuentro entre las obras de Tintoretto y Velazquez en la ciudad de la lagu-
na, relatindonos la profunda admiracién que sintié el sevillano ante la
contemplacidn pausada de estas grandiosas composiciones:

Llevaronle a Palacio, y al Templo de San Marcos, estupendo en
grandeza, traza y Magestad, adornadas todas las Salas de Pinturas de
Jacopo Tintoretto, de Pablo Beronés, y de otros grandes Artifices;
mas la que le causé grande admiracion, fue la Sala del Gran Consejo,
en la que dizen caben doze mil personas; que el verla, causa respeto,
y admiracidn; en que estd aquella célebre Pintura de la Gloria, que Ja-
copo Tintoretto, Excelentisimo y Doctisimo Pintor (como otro
Zeuxis en la Antigliedad, superior a todos los de su tiempo) pintd,
con tanta armonia de Coros de Angeles, tanta diversidad de Figuras,
con tan varios movimientos, Apostoles, Evangelistas, Patriarcas, y

" El apodo «Robusti» le fue asignado a su padre y a su hermano Antonio en 1509, por la
heroica defensa realizada por parte de ambos en una de las puertas de Padua contra las
tropas imperiales. El apellido original de la familia era «Cominy.
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Profetas, que parece igual6é la mano a la Idea (...) Asimismo vio la
Escuela de San Lucas, o Academia, a donde se juntan a estudiar los
pintores, y de donde han salido tantos famosos, acreditando a su Pa-
tria por Escuela del colorido (...) En los dias que alli estuvo dibujo
mucho, y particularmente del cuadro de Tintoretto de la Crucifixién
de Christo Nuestro Sefior, copioso de figuras, con invencién admira-
ble, que anda en estampa. Hizo una copia de un cuadro del mismo
Tintoretto donde esta pintado Christo comulgando a los discipulos, el
cual trajo a Esparfia y sirvid con él a su Magestad. Quedd muy aficio-
nado a Venecia: mas por la grande inquietud (a causa de las Guerras,
que habia entonces) trat6 de dexarla, y pasar a Roma (...)".

Tintoretto: La Ultima Cena (1579-81). Sala Grande, Scuola de San Rocco, Venecia

"> Antonio Palomino: «Vida de don Diego Velizquez», Parnaso pintoresco laureado espa-
Aol Madrid, 1724.
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Y Marco Boschini, que le conocid entonces y que le habia encontrado
extasiado ante la contemplacién del Paradiso, bajo las incontables figuras de
aquella gigantesca composicidn, da fe del comentario expresado por el es-
paiiol frente a esta magna obra del Palacio Ducal: «Ogni cosa piu que vi-
var'®.

Velazquez se dedico a copiar algunas obras de Tintoretto como manera
de profundizar en el conocimiento de la pintura: un comprometido ensa-
yo para la practica de la representacion de la tercera dimension. En su pro-
ceder artistico el veneciano concedia gran importancia al disegno —en-
tendido éste como instrumento de aprendizaje, experimentacién y com-
posicion—, asi como también a los aspectos técnicos de ejecucidén. Velaz-
quez, como Tintoretto, es un investigador y, por tanto, sus composiciones
implican un continuo replanteo; para él cada obra supone un problema
que hay que resolver, lo que dificulta enormemente establecer una crono-
logia para clasificarlas. Asi, cada trabajo es completamente diferente en
relacion con el anterior y el posterior.

Velazquez: Las Hilanderas (h. 1657, pormenor). Museo del Prado, Madrid

' «Cada cosa estd mas que vivar. Marco Boschini: Carta del navegar pintoresco, 1660.
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Boschini, Fray Francisco de los Santos y Palomino se ocuparon de rela-
tar las provechosas andanzas de Velazquez por Venecia con motivo de sus
dos viajes a Italia, reconociendo ser causa de su gusto por «los borrones»
del Tiziano, y su decantamiento hacia el ilusionismo pictérico que posibi-
litan las «manchas distantes», concebidas y ejecutadas éstas para ser visiona-
das de lejos, como recurso de captacidon y representacion del espacio en-
volvente.

No obstante, un conocedor tan profundo de los arcanos velazquefos
como fue Aureliano de Beruete focalizaba determinados débitos del sevi-
llano en torno a la directa influencia del Greco, restando importancia a la
determinacién percibida por aquél durante sus estancias transalpinas y, por
tanto, para él...

(...) la extendida opinién de que Velizquez en aquella época
imitaba a los venecianos, y especialmente a Tintoretto, procede
de la impresién recibida del Greco, cuyo estilo ofrecia tantos
puntos de semejanza con el de Tiziano y, sobre todo, con el de
Tintoretto, sus maestros'’.

Entre los distintos aspectos a resaltar en este sentido caben citar la
adopcién de una serie de refinamientos cromaticos, tales como el uso de
carmines especiales, la equilibrada armonizacién de los tonos grises y la
adopcién de ciertos matices de gris argentado, y una mayor libertad de
ejecucion en la elaboracion de los pafios, concreciéon de arquitecturas y
otros accesorios compositivos. Aun asi, es dificil identificar una obra, o
unos artistas, que llamaran tanto su atencién como para convertirse en los
responsables de la transformacién de su pintura, por lo que podemos con-
cluir, en estimacion del paisajista madrilefio, argumentando que hizo una
interpretacién personal de todo cuanto llegd a impresionarle en su pere-
grinaje artistico.

Algunas obras, como La tinica de José, son especialmente reveladoras
de los recursos de filiacién veneciana interiorizados por Velazquez: la con-
textualizacion espacial se la puede relacionar, sin duda, con la Ultima Ce-
na, realizada por Tintoretto para San Polo (Venecia, 1568-69), que a todas
luces constituye su precedente compositivo, siendo numerosos los débitos
que pueden establecerse respecto a este trabajo: se dispone idéntico pavi-
mento ajedrezado, representado en sentido oblicuo, para potenciar el efec-
to perspectivo; similar replanteo de la estancia en que tiene desarrollo la
ficcidén, con figuras recortadas sobre un fondo neutro; proyeccidon de las
sombras de los personajes sobre el solado, como procedimiento para ayu-
dar a establecer alternantes planos de profundidad en la escena; apertura de

"7 Aureliano de Beruete: Velizquez. Madrid, Ediciones CEPSA, 1987, pag. 51.
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las fugas lineales a un fondo de paisaje abierto, resuelto mediante los recur-
sos propios de la perspectiva aérea; idéntica disposicion de figuras empla-
zadas de espaldas al espectador en los flancos de sendas obras, como estra-
tegia para ayudar al visitante a introducirse visualmente en la composicion;
similar dinamismo dramatico para insuflar movilidad a la escena represen-
tada... concomitancias que pueden igualmente establecerse respecto a La
Ultima Cena (1579-81) de la Sala Grande de la Scuola de San Rocco,
obra paradigmatica para Velazquez, en la que el acumulo de claves signifi-
cadas para la construccién de su propio programa le llevd a realizar copia
de la misma'®, interiorizando mediante el ejercicio de la practica pictorica
este magistral compendio de certezas perspectivas. Precisamente de esta
composicion extrajo el sevillano gran parte de sus futuros logros respecto a
su particular configuracién de la representacion espacial, tan significados
como ponderados por la historiografia artistica en algunas de sus obras
maestras, como Las Meninas, hasta alcanzar la plasmacién de una concep-
ci6n espacial suma.

. URFE.

Tintoretto: La Ultima Cena (1568-69). Iglesia de San Polo, Venecia

Esta obra de Tintoretto constituy6 para el sevillano el sumario referen-
cial de todo un cimulo de aciertos compositivos, la «clave» sintetizada a la
que remitir una y otra vez su propio discurso critico a la basqueda de cer-
tezas providenciales para la practica elevada, para la experimentacién en los
justos limites, para el ejercicio superior de una pintura anhelada por el
artista: el empleo del audaz efecto de perspectiva en diagonal; la manera de

8 Tras creerse perdida esta versién velazquena de la Ultima Cena, de Tintoretto, realizada
probablemente en otoflo de 1629, durante su primer viaje a Italia, hoy dia se identifica
con la version existente en el Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, de magistral factura y documentada trazabilidad de procedencia.
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Velizquez: Ultima Cena (h. 1629, copia del original de Tintoretto),
oleo / lienzo, 65 x 52 cm. Museo de la RABASF, Madrid

disponer las luces y de incidir éstas sobre los personajes, mediante alter-
nancias sucesivas de fuentes luminicas que acenttian el sentido de profun-
didad; el acomodo y emplazamiento de figuras a contraluz como recurso
para generar sentido de espacio; la proyeccion de las sombras que proyec-
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tan los personajes representados sobre el pavimento —perspectiva escalo-
nada—; la incorporacién de techumbres abatidas y visionadas en el espacio
perspectivo; la consideracion de las estancias del fondo, a modo de peque-
nos escenarios teatrales con figuras, como férmula para generar profundi-
dad, que igualmente aflorard en otras obras maestras del artista, como Las
Hilanderas —la figura femenina que trasvasa la puerta, al fondo, también
es un recurso usado por Velazquez en esta misma obra—; la incorporacién
de concretos elementos adicionales de caracter anecdotico —como el pe-
rrito—, naturalistas —el pequeno bodegdn—, o potenciadores de las fugas
diagonales —la chimenea, que el maestro sevillano incorporara igualmente
en su obra La tentacion de Santo Tomas (1631)—, y la adopcidon de recur-
sos compositivos anticipadores de estéticas futuras, como la del neoplasti-
cismo, que quedan patentizados por la insercién de bandas monocromati-
cas verticales como formula para componer los fondos..., tan desconcer-
tantes en La tiinica de _José.

Tintoretto: Venus y Marte, sorprendidos por Vulcano (1551-52).
Alte Pinakothek, Munich

A Tintoretto le interesaba, ante todo, la estimacion de la figura humana,
captar la esencia de la forma y llegar a representar con solvencia la tercera
dimension sobre una superficie plana, ayudado de los recursos que le posi-
bilitaban la perspectiva aérea y lineal. Los forzados escorzos a que sometia
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sus figuras y los dramaticos contraluces en que fundia sus contornos contri-
buian poderosamente a potenciar una sensaciéon de efecto estereoscopico
en sus obras. Ademis, le anadid la voluntad de dinamizar la composicion
mediante una extrema libertad en el empleo del color y la materia, con
despliegue de agresivas pinceladas y facturas de inacabada apariencia.

Aunque la pintura veneciana habia centrado sus preferencias en el des-
pliegue del color, como era tradicionalmente reconocido y, segiin Vasari,
Giorgione, uno de sus mas destacados intérpretes, siempre habia conside-
rado que la mejor manera de obrar y el verdadero dibujo residian en pin-
tar exclusivamente a través de los colores. Tintoretto, cuya familia proce-
dia de Brescia (Lombardia), aunque nacido en Venecia, habia completado
su formacién con artistas llegados a la ciudad de la laguna desde Florencia
y Roma, que tenfan puesta la vista en Rafael y Miguel Angel, que eran
quienes en los anos cuarenta del siglo XVI marcaban la referencia. Su co-
nocimiento de las formas florentinas y romanas se constata en la elegancia
con que concretaba la expresion de sus figuras y el alargamiento de sus
formas corporales; e igualmente se mantuvo al tanto respecto al arte euro-
peo del momento, que conocid a través de la escultura y el grabado.

Como hemos senalado anteriormente, uno de los aspectos que Velazquez
asumira de Tintoretto es el de concebir la obra como un continuo replanteo.
Podemos constatar este aserto en un cuadro como E/ triunfo de Baco (de
1628), ejecutado precisamente antes de viajar a Italia con el proceder objeti-
vo propio de un naturalismo de mayor luminosidad, que era el asumido por
su parte en esas fechas, y que es modificado a su vuelta del periplo italiano
para incorporar diversas sofisticaciones aprehendidas en su viaje formativo.
Una vez mas, son recursos socavados de distintos trabajos de Jacopo Robusti
los que vendran a «modernizar» a Los borrachos: para introducir en la escena
al espectador, el sevillano afiadird un personaje de espaldas y sentado, a con-
traluz, situdndolo en el angulo inferior izquierdo del cuadro, sin duda sugeri-
do por el que colocod Tintoretto en idéntica disposicion y emplazamiento en
El bautismo de Cristo (1579-81), de la Sala Grande de la Scuola de San
Rocco; coloca igualmente a un joven desnudo, a contraluz y bajo la sombra
de una parra, recostado junto a Baco, con recursos extraidos del también
joven mayoral que representa el veneciano en su Adoracion de los pastores
(1579-81), de comun localizacién; y, por tltimo, introduce un nuevo perso-
naje, de pie, al fondo y a la derecha, en ademan de quitarse el sombrero,
quedando su rostro desdibujado y su figura diluida entre las sombras, similar
al que representa Tintoretto en el centro de su obra Cristo en casa de Marta
v Maria (1567), hoy dia en la Alte Pinakothek de Munich.
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Velazquez: E triunto de Baco (1628). Museo del Prado, Madrid

Tal fue la fascinacidon causada por la obra de Tintoretto en el joven
Velazquez que, de apenas estar presente en las colecciones reales espafiolas,
tras la muerte del sevillano era el tercer artista mejor representado en las
mismas: en 1686 colgaban en el Alcazar de Madrid setenta y seis obras
originales de Tiziano, siendo el cadorino el representado por mayor
numero de trabajos; de Rubens se disponian sesenta y dos composiciones,
y a continuacion se situaban Tintoretto y el propio Velazquez, de quienes
se mostraban a la par cuarenta y tres trabajos. El responsable de este cam-
bio no fue otro que el sevillano, pues durante los afios de su mayor in-
fluencia y responsabilidad fue cuando la coleccion experimentd un expo-
nencial y considerable incremento de obras de Tintoretto. Ademas, la
importancia que el superintendente de las obras privativas reales otorgd al
veneciano no se deduce tnicamente del nimero de obras adquiridas para
la coleccién real, sino también al constatar las privilegiadas localizaciones
que les otorgd a éstas, desde su condiciéon de «veedor de pinturas y apo-
sentador mayor» del Alcazar de Madrid, del Palacio del Buen Retiro y del
Monasterio del Escorial. En el Salon de los Espejos —el espacio mas em-
blematico del Alcizar— y en 1659, un ano antes del fallecimiento del
entonces Aposentador Mayor de Palacio, era el tercer pintor mejor repre-
sentado: de las veintiocho obras dispuestas, cuatro correspondian a Tinto-
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retto, igualado en nimero a las que colgaban del propio Velazquez, y sdlo
superado por Rubens y Tiziano.

En la biografia de Diego Velazquez, escrita por Palomino pero elabora-
da con informacién recogida por su discipulo Juan de Alfaro, s6lo dos
pintores merecen las alabanzas del propio monografiado, Rubens («Mons-
truo de ingenio, de habilidad y de fortuna...») y Tintoretto, al que se re-
fiere como «excelentisimo y doctisimo pintor, como otro Zeuxis en la
Antigiiedad, superior [en espiritu y viveza] a todos los de su tiempo».

Rubens vy, sobre todo, Velazquez, debieron inculcar en Felipe IV el
gusto por el pintor, tan mal representado en las colecciones reales con
anterioridad a 1630. Probablemente, en el primer periplo italiano debi
adquirir el San_Juan Bautista que vendi6é en 1633 al monarca por 800 rea-
les, con destino a la ermita homoénima del Buen Retiro. Pero fue en la
segunda travesia a Italia, de 1949, cuando se produjo una manifestacion
expresa del rey por adquirir obra de Tintoretto, aunque el viaje tenia otras
especificas consignas que atender: proveer a sus palacios de un amplio re-
pertorio de esculturas monumentales, asi como regio mobiliario, contratar
los servicios de pintores decorativos solventes para ornamentar las mas
representativas estancias (Mitelli y Colonna), asi como adquirir nuevas

Hermafrodita dormido. M.° Nazionale Romano. Velizquez mandé realizar una ver-

si6n en bronce a partir de la copia de época imperial que se conservaba en la Galeria
Borghese y que, sin duda, estimé para la composicion de su Venus del espejo
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pinturas para la coleccion real. De las fatigosas tareas asumidas por Velaz-
quez para atender estos requerimientos regios no nos ocuparemos aqui por
falta de tiempo, pero si es oportuno precisar que fue empresa muy dificul-
tosa, que ocupd al sevillano casi tres afios de denodados esfuerzos. Para
cumplir su tarea el pintor se auxilié en Roma de un agente, Juan de
Cordoba, clérigo residente en la Ciudad Eterna, del que hablaremos pun-
tualmente en otra ocasiéon, pues su quehacer en la biografia del propio
artista bien lo merece.

En este segundo viaje Velazquez trajo consigo nueve obras del vene-
ciano: La Conversion de San Pablo, La Purificacion de las Virgenes Ma-
dianitas, una Gloria (El Paraiso), y seis composiciones de tono profano con
escenas del Antiguo Testamento, las denominadas Historias Biblicas, de h.
1552-55.

Otro trabajo que deparara trascendental influencia para Velazquez es E/
Lavarorio (1547), originalmente compuesto por Tintoretto para el presbi-
terio de la Iglesia veneciana de San Marcuola, donde formaba pareja con la
primera de las versiones de La Ultima Cena realizadas por el maestro. Ya
en fechas tempranas el original habia sido sustituido por una copia, pasando
mas adelante a formar parte de las colecciones de Carlos I de Inglaterra.
Posteriormente, el lienzo fue adquirido junto a otras tantas destacadas com-
posiciones por parte de Alonso de Cirdenas, comisionado por Felipe IV
para actuar como emisario para adquirir los bienes reales que integraban la
fabulosa pinacoteca que habia logrado reunir este malogrado monarca en
las subastas que se sucedieron tras su decapitacidn, acaecida el 30 de enero
de 1649. Tras su adquisicidn, el lienzo, de mas de cinco metros de anchura,
fue destinado a El Escorial. Velazquez se ocupd, como superintendente de
las obras reales, de la ornamentacidon de las estancias del monasterio con las
nuevas pinturas adquiridas en las almonedas, integradas por obras de Rafael,
Andrea del Sarto, Tiziano, Corregio, Veronés, Guido Reni, Sebastiano del
Piombo, Van Dyck, etc., muchas de ellas procedentes de la magnifica pina-
coteca de los Gonzaga, Duques de Mantua, que en 1627 se habian visto
torzados a vender gran parte de sus fondos al monarca britanico.

En una carta remitida por Luis de Haro a Alonso de Cardenas, aquél da
cuentas a éste de la opinidén que Velazquez tenia acerca de las pinturas
adquiridas en Inglaterra, en el sentido de reconocer E/ Lavatorio como
«un gran original». Para ornamentar la sacristia de la Iglesia del Escorial se
reservaron las mejores composiciones, entre ellas el lienzo de Tintoretto,
uno de los primeros ejemplos de la modalidad quadro laterale. La coloca-
cién de la obra, por parte del sevillano, en 1655, denota el conocimiento
de los requerimientos que ésta precisaba para su correcta vision, situandola
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priorizando una contemplacién 6ptima sesgada y disponiendo a su alrede-
dor todas las demas obras maestras. De 1656 data la denominada Memoria
Velizquez, que el propio pintor, como superintendente de obras particula-
res del rey y Aposentador Mayor de Palacio, habria de redactar':

[Refiriéndose al lienzo de EI Lavatorio]: (...) Excedidse a si
mesmo aqui el gran lacopo Tintoretto. Es de admirable capri-
cho, y en la invencién y execucién admirable. Dificultosamente
se persuade el que lo mira a que es pintura: tal es la fuerca de sus
tintas y disposicidon de su perspectiva, que juzga poderse entrar
por él, y caminar por su pavimento enlosado de piedras de dife-
rentes colores, que disminuyéndose hazen parecer grande la dis-
tancia de la piega, y que entre las figuras ay ayre ambiente. Son
de vivisima aptitud todas, segiin a lo que atienden. La mesa,
asientos, y un perro que esta echado, son verdad, no pintura. La
facilidad y gala con que estd obrado causard asombro a el mas
despejado y prictico pintor; y por decirlo de una vez, quanta
pintura se pusiese junto e este lienzo se quedard en términos de
Pintura, y tanto mas él sera tenido por verdad (...) Son las figu-
ras de el natural.

Tintoretto: El Lavatorio (1547). Museo del Prado, Madrid

Posteriormente, en 1657, el Padre Francisco de los Santos, cronista de
las reformas ejecutadas por Felipe IV en El Escorial, reproducira de forma
practicamente literal este pasaje atribuido al pintor sevillano.

Y en 1656, apenas transcurridos unos meses, después de recepcionar y
ocuparse de colgar convenientemente E/ Lavatorio en El Escorial, Velaz-
quez pintd Las Meninas. Llegados a este momento, las reflexiones antes

" «Memoria de las pinturas que la majestad catélica del rey nuestro sefior D. Felipe IV, envia
al Monasterio de San Lorenzo el Real del Escorial, este afio de 1656», Roma, 1658.
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apuntadas en la Memoria Velizquez suponen una auténtica iluminacién
proyectada sobre la propia obra velazquefia, y una reafirmacién de sus
propios principios estéticos: «tal es la... disposicion de su perspectiva, que
[el espectador] juzga poderse entrar por él [por el espacio recreado en el
cuadro]; entre las figuras hay aire ambiente...; los objetos representados
son verdad, no pintura...» alcanzindose por parte del genial pintor del rey
con ésta su obra maestra, ciertamente, una «verdad» inédita hasta la fecha
en pintura, reactivindose para este incalificable trabajo el non si stupisca™
que Pietro Aretino empleara para comentar la figura del esclavo abatido y
escorzado, magicamente dispuesto ante la mirada del espectador, que Tin-
toretto representd en su obra del Milagro de San Marcos (1548, Museo de
la Academia, Venecia).

Ciertamente, el veneciano habia activado procedimientos compositivos
que lo situaban en un reino narrativo anticipador de la pintura moderna,
del cine y de cierta literatura del siglo XX. Aplicaba la pintura con largas
pinceladas, diluyendo los contornos de las figuras; concedia gran importan-
cia a la percepcion visual, basada en el trampantojo y en el desenfoque,
como herramientas para estimular la participacidon del espectador: habia que
ocultar determinadas franjas de realidad y no mostrarlo todo a la primera
mirada, para que éste se esforzase en completar el sentido de cada obra con
su propia interpretaciéon semantica; al cabo, estaba involucrando al propio
espectador en la conformacién de la obra pictorica. Como sefial6 Ortega®
en 1943, Velazquez se habia percatado igualmente de que «la realidad se
diferencia del mito en que no estd nunca acabada» y que, por tanto, sdlo
podemos servirnos de la realidad visual en tanto que realidad percibida a
través de la forma artistica, mediante la masa de color que la representa.

Con Las Meninas alcanzari su plenitud aquella perspectiva aérea que
tanto ponderaba Ridolfi anos antes en las pinturas de San Rocco; esta obra
supone la culminacién de un vasto recorrido secuenciado a lo largo de los
siglos, el non plus ultra de toda una serie de recursos pictdricos, tanto
técnicos como de representacion: la perfecta captacion de los efectos at-
mostéricos, la recreacidn absoluta en perspectiva de la profundidad y del
espacio, el estudio ideal del juego de luces, la proverbial ruptura de plano
entre lo real y lo fingido —con el espejo se produce una multiplicacidon
espacial hacia lo que concurre fuera del lienzo (ilusionismo perspectivo); el
espacio se agranda a través de la puerta entreabierta al fondo...—.

La estancia de Las Meninas, el propio recurso de incorporar el abati-
miento de la techumbre para acrecentar la profundidad y el uso de la luz

* Non si stupisca: [no habri quién...] o se quede estupefacton.
*! José Ortega y Gasset: «Velazquez», Revista de Occidente. Madrid, 1959.
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en la obra, al hacer acopio de su presencia con alternancia de zonas ilumi-
nadas y en penumbra, recuerda de nuevo la Ultima Cena de la Sala Gran-
de de la Scuola di San Rocco, con introduccién de similar dialéctica, en la
biasqueda de acentuar el dramatismo de la escena, santo y sefia de ambas
composiciones y fundamento de sendos codigos iconograficos.

Recreacion del espacio virtual de Las Meninas

Y no obstante, hemos de reconocer que —como acertadamente argu-
mentd Ortega y Gasset, uno de los mejores conocedores de las claves ge-
neratrices que fundamentaron el proceder creativo del maestro sevillano—,
o atmosférico (...) proviene en Velazquez de las figuras mismas y no de
su contorno, espacio o ambito (...) [ya que las cosas] en su realidad son
imprecisas (...) no terminan en un perfil riguroso (...) sino que flotan en el
margen de imprecision que es su verdadero ser», que no es sino conse-
cuencia natural de la visiéon estereoscopica que nos permite vislumbrar y
discernir el mundo con una percepcién tridimensional.

El propio Velazquez no se representa en activa tarea ejecutante, sino en
disposicién introspectiva, meditando sobre la escena objeto de considera-
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cidén, para subrayar convenientemente que no es tan esencial la elabora-
cién practica como la lucubracidon de la idea, poniendo de relieve, con
rotundidad, el caracter intelectual de la pintura y su nobleza.

— T . SN

Velazquez: Las Meninas (1656). Museo del Prado, Madrid

Con Las Meninas se consuma el ilusionismo barroco, al romperse los
limites del cuadro y fundir en un todo la realidad contingente y la artis-
tica, confirmandose, como epilogo inmarcesible, el acierto con que Luca
Giordano, pocos afios después, llegd a definir esta prodigiosa obra maestra
como auténtica «Teologia de la Pinturar.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE
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El reciente cambio climatico estd provocando importantes im-
pactos sobre los ecosistemas, especialmente sobre la biodiversi-
dad y la fenologia de plantas y animales. Recientes estudios
ponen en evidencia los cambios que se estan produciendo en
estos procesos durante las Ultimas décadas. Estos cambios estan
jugando un papel importante en salud ambiental; como ejemplo, el
aumento considerable en los casos de alergia polinica entre la
poblacién. Se ha tratado de presentar evidencias cientificas que
permitan aplicar medidas de mitigacion y de adaptacion.

ABSTRACT

KEYWORDS

Aerobiology.
Phenology.

Allergy.

Climate change.
Environmental health.

The recent climate change is causing significant impacts on
ecosystems, especially on biodiversity and phenology of plants
and animals. Recent studies highlighting the changes of these
processes during the last decades. These changes play an im-
portant role in environmental health; as an example, the consider-
able increase on pollen allergy among the population. Scientific
evidences have been presented to take mitigation and adaptation
measures that prevent this increase and its extension.

1. INTRODUCCION

Boletin de la Real Academia
de Cordoba.

os cambios del clima han venido ocurriendo

a lo largo de toda la historia geoldgica del

Sistema Tierra, a través de procesos fisicos,
quimicos y biologicos, que se encuentran interco-
nectados entre si, y a su vez con los continentes,
océanos y mares, y atmosfera. Estos cambios del
clima pueden tener distinto efecto sobre los ecosis-
temas y las especies. Durante las Gltimas décadas se
vienen observando, no solo debido al calentamiento
global, sino también por la fragmentacion del habi-
tat y por cambios del uso de suelo (IPCC 2014).
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Esta evolucion del clima se viene presentando a diferente escala, tanto
temporal como espacial, y estd sujeta a procesos naturales internos, que
ocurren dentro del sistema climatico, y a procesos externos, por variacio-
nes en el forzamiento debido a causas que pueden tener un origen natural
o antropogénico. De hecho, el «Panel Intergubernamental de Expertos del
Cambio Climatico» (IPCC, sus siglas en inglés) nos presenta, en su 5°
informe de evaluacidn, que el sistema climatico se estd calentando a una
velocidad sin precedentes, concluyendo que «es extremadamente probable
que la influencia humana ha sido la causa dominante del calentamiento
observado desde la mitad del siglo XX», dando prioridad al importante
papel que han jugado la emision de gases de efecto invernadero, como el
didéxido de carbono, metano y 6xidos de nitrogeno (IPCC 2014), por
parte de la actividad productiva humana.

Ya en su 4° informe, el IPCC dedic6 un capitulo particular al papel de
la fenologia como indicador del cambio climitico (Rosenzweig et al.,
2007), y en el 5° la asume como un tema de «alto interés» (Cramer et al.,
2014). La fenologia es la ciencia que estudia el comportamiento periddico
y estacional de las plantas y los animales, estando sujeto a eventos influen-
ciados por el medio ambiente, especialmente debido a cambios de tempe-
ratura que pueden estar provocados por el tiempo y el clima (Schwartz,
2013); la magnitud de estos cambios fenolégicos depende de los limites de
adaptaciéon de las distintas especies. En realidad, las especies responden al
cambio climitico de diferente forma, dependiendo del grado de plasticidad
genotipica y fenotipica (Hedhly et al., 2009); aunque las variaciones de
temperatura y el alto grado de plasticidad de las plantas sugiere que las
variaciones genéticas entre poblaciones pueden ser insignificantes cuando
se comparan con cambios en la fenologia reproductora (Chuine & Bel-
monte, 2004).

Para un mejor conocimiento del comportamiento fenoldgico de estas
plantas, es necesario tener en cuenta posibles interacciones con otros com-
ponentes del cambio global (Fernandez et al., 2005). Por ejemplo, la Osci-
lacidn del Atlantico Norte (NAQ, sus siglas en inglés) juega un papel indi-
recto tanto en la fenologia como en la intensidad de la floracién. La NAO
es la oscilacidon que existe en la masa atmosférica entre el alta presién sub-
tropical y la baja polar. Esta oscilacion se mide con un indice anual o esta-
cional, siendo éste positivo o negativo. Su estado condiciona en gran parte
la variabilidad invernal de muchas regiones, en especial en Europa noroc-
cidental, influyendo en los patrones del tiempo «suave y himedo vs. seco
y soleado», especialmente en areas mas cercanas al Atlantico. El informe
Clima en Espana: pasado, presente y futuro (Pérez & Boscolo, 2010), po-
ne de manifiesto que, aunque el comportamiento de la NAO experimenta
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variaciones estacionales, interanuales, decadales y multidecadales (Hurrel et
al., 2003), este comportamiento ha variado recientemente, adoptando un
caracter no estacional que puede llegar a justificar la diferente respuesta de
las sequias a sus diferentes fases (i.e. Lopez-Moreno y Vicente-Serrano,
2008), afectando de forma importante a la fenologia y distribucion de las
plantas.

Estos estudios se vienen realizando a partir de observaciones fenologicas
que se llevan a cabo en red desde hace décadas, a nivel nacional o regional.
En Europa se cuenta con distintas redes de observaciones fenologicas de
campo in situ, como la International Phenological Garden (IPG), fundada
en 1957 por F. Schnelle y E. Volkert, por recomendacién de la Comision
de Agrometeorologia (CAgM) de la Organizacion Mundial de Meteoro-
logia (OMM). Otra red fenoldgica en Europa es la Global Phenological
Programme (GPM), coordinada por la Universidad de Humboldt, como
iniciativa del Grupo de Estudios Fenologicos de la Sociedad Internacional
de Biometeorologia. Para poder trabajar en red las observaciones fenologi-
cas en campo deben realizarse a través de protocolos estandarizados que
permitan generar bases de datos suficientemente largas para realizar estudios
de tendencias de estas variables con los cambios del clima. Con el proyecto
COST 725 (2004-2009), Establishing a European Phenological Data Plat-
form for Climatological Applications, se llegd al acuerdo del uso de la esca-
la BBCH (Growth stages of mono-and dicotyledonous plants) (Meier,
1997). En Espafia contamos con la Red Fenologica de la Agencia Estatal de
Meteorologia (AEMET), que recientemente ha publicado el libro sobre
Seleccion de especies de interés tenologico en la Peninsula Ibérica e islas
DBaleares (Martinez Nufiez et al., 2018). Dentro de la Red Espafiola de
Aerobiologia (REA), algunos grupos de investigacién cuentan con bases de
datos fenologicas.

En la actualidad se estd usando otra herramienta de trabajo que permite
estudiar la fenologia reproductora de algunas plantas, especialmente la feno-
logia floral en plantas anemofilas. Se trata de la Aerobiologia, una ciencia
que estudia el contenido de microorganismos y particulas biologicas en la
atmosfera, entre las que se encuentran los granos de polen que se transporta
a través del aire. Se trata de plantas anemofilas que necesitan liberar grandes
cantidades de polen para asegurar éxito en el proceso de polinizaciéon. En la
actualidad el contenido de polen en el aire se considera como una medida
de la fenologia floral en este tipo de plantas, ofreciendo una informacién
cuantitativa sobre el momento y la intensidad de la floracion.

En cuanto a la intensidad de la floracidn, algunos estudios ponen en
evidencia posible interaccién con otros componentes del cambio global
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que pueden justificar el aumento que se viene observando recientemente
en especies que no se encuentran bajo procesos de alteracion. En este caso,
se presenta al CO, atmostérico que, junto a otros compuestos nitrogena-
dos, favorecen la actividad biologica de las plantas y la fotosintesis, lo que
favorece un incremento en la intensidad floral (Fernindez-Gonzalez et al.
2005). Recientes estudios han puesto de manifiesto el papel que puede
estar jugando este incremento de CO, en especies de floracidon anemoéfila a
través del contenido de polen en el aire, tanto en Europa (Ziello et al.,
2012) como en la Peninsular Ibérica (Galan et al., 2016).

En Aerobiologia se viene trabajando también en red. En Europa con-
tamos con una red de deteccidon de polen y esporas presentes en el aire
desde la década de los 80, European Aeroallergen Network (EAN)
https://ean.polleninfo.eu/Ean/, coordinada por la Universidad de Viena,
Austria. Distintas redes nacionales o regionales se encuentran implicadas en
esta red, como es el caso de la Red Espariola de Aerobiologia (REA)
https://www.uco.es/rea/, una red federada con distintas redes a nivel
regional que surgi6 en la década de los 90 y es coordinada desde su inicio
desde la Universidad de Cérdoba. Considerando redes que representan a
regiones biogeograficas, destaca la MedAeronet https://www.pollens.fr/
ca-es/medaeronet/medaeronet, red de detecciéon de polen y esporas en la
Cuenca del Mediterraneo. En todas estas redes europeas se cuenta con un
protocolo estandarizado para el uso del aparato de deteccidon polen y espo-
ras, en su instalacidn, asi como para la toma de datos y su manejo (Galan
2014). Recientemente contamos con la noma europea NF UNE 16868,
titulada en espafiol como «Ambiente atmosférico. Muestreo y anilisis de
granos de polen y esporas de hongos aerovagantes en redes relacionadas
con la alergia — Método volumétrico tipo Hirst».

La mayor parte de los estudios realizados en Aerobiologia se estan en-
focando al papel que juegan los granos de polen y las esporas de hongos en
salud ambiental. Segiin la Organizacién Mundial de la Salud (OMS), los
casos de polinosis estan aumentando de forma considerable, pasando de
afectar a un 1% de la poblacién al inicio del siglo XX hasta un 15-24% de
la poblacién en la actualidad.

En Espana, el Observatorio de Salud y Cambio Climatico (OSCCQC)
http://www.oscc.gob.es/es/general/home_es.htm, un observatorio in-
terministerial que forma parte del Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales
e Igualdad y del Ministerio de Agricultura, Alimentaciéon y Medio Am-
biente, se presenta como un «instrumento de analisis, diagnostico, evalua-
cién y seguimiento de los efectos del cambio climatico en la salud ptblica
y en el Sistema Nacional de Salud», teniendo en cuenta que el Plan Na-
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cional de Adaptacién al Cambio Climatico (PNACC) presenta a la salud
como uno de los sectores estratégicos, apostando por medidas, actividades
y lineas de trabajo para evaluar los impactos, la vulnerabilidad y la adapta-
cién en la salud. Dentro del OSCC estan representados cuatro Grupos de
Expertos, entre los que se encuentra el dedicado a la Calidad del Aire. El
informe sobre /mpactos del Cambio Climatico en Ia Salud (2010) ha dedi-
cado un especial interés al impacto del cambio climitico en la composi-
cién atmostérica, presentando el papel que juegan los diferentes contami-
nantes, asi como el contenido de polen y esporas que causan alergias en
pacientes sensibles.

En esta ocasion se presentan a las plantas como bioindicadores del cam-
bio climatico a través de su comportamiento fenologico, periddico y esta-
cional, las variaciones en su intensidad de la floracidn, y las migraciones
que estan ocurriendo, tanto a nivel altitudinal como latitudinal, provocan-
do cambios en la distribucidén de las especies; indicando el impacto de
estos cambios en salud ambiental, a través de los granos de polen como
principal causa de alergias conjuntivo-respiratorias y asma.

2. CONTENIDO DE POLEN EN EL AIRE DE LA PENINSULA IBERICA

Estudios aerobiologicos llevados a cabo en la Peninsula Ibérica, ponen
en evidencia el papel que juegan distintas especies anemofilas en diferentes
regiones biogeograficas. La Region Eurosiberiana, con clima templado en
el norte peninsular, esti representada por una estrecha area geografica,
caracterizada por bosques caducifolios monoespecificos, como los abedula-
res, alisedas, fresnedas, hayedos, choperas, olmedas y robledales, ademas de
otros bosques mixtos. De todas estas especies, el polen de abedul represen-
ta una de las mayores causas de alergias entre la poblacidon en clima tem-
plado (D’Amato et al., 2007); los granos de polen de aliso, con altos nive-
les de reactividad cruzada con otras fagales, asi como los del fresno, con
reactividad cruzada con el olivo (D’Amato et al., 2007), pueden ser tam-
bién causa de alergia en niveles moderados. La Region Mediterranea ocu-
pa la mayor extensién en la peninsula y esta representada por una mayoria
de bosques perennifolios de clima mediterraneo, como ejemplo las enci-
nas, bien distribuidas por todo el mapa, los alcornoques, mejor representa-
dos en el oeste peninsular, o los acebuches en el sur; ademas de la presen-
cia de otros tipos de bosques mas dispersos con melojares, quejigales, o
artificiales con pinares o eucaliptales, entre otros. En aquellos lugares de
ribera, se encuentran representados los abedules, alisos, sauces, olmos, fres-
nos, entre otros, siendo el polen de fresno el mayor responsable de alergias
en aquellos lugares donde se encuentra bien representado.

BRAC, 169 (2020) 109-128 113



CARMEN GALAN SOLDEVILLA

Algunas especies cultivadas son responsables de las mayores concentra-
ciones de polen en el aire, como es el caso del olivo, detectindose los
niveles mas elevados en el sur, siendo una de las principales causas de aler-
gia en Andalucia central-oriental (D’Amato et al., 2007; Cebrino et al.,
2017). Por otro lado, los arboles ornamentales presentes en espacios verdes
urbanos son responsables de un alto contenido de polen aerovagante en la
ciudad, como es el caso del aliso, fresno, ciprés, platano de sombra, entre
otros, dependiendo del disefio de estos espacios verdes (Carifianos et al.,
2011). El polen de ciprés y de platano de sombra son las principales causas
de polinosis durante el invierno y la primavera temprana, respectivamente

(Charpinet et al., 2005; Alcazar et al., 2015).

En el caso de las especies arbustivas y herbaceas, al ser mas dependien-
tes del patron de lluvias, su distribucidén geografica no esta del todo bien
definida como norte-sur, sino este-oeste. Como ejemplo, los amarantos,
cenizos y artemisia estin mejor representadas en zonas semiaridas del su-
reste peninsular, mientras que las gramineas, acederas o llantenes estin
mejor representadas en el sector atlantico continental, donde existe una
mayor extension de pastizal (Galan et al., 2016). Especies herbaceas silves-
tres en el medio urbano son también responsables del contenido de polen
en el aire, como es el caso de las ortigas y parietaria, esta altima presente
en muros o edificios antiguos del casco historico, con cierta importancia al
presentar polen alergdgeno (Velasco-Jiménez et al., 2014). Los granos de
polen de gramineas son la primera causa de polinosis en Europa (Garcia-
Mozo et al., 2017), el polen de parietaria es especialmente importante en
zonas cercanas a la costa mediterranea (De Linares et al., 2019). Los granos
de polen de llantenes, amarantos, cenizos y artemisia pueden provocar
problemas de alergia a menor escala.

3. MIGRACION DE LAS PLANTAS FRENTE AL CAMBIO CLIMATICO

En la naturaleza, los ecosistemas estin continuamente experimentando
cambios predecibles en un proceso constante de sucesion. Cada especie
tiene una mayor o menor capacidad de adaptacion durante la etapa de
sucesion, pudiendo quedar mas o menos representada, o incluso llegando a
desaparecer. Dentro de las sucesiones se distinguen las primarias, donde la
cobertura vegetal y la biomasa van aumentando de forma muy lenta en el
tiempo; v la secundaria, donde el curso de la sucesion puede ser interrum-
pido por una perturbacion. Esta segunda alteracidon provoca una sucesion
mas rapida, que puede ser generada por fuerzas naturales, como ejemplo,
incendios forestales, inundaciones, sequias, deslizamientos de tierra, hura-
canes, plagas de insectos, entre otros; o por influencia antropogénica, co-
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mo resultado de perturbaciones artificiales que suelen ser recurrentes, co-
mo la causada por diferentes actividades que van desde un simple pisoteo,
hasta el uso de cortacésped, el arado, desmonte, el uso agricola o ganade-
ro, aplicaciéon de pesticidas, las deforestaciones, construccion de carreteras
y edificios, fertilizacién, contaminacién, entre otros. Esto suele ocurrir en
areas periurbanas, ruderales, en tierras agricolas o forestales abandonadas,
donde predominan, como resultado, especies que pertenecen a las etapas
mas tempranas o intermedias de la sucesion. Se trata de plantas que tienen
cierta facilidad para comportarse como pioneras, llegando en numerosas
ocasiones a comportarse como invasoras. Todos estos cambios forzados
han ido modelando el paisaje durante un periodo de tiempo relativamente
corto para que las plantas puedan ajustarse a los rapidos avatares climaticos,
quedando representadas solo aquellas especies que mas rapido se adapten a
las nuevas condiciones ambientales. Como ejemplo de especies invasoras
que estan afectando a la salud ambiental, se encuentra Ambrosia artemisi-
folia, una especie que teniendo su origen en América del Norte fue intro-
ducida a mediados del siglo XIX en la Llanura Panénica, especialmente en
Hungria y paises vecinos, estando bien distribuida en la actualidad por
gran parte del Este y Centro Europa, siendo el polen de esta especie con-
siderado como una de las principales causas de alergia durante el verano u
otono (Chen et al., 2018). Recientemente esta planta ha sido capaz de
atravesar la barrera de los Pirineos, llegando a estar presente en el Noreste
Peninsular (Fernandez-Llamazares et al., 2012). Otro ejemplo muy recien-
te es la alerta en el norte peninsular con la llegada del plumero de la pam-
pa, Cortaderia seollana. Desde la década de los 70 ha llegado a expandirse
por el Arco Atlantico y es posible que su polen esté contribuyendo al au-
mento de casos de alergias al polen de gramineas en esta zona.

En la Peninsula Ibérica, ademas de las numerosas evidencias de migra-
ciones de plantas y animales que vienen ocurriendo durante las altimas
décadas, como resultado del cambio global, recientes estudios ponen de
manifiesto importantes cambios a mas largo plazo en el paisaje debido al
cambio climatico, considerando el aumento de las temperaturas y los im-
portantes cambios en la distribucién de las lluvias. Por ejemplo, en el capi-
tulo de Biodiversidad y Cambio Climatico (Fernandez et al., 2005), de
Evaluacion Preliminar de los Impactos en Espania por efecto del Cambio
Climatico (Moreno et al., 2005), se presentd la evidencia de migraciones
latitudinales, indicando que «la ‘mediterraneizacién’ del Norte de la
Peninsula Ibérica y la ‘aridificacién’ del Sur son las tendencias mas signifi-
cativas para el proximo siglo», prediciendo un desplazamiento de las enci-
nas y alcornoques hacia el norte peninsular a expensas de los bosques deci-
duos; asi mismo, en relacioén a las migraciones altitudinales, se hace refe-
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rencia a que «la ‘aridificaciéon’ provocard una expansion de plantas locali-
zadas a menor altitud hacia una mayor altitud, provocando la fragmenta-
ci6n del paisaje», con una especial expansion en climas semiaridos y aridos.
Todos estos cambios paisajisticos van a repercutir en una mayor 0 menor
exposicion a especies con polen alergogeno.

4. TENDENCIAS EN LA INTENSIDAD DE LA FLORACION

Estudios recientes en Europa ponen de manifiesto una tendencia al alza
en la intensidad de floraciéon durante las altimas décadas, especialmente
para las plantas lenosas que florecen durante el invierno o primavera tem-
prana (Ziello et al., 2012; Fernandez-Llamazares et al., 2014; Galan et al.,
2016). Este aumento en la intensidad de la floracidon puede deberse, en
parte, al aumento de las emisiones de CO, en la atmostera que favorece el
desarrollo de la planta y la fotosintesis (Rogers et al., 2006), o a otros
cambios generados por la actividad humana, siendo esta tendencia mas
pronunciada en el medio urbano que en el medio rural o semirural, y
mayor en el norte que en el sur de Europa (Ziello et al., 2012), donde la
falta de disponibilidad de agua puede provocar una tendencia hacia una
menor floracion de la planta, especialmente en especies herbaceas (Alcizar
et al., 2009; Recio et al., 2009). De hecho, en la Peninsula Ibérica este
aumento de la floracidn se ha observado en especies lefiosas, mientras que
en el caso de especies herbaceas la tendencia no se llega a detectar, o in-
cluso ha llegado a ser negativa (Galan et al., 2016). Estas observaciones
ponen de manifiesto que la falta de agua juega un papel limitante en la
actividad de las plantas, excepto en el caso de especies que se encuentran
bien adaptadas a la aridez en el sureste peninsular, como es el caso de los
amarantos, quenopodios o artemisia (Galan et al., 2016).

Como se ha comentado anteriormente, la NAO juega un importante
papel en la distribucion de lluvias en la Europa occidental, siendo el indice
NAO invernal uno de los mejores indicadores a la hora de presentar su
variabilidad interanual. Por ejemplo, en la Peninsula Ibérica, un indice
NAO positivo significa un aumento en la presién norte/sur, generando
una disminucién de las precipitaciones; un indice NAO negativo dismi-
nuye la presiéon, provocando un aumento de las precipitaciones, y por
consiguiente una mayor disponibilidad de agua para la vegetacion. Por lo
tanto, recientes estudios han puesto de manifiesto una correlaciéon negativa
entre este indice y la intensidad de la floracidén de algunas plantas, como
ejemplo, en especies que florecen durante el invierno y la primavera tem-
prana en la peninsula occidental (Smith et al., 2009; Galan et al., 2016).
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5. TENDENCIAS FENOLOGICAS EN LA FLORACION

En Europa, el aumento de la temperatura media anual de las Gltimas
décadas se asocia con un avance en el inicio de la floracidon de las plantas; a
escala regional, estos cambios de comportamiento son mas evidentes en
Europa occidental y Escandinavia, observandose diferentes ritmos y ten-
dencias en Europa oriental; sin embargo, en la Regién Mediterranea es
importante considerar otras variables, especialmente las relacionadas con
cambios en el patron de lluvias y, por lo tanto, la disponibilidad de agua.

Aun asi, la temperatura juega un importante papel, especialmente en las
especies lefiosas de clima templado de floraciéon invernal o primaveral
temprano, como la encina, la morera o el platano de sombra. Las especies
lefiosas se encuentran sujetas a dos periodos de comportamiento que se
alternan durante el afio, un periodo de dormancia de las yemas otofal e
invernal y un periodo de crecimiento activo durante la primavera y el
verano (Dahl et al., 2013). La dormancia coincide con el periodo de ex-
posicién de la planta ante condiciones desfavorables, pudiendo ser provo-
cado por agentes internos, controlados por las condiciones propias de la
yema (endodormacia) o por agentes de estrés ambiental, normalmente por
las bajas temperaturas (ecodormacia). Ambos procesos no son visibles mor-
toloégicamente y ocurren normalmente de forma simultinea cuando co-
mienzan a ser los dias mas cortos y con temperaturas frias (Arora et al.,

2003).

El inicio del periodo activo de la planta comienza con la ruptura de la
dormancia de las yemas. Para ello, la planta necesita acumular un cierto
numero de horas de frio invernal. Una vez rota la dormancia e iniciado
este crecimiento activo, comienza un nuevo periodo de acumulacion de
horas de calor, por encima de un umbral, que permita la apertura de la
yema y comienzo de la antesis. El tiempo que se requiere para la acumula-
cién de frio y calor en la planta es diferente entre especies, y entre pobla-
ciones cuando éstas se encuentran en diferentes zonas climaticas. Por
ejemplo, el requerimiento de frio es normalmente mas bajo en el area
mediterranea que en areas de clima templado, y depende tanto de la lati-
tud como de la altitud (Aguilera et al., 2013).

Las especies lefiosas de floracion tardia, como el olivo o el alcornoque,
dependen también de las temperaturas, pero, sobre todo, estin mas sujetas
al fotoperiodo y, en menor medida, a la disponibilidad de agua. Son las
especies herbaceas las que mas dependen de la lluvia, aunque dado que la
mayoria de ellas florecen durante la primavera o primavera tardia, también
tienen cierta dependencia del fotoperiodo y la temperatura (Basler and
Korner 2012). Como ejemplo, Garcia-Mozo et al., (2009) propuso para
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las gramineas el uso de modelos basados en procesos, bajo diferentes facto-
res bioclimaticos, con una combinacién del efecto generado por la tempe-
ratura, el fotoperiodo y la lluvia para predecir el inicio de su floracion.
Este modelo permitié incluir a un conjunto de parametros dentro de un
modelo Gnico para la Peninsula Ibérica, basado en diferentes factores bio-
climaticos.

Por este motivo, los factores basicos que controlan el desarrollo esta-
cional de las plantas son: la acumulacién de unidades de frio, la acumula-
cién de unidades de calor, el fotoperiodo y la disponibilidad de agua; te-
niendo en cuenta que, a la hora de generar modelos fenologicos, éstos
deben basarse en solo uno o en una combinacién de estos cuatro factores
(Scheifinger et al., 2013). Una vez la planta estd preparada para iniciar la
floracion son otros los factores ambientales locales que la determinan, co-
mo ejemplo, la irradiacidn, la temperatura y la humedad necesaria para la
apertura de las anteras, entre otros.

En cuanto a las tendencias fenoldgicas durante periodos prolongados de
tiempo, se corrobora el papel de estos factores dependiendo del tipo de
planta y su periodo de floraciéon. En Europa, durante el periodo 1971-
2000, se ha observado un avance de la primavera-verano de 2,5
dias/década, con una tendencia al alza en las temperaturas (Menzel et al.,
2006). Las especies lefiosas de floraciéon temprana han respondido de forma
mas directa a estas tendencias hacia un adelanto de la floracién (Cook et
al., 2012). Sin embargo, en especies de floracién tardia esta respuesta no es
tan clara, especialmente en especies de floracidon otonal, estando mas suje-
tas a mayores oscilaciones anuales del clima, y dependiendo en mayor
medida del fotoperiodo (Gordo and Sanz, 2005). Recientes estudios lla-
man especial atenciéon a los cambios generados en el patrén de lluvias,
como uno de los mayores motores del cambio climatico en el area medi-
terranea y, por tanto, a la disponibilidad del agua (Peniuelas et al., 2004;
Galan et al., 2016). De hecho, la mayoria de las plantas herbaceas quedan a
la espera de contar con suficiente disponibilidad para que se inicie la flora-
cién. Los otofios e inviernos secos provocan un retraso de la floracion,
acortandose la estacion polinica al esta rsujeta al limite de las altas tempera-
turas del verano. En lineas generales, el invierno y la primavera temprana
calida y hiimeda provoca un adelanto de la floracién en especies primave-
rales, mientras que el invierno y la primavera temprana fria y seca provoca
un retraso (Garcia-Mozo et al., 2010). Sin embargo, los Gltimos estudios
en la peninsula ibérica durante las tres tltimas décadas ponen de manifiesto
una clara tendencia hacia un retraso de la floracién en la mayoria de las
especies estudiadas, especialmente en el area mediterrinea, excepto en
aquellas especies herbaceas bien adaptadas a zonas con falta de agua, como
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es el caso de los amarantos y artemisia en el sureste peninsular (Galan et

al., 2018).

Dado el papel que juega la NAO en el patrén de precipitaciones, se
han observado correlaciones positivas entre la NAO vy el inicio de la flora-
ci6n. En la Peninsula Ibérica, un indice NAO invernal, con una disminu-
ci6én de las precipitaciones en la Peninsula Ibérica, provoca un retraso en la
floracién; mientras que un indice NAO negativo invernal, con aumento
de las precipitaciones provoca un adelanto (Galan et al., 2018).

6. POLEN, ALERGENOS Y ALERGIA POLINICA

Las particulas biolégicas en el aire juegan un importante papel en la re-
produccién y propagaciéon de organismos, sin embargo, en ocasiones, éstas
pueden llegar a causar problemas de salud (Frohlich-Nowoisky et al.,
2016). De hecho, los granos de polen son considerados hoy en dia como
la principal causa de alergia entre la poblacidn. La prevalencia de alergia al
polen afecta al 5-30% de la poblacién en paises industrializados (Asher et
al., 2006) y la manifestacion mas frecuente es la rinoconjuntivitis 15-20%
y el asma 7-10%. Actualmente se estima que la prevalencia de alergia al
polen en Europa supera al 40% (D’Amato et al., 2007). Segtin Navarro et
al. (2009), en Espana, la rinitis alérgica llega a afectar a un 55% y el asma a
un 37% de pacientes alérgicos. Estudios realizados en Coérdoba, ponen de
manifiesto que la mayor causa de polinosis se debe al polen de gramineas y
olivo, alrededor de un 70% de los pacientes alérgicos son sensibles a algu-
no de estos granos de polen o a los dos (Sanchez-Mesa et al. 2005; Quiral-
te et al., 2007; Cebrino et al., 2017). Estos estudios presentan al polen de
platano de sombra como la tercera causa de polinosis, afectando al 20% de
pacientes alérgicos, y al polen de Parietaria, perteneciente a la familia
botanica de las urticaceas, como cuarta causa, afectando al 4-5%.

El grado de alergenicidad de los granos de polen depende de la mayor
o menor presencia de alérgenos, variando estos de forma importante en
diferentes grupos taxonémicos de plantas. Por ejemplo, en un estudio
reciente llevado a cabo en la ciudad de Cérdoba se puso de manifiesto que
los principales granos de polen causantes de alergia primaveral en pacientes
sensibles son: gramineas (72%), olivo (71%), plitano de sombra (20%) y
urticaceas (Parzetaria) (4,5%) (Cebrino et al., 2017).

Sin embargo, para comprender el porqué de las alergias a los granos de
polen, es necesario presentar su importante papel en el proceso de la re-
produccién sexual de las plantas con semilla, es decir, de las espermatofitas
donde se encuentran las gimnospermas y angiospermas. La funciéon del
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grano de polen consiste en actuar como vehiculo de transporte del game-
tofito masculino hasta los 6rganos reproductores femeninos a través del
proceso de polinizacién. El gametofito representa a la generacion haploide
de estas plantas que se caracterizan por una alternancia de generaciones,
donde la generacion diploide, o esporofito, es la dominante. Para este
objetivo el grano de polen presenta una pared resistente frente a distintas
condiciones adversas a las que se puede encontrar expuesto, la exina. Co-
mo vectores polinizantes se encuentran el viento, los animales o el agua.
La mayor parte de los granos de polen en el aire proceden de plantas poli-
nizadas por el viento, es decir, plantas anemofilas. Una vez el grano de
polen se encuentra con la estructura reproductora femenina adquiere la
funcién de adherirse a ella y trata de reconocerla para proceder al proceso
de germinacién y liberacidon de los gametos masculinos al érgano receptor.
En este proceso de reconocimiento se liberan distintas proteinas, ademas
de otros componentes, que juegan un papel critico tratando de reconocer
las proteinas generadas por el 6rgano receptor, es decir, este intercambio
de proteinas se puede considerar como un sistema de lenguaje para facilitar
o rechazar el inicio al proceso de germinacidn del grano de polen y, pos-
teriormente, al proceso de fecundacidn.

Precisamente estas proteinas son consideradas como aeroalérgenos poli-
nicos responsables de las alergias al polen, dado que en algunas ocasiones el
sistema inmune llega a reconocerlas como cuerpos «extranos» de caracter
proteico, provocando un proceso de hipersensibilidad. La mayoria de los
granos de polen presentan aperturas que les permiten adoptar diferente
tamano y formas dependiendo de la humedad ambiental, aunque en algu-
nas ocasiones una situacién de estrés térmico puede incluso provocar su
ruptura. Estas aperturas ofrecen una buena protecciéon contra la deseca-
cidn, bajo ciertas condiciones meteorologicas, o su hidratacion a la hora de
adherirse al o6rgano receptor femenino, favoreciendo su funcién har-
momégata. Este proceso de hidratacién/desecacidon provoca la liberacion
de pequenas particulas submicrdnicas (< 1 pm) y paucimicrénicas (< 0.5
pm) portadoras de proteinas, estos son los aeroalérgenos.

Estudios comparativos entre el contenido de aeroalérgenos y granos de
polen en el aire, ponen de manifiesto que no siempre estan relacionados,
ya que estas particulas cuentan con diferentes procesos de emision y trans-
porte. Por ejemplo, es importante destacar que, mientras que la emision
de los granos de polen desde la antera depende especialmente de la hume-
dad ambiental, la liberacién de alérgenos desde el grano de polen depende
de una exposicidn a sustancias mucosas que permitan su hidratacion, o de
una exposicion directa a la humedad, por ejemplo, la que se genera previa
a una tormenta, o a otros elementos que supongan estrés, como la exposi-
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cién a distintos contaminantes. En cuanto a su exposicidén a sustancias
mucosas, pueden ocurrir que el grano de polen se deposite sobre la muco-
sidad del estigma, en angiospermas, o primordio seminal, en gimnosper-
mas, para su reconocimiento y poder cumplir con su objetivo en el proce-
so de polinizacién y fecundacién; pero también puede ocurrir que el gra-
no de polen entre en contacto con otro tipo de mucosa, como ejemplo la
nasal o conjuntival y, en este caso, los alérgenos liberados pueden incluso
penetraren las vias espiratorias bajas generando problemas de asma. De
hecho, los granos de polen son considerados como particulas aerovagantes
de gran tamafo, de 10 a 100 pum, siendo responsables de alergia ocular,
conjuntivitis, o en vias respiratorias altas, rinitis; los alérgenos de menor
tamafo, al tratarse de particulas submicrdnicas o paucimicrénicas, son ca-
paces de penetrar hasta las vias respiratorias bajas, generando problemas de
asma.

En cuanto al transporte de las particulas, también existen diferencias
importantes. El transporte o dispersion de los granos de polen, como
particulas grandes, depende de distintas variables ambientales, como la
estabilidad atmosférica, la topografia, orografia, la temperatura, humedad
ambiental, precipitaciones, entre otros. Los alérgenos suelen dispersar a
través de diferentes vias, sobre granos de polen, con microparticulas con-
taminantes, como particulas diésel, en microparticulas biologicas liberadas
desde las anteras durante el proceso de emision del polen, por lo que su
proceso de transporte o dispersion depende mas de su vector. Estos alér-
genos pueden ser, ademas, transportados a mayor distancia que el polen
por su menor tamano, y pueden permanecer mas tiempo en el aire facili-
tando su transporte a larga distancia (Galan et al., 2013). De hecho, algu-
nos estudios han presentado discrepancia entre las concentraciones de alér-
genos polinicos y polen, al estar estos mas afectados por este tipo de trans-
porte (Plaza et al., 2016).

Otra cuestién importante a tener en cuenta es conocer la cantidad po-
tencial de alérgenos por polen. Este dato no es fijo y varia siguiendo una
estrategia de la planta para garantizar la polinizacién con el menor gasto
energético. Estudios recientes han puesto de manifiesto que anos con me-
jores condiciones del tiempo, y mayor floracion, detectindose, por tanto,
mayores concentraciones de polen, se llega a detectar una menor concen-
tracidén de aeroalérgenos, y viceversa para anos con situaciéon de estrés,
cuando el contenido de polen en el aire es inferior, pero mayor concen-
tracidon de alérgenos. Estos resultados evidencian que las plantas sometidas
a procesos de estrés o situaciones extremas podrian disminuir la intensidad
de la floraciéon vy, por tanto, producir menos polen, pero el polen que pro-
ducen cuenta con mas alérgenos como estrategia para asegurar la poliniza-
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cién (Plaza et al., 2017). Un resultado que evidencia la estrategia de las
plantas frente a cualquier componente del cambio global.

7. FACTORES SOCIOAMBIENTALES QUE AFECTAN A LAS ALERGIAS
RESPIRATORIAS

Recientes investigaciones ponen en evidencia el papel que juega del
estilo de vida y los factores ambientales de paises industrializados en los
casos de atopia y asma, llegando a la conclusion de que los factores sociales
y ambientales pueden llegar a jugar un mayor papel que los genéticos en el
inicio de las alergias respiratorias.

Con esta preocupacion surgid la «hipotesis de la higiene», cuando en
1989 David Strachan observé una cierta relacidon en el aumento de las
enfermedades alérgicas cuando las personas han sido expuestas a una me-
nor exposicion a gérmenes en edad temprana debido, sobre todo, a estan-
dares de limpieza mas altos. El motivo es que, al no haber expuesto el
sistema inmune frente a dichos gérmenes en su momento, el sistema no ha
aprendido a defenderse a tiempo y puede llegar a estimularse por otras
sustancias inofensivas como puede ser el polen.

Distintos estudios sobre migraciéon ponen en evidencia este tema, lle-
gando a la conclusion de que la prevalencia de estas enfermedades, segin
los datos epidemioldgicos, depende de la edad en la que se realizan los
movimientos migratorios. Se ha llegado incluso a observar que el naci-
miento después de la migracion confiere un mayor riesgo de atopia que si
la migracién ocurre después del nacimiento, incrementandose con la dura-
ci6n de la residencia en los paises de destino (Tham et al., 2019).

Algunos estudios han demostrado disparidades en los indices de salud y
enfermedad entre las poblaciones migrantes y nativas que viven en la mis-
ma ubicacidbn geografica (Acevedo-Garcia et al., 2010; Kennedy et al.,
2015). Por ejemplo, Tham et al. (2019) llegan a la conclusion de que los
inmigrantes de primera generacién tienen una menor prevalencia de aler-
gia que la poblacioén nativa; los de segunda generacidn tienen una mayor
prevalencia que los de primera generacién; y los de segunda generacion
con dos padres nacidos en el extranjero tienen una prevalencia de alergia
mas baja que aquellos con solo un padre nacido en el extranjero.

Por todo ello, con estos estudios se ha tratado de presentar evidencias
cientificas que presentan el importante papel de los factores socioambien-
tales en el desencadenamiento o agravamiento de enfermedades, dentro de
lo que hoy se considera como salud ambiental. En consecuencia, es nece-
sario tomar medidas de mitigaciéon y de adaptacidén que impida su exten-
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sidn, o la aparicién de nuevas patologias, que puedan afectar al ser huma-
no, a las plantas, animales, y a todos los seres vivos que conviven en el
ecosistema Tierra.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Literatura Espafiola del siglo
XX.

Valle-Inclan.

El ruedo ibérico.

Estudio de las diversas referencias toponimicas de Cérdoba y
su provincia en El ruedo ibérico de Ramoén del Valle-Inclan, para
demostrar la importancia que nuestra ciudad y sus aledafios
tuvieron en los sucesos histéricos de la Revolucién de Septiembre
de 1868 llamada la Gloriosa. Todo ello encomiando la perfeccién y
la profundidad de esta obra de Valle, que es su obra cumbre y uno
de los textos méas importantes en la narrativa universal del siglo
XX, no suficientemente valorada e interpretada aun.

ABSTRACT

KEYWORDS

Spanish Literature 20th
century.

Valle-Inclan.

El ruedo ibérico.

Boletin de la Real Academia
de Cordoba.

This article studies the toponymic references about Cordoba in
the novels that compose El ruedo ibérico of Ramén del Valle-Inclan.
These books deal with the September 1868 Revolution «La
Gloriosa». Here the perfection and depth of this work of Valle-Inclan
is analyzed. This is his masterpiece and one of the masterpieces of
the 20thcentury, whose worth is still not recognized enough.

e dedicado a la obra de Valle-Inclan tres

libros: mi largo ensayo Valle-Inclin y su

leyenda. Al hilo de «El ruedo ibérico»
(Martinez Torrén: 2015), donde hay un analisis
completo, con amplia documentacién, de toda la
obra de Valle, para concluir en el valor de esta obra;
mi edicién profusamente anotada de E/ ruedo ibéri-
co (Valle-Inclan: 2017), que es la primera edicion fi-
lologica que se ha publicado de este libro, no sé si
porque nadie se habia atrevido con la dificultad del
empeflo, o porque no se habia calibrado correcta-
mente el valor de la serie; y mi edicion de los Ma-
nuscritos inéditos de «El ruedo 1béricor, con impor-
tantes textos inéditos al respecto (Valle-Inclan:
2019).
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La hipdtesis de la que parto es que esta obra no solo es la mas impor-
tante de Valle-Inclan, que ya es decir, sino la obra narrativa universal mas
importante del siglo XX, escrita quizas para lectores y lectoras del siglo
XXII... Y, ahora que estoy terminando una edicién del Quijote anotada e
interpretada de modo diferente, puedo afirmar que ambos textos son per-
fectamente equiparables en valor literario. Hasta este extremo llego en mi
pasion por esta serie de Valle.

Creo que en su primera época Valle-Inclan persigue la estética, incluso
en la evocacidn de un mundo a través de la musicalidad del lenguaje.

En su segunda época persigue el retrato de los aspectos feroces y salva-
jes del subdesarrollo de la Galicia de la época, como si tratara de descubrir
que la realidad social es salvaje, y no idealizada como en su etapa anterior.

Y en la tercera, a través de un lenguaje expresionista de gran intensidad
y originalidad, utiliza su dominio de ese lenguaje y de la estética como
instrumento de transmitir un mensaje ideologico, que consiste en el retra-
to satirico de todas las clases sociales y todos los agentes que componen el
rico mosaico de la sociedad espanola de los momentos inmediatamente
previos a la Revolucion de 1868, llamada la Gloriosa. Y lo hace sin respe-
tar ninguna tendencia, de derecha a izquierda, para plantear, creo, la idea
de base de si es verdaderamente posible la revolucion, desde un plantea-
miento honesto que no encuentra en ninguna de las partes que retrata,
aunque respete a unas mas que a otras, tratindolas siempre a todas con una
gran dosis de humanidad, ternura y a la vez de ironia.

Como digo, mi interpretacion de E/ ruedo 1bérico se fundamenta en la
idea central de la serie, que versa, segiin creo, sobre la posibilidad o impo-
sibilidad de la revolucién, si merece la pena la revolucidn, si esta justifica-
da y puede conseguirse sin mayores males. Esto con la base de un uso ri-
quisimo del lenguaje, con formas experimentales muy vitales. Y con el
retrato de una época concreta que a buen seguro tenia concomitancias con
las del momento en que él vivid: dibujando el panorama previo a la Re-
volucion de la Gloriosa, de septiembre de 1868, a través de escenas inten-
sas, llenas de vida, en apariencia anecdética, que revelan un profundo y
valiosisimo universo humano.

Valle repasa todas las clases sociales, desde la realeza, la aristocracia, el
pueblo llano, los bandoleros, los militares, el lumpen, los curas... Y su
conclusion al efecto me parece escéptica, aunque profundamente intere-
sante en su genial retrato humano.

He escrito que, de todos los personajes que aparecen en la serie, solo
respeta a su viejo amigo Bradomin, quizas por su pasado carlista en la ju-
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ventud; a Fernandez Vallin, el revolucionario cubano que se ocultd en
Coérdoba y murié6 en Montoro; y a Fermin Salvochea, el anarquista del
que se enamora la prostituta la Sofi, en el barco que llevaba a todos los
conspiradores a Londres, donde maquinaba Prim, y cuya personalidad
fascinante, como intelectual anarquista, prosigue glosando en los manus-
critos inéditos que he publicado recientemente.

He considerado que, de todos modos, Valle-Inclan es tan individualis-
ta, que ni siquiera encaja en el anarquismo. Con una vision humana de la
realidad que no impide la caustica critica de esta, por mas que siempre con
un tinte profundamente humano en el retrato de todos los diversos perso-
najes que pululan por la obra.

¢Se da en esta serie el sabio escepticismo de ultimidad, ante todas las
posturas ideoldgicas que retrata? Probablemente. Pero el viaje es tan admi-
rable, que merece la pena hacerlo.

¢Exagero el valor de E/ ruedo ibérico? Invito a leerlo muy, muy despa-
cilo y varias veces, acudiendo antes a mis libros y mis notas si es posible,
porque alli se da un trabajo ya hecho cara a la dificil y gratificante lectura
de la serie. Un nuevo universo interpretativo aparecera entonces ante el
curioso lector o lectora, que esté ya hastiado de best sellers inanes, escritos
zaflamente para mero entretenimiento y por motivos mercantiles, con un
estilo que parece ser siempre el de la misma persona.

Por ello espero que no se me tache de pedante por estas afirmaciones,
que intento justificar ampliamente en los tres libros antes citados, para que
se comprenda que no estoy exagerando. A una determinada edad ya nos
podemos permitir el lujo de no andarnos con rodeos. Y naturalmente que
no hay atisbo de prepotencia en lo que digo, por cuanto obviamente el
tnico mérito de lo que afirmo es de Valle-Inclan, y no mio.

Como digo, todo esto lo he justificado ampliamente en mis tres libros
citados, a los que remito, y no voy a reiterar aqui lo dicho. Tan solo indi-
car que pocas personas llegaron seguramente a valorar correctamente esta
obra, y quizas en aspectos parciales, ni siquiera en su verdadera dimension:
Leda Schiavo (Schiavo: 1980), Emma-Susana Speratti-Pifiero (Speratti
Pifiero: 1968) y Harold L. Boudreau (Boudreau: 1968).

Por otro lado, en mi edicidon de los Manuscritos inéditos de «EI ruedo
1bérico», (Martinez Torrén: 2019), recogi que el marqués de Torre-
Mellada se quejaba de que el suceso de la defenestracidon del guardia por
los jovencitos tarambanas, entre los que se encontraba su hijo, habia salido
en la prensa, en La Epoca. De aqui deducia yo la posibilidad de que este
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suceso, que desarrolla Valle en La corte de los milagros y en los citados
Manuscritos inéditos, hubiera sido real.

Por este motivo repasé desde enero hasta el 30 de septiembre de 1868
el diario La Epoca, en la versién digitalizada de la Biblioteca Nacional,'
Hemeroteca Digital, Biblioteca Digital Hispanica. Pero los textos digitali-
zados desde junio, julio, agosto y septiembre completos de 1868, no reco-
gen esta anécdota. Tampoco la columna del diario que se publicaba con el
titulo de «Ecos de Madrid». Tal vez habria que indagar en la prensa satirica
de aquel momento. Si se encuentra el nombre de Asmodeo como autor
de cronicas de sociedad. Por tanto no existe Ecos de Asmodeo como pu-
blicacién. Puede verse la respuesta que me han dado en la Biblioteca
Nacional al respecto, asi que se trataria de Ecos de Madrid firmados por
Asmodeo’.

Me pregunto entonces si la anécdota que obsesiona a Valle hasta llegar
a los manuscritos inéditos que he publicado, no pudo leerla en otra publi-
cacidn. O si quizas se trataba de un suceso ocurrido en su propio momen-
to historico, que trasvasa al de la Gloriosa. Hace falta investigarlo.

La Epoca resulta muy interesante para comprender el entorno de la his-
toria toda que Valle relata en su serie. Se trata de un diario conservador,
muy francéfilo, y donde se indican los viajes de la reina y sus ministros a
descansar a San Sebastidn o Lequeitio...: en plena crisis de gobierno...
Diario antirrevolucionario, religioso, con casi mas noticias politicas de
extranjero que de Espafia, con mucha informacién de indole econémica
—pues va dirigida a la clase pudiente—, defensor de pocas reformas politi-
cas y que seguia la tactica de no darse por enterado de las ideas revolucio-
narias, aparentando que la vida de la nacién seguia ajena a estos hechos
subterraneos. Pero a la vez manifiesta su respeto por Sanz del Rio, creador
de la Institucidén Libre de Ensefianza, al ser expulsado de la universidad
por motivos ideologicos.

Curioso que La Epoca recoge, durante ese verano de 1868, hasta sep-
tiembre, el folletin Olimpia de George Sand, cuya traducciéon va publi-
cando en sucesivos nameros.

" Ver URL: http://hemerotecadigital.bne.es/results.vm?q=parent%3A0000000021 &s=
5780&lang=es. Mi agradecimiento a Mercedes Camara y Pilar Sinchez Polaina, de la
Biblioteca Central de la Universidad de Cérdoba, que me facilitaron el acceso a estos
textos, a requisitoria mia.

* «(De esta publicacién no tenemos ningin dato de que se publicara un suplemento aparte.
Lo que si aparece en 4 ejemplares de 1868, tal como puedes ver en la captura de la
btsqueda que adjuntamos, es una seccién de la publicacién llamada «Ecos de Madrid»
y firmada por Asmodeo y parecen ser contenidos de sociedad». Son ejemplares de La
Epocg de 3,5, 18 y 30 de diciembre de 1868, firmados por Asmodeo.
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Es verdad, como ocurrird en la prensa cordobesa que he analizado
(Martinez Torrén: 2015, 247-257), que los diarios se tornan muchos mas
libres en su pensamiento, conforme se acerca la revolucion de septiembre

de 1868.

En septiembre, en La Epoca se elogia al importante periddico progre-
sista La Nueva Iberia, y se defiende en agosto a la monarquia de los Sabo-
ya. La libertad de prensa, incluso en los medios conservadores, avanza
conforme se acerca la Gloriosa, como si los periodistas, llamados despecti-
vamente «plumillas», no pudieran expresar antes su opinién en los diarios
conservadores. Pero la revoluciéon no aparece como tema en la prensa
conservadora, que es escapista. Intentan dar sensacidon de normalidad, es-
cribiendo ademas para la clase alta, incluso en septiembre, sobre el Teatro
de los Bufos —que surge varias veces en la serie de Valle—.

Como ocurre hoy dia con determinados programas televisivos de la
prensa rosa, la tactica es que el pueblo admire la riqueza y el lujo, aunque
nunca vaya a poder gozarlo, y no tenga una visiéon critica de él. Hasta el
26 y 29 de septiembre no da noticias de la situacién en Andalucia, porque
quiere dar sensacién de seguridad, y de que el ejército realista estaba sofo-
cando las revueltas, que apenas glosa. Por otro lado las noticias de sucesos
se multiplican conforme avanza la revolucion, tictica que adan siguen los
medios conservadores en nuestro mundo, para evitar la critica politica y
social. En estas noticias de sucesos es donde pudiera haber aparecido la
defenestracion del guardia, y no aparece, habiendo revisado yo los name-
ros completos.

Cuando la revolucién gana la batalla militar, Za Epoca no tiene mas
remedio que dar la noticia... al dia siguiente, el 29, de la batalla de Alco-
lea, en Cordoba, que tuvo lugar el 28 de septiembre, y que supuso la ex-
pulsién de la reina Isabel II.

En conclusion, creo que la referencia del marqués de Torre-Mellada
a La Epoca, es quizas una broma de Valle, pues no aparece esa noticia
alli.

Atn pienso en la posibilidad de que nuestro autor la tomara de otros
medios mas progresistas, y habria que indagar en el tema. Las riquisimas
anécdotas de la clase politica que cuenta Valle en su serie, pese a que fun-
damentalmente responden a su imaginacién literaria, estin empero muy
estrechamente ligadas a los sucesos historicos reales, pero ignoro franca-
mente el origen de su informacién, si no es su propia imaginacién, acor-
dada a la realidad politica del momento.
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¢Y Cordoba? No se habia detectado la gran importancia que tiene
nuestra ciudad en esta serie verdaderamente genial. Valle-Inclan la visitaba
con mucha frecuencia, por su amistad con Julio Romero de Torres’.

En mi libro he citado un gran arsenal de documentacion sobre toda la
obra de Valle, y en especial en lo relativo a E/ ruedo ibérico. Remito a él,
para no repetirme aqui.

Coérdoba tuvo una funcién primordial en los sucesos que provocaron la
Revolucion de 1868, y que forzaron a la abdicacién de Isabel II, y al pri-
mer intento republicano en nuestro pais.

Lo que voy a intentar ahora es recoger las referencias mas importantes
que aparecen en esta obra y que sean relativas a Cérdoba, comentandolas
brevemente. Asi quedard de manifiesto que era tema preterido en el que
no se habia recalado.

He tocado en Valle-Inclin y su leyenda otros temas referentes a este es-
critor que no se habian estudiado, como por ejemplo su relacién con la
obra del rosacruz Joséphin Péladan (Martinez Torron: 2015, 143-181). La
influencia en las ideas de Valle del concepto de revolucién en Espafa de
Carlos Marx, relativa a los sucesos de 1854, pero extrapolable a 1868. Tra-
to también de otros muchos aspectos que no detallo, por ejemplo sobre el
problema de Espafia en los regeneracionistas, en el anarquismo, y en
Unamuno (Martinez Torrén: 2015, 277-293). Y comparo el concepto
narrativo de los Episodios nacionales de Galdoés y El ruedo ibérico.

Analizo en ese libro la totalidad de la obra de Valle para que quede cla-
ro que culmina, mis que en el esperpento, en la serie narrativa que nos
ocupa (Martinez Torrén: 2015, 97-231). Y comento detenidamente nues-
tra serie, con ideas nuevas, y con capitulos que se quieren llenos de docu-
mentacidn y sugerencias para quien quiera seguir trabajando la obra de
Valle (Martinez Torrén: 2015, 313-427).

Pues bien, en lo que respecta a Coérdoba: estudio la prensa prerrevolu-
cionaria de Cordoba y su relacion con EI ruedo ibérico, manejando la
prensa cordobesa de la época, algo que tampoco se habia hecho (Martinez
Torréon: 2015, 247-257). Analizo también diversos tratados historicos del
momento, en los que se basdé Valle-Inclan para documentarse (Martinez
Torron: 2015, 250-257). Demuestro de este modo que Cordoba y sus
alrededores poseen una importancia fundamental en la trama de la serie.

* Ver el hermoso ensayo sobre ambos personajes, por Mercedes Valverde (Valverde Can-
dil: 2003, 70-75).
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En la edicion de su Obra completa editada en 2002 (Valle-Inclan:
2002) encontramos un texto sobre su admirado pintor cordobés «Julio
Romero de Torres» (Valle-Inclan: 2002, II, 1821). Y comenta luego su
cuadro «El amor sagrado y el amor profano» (Valle-Inclan: 2002, 11, 1822-
1823), evocando a Cérdoba.

Sabemos de la importancia que tuvo Codrdoba en los acontecimientos
revolucionarios de 1868. El tema de la batalla de Alcolea, que decidié el
fracaso de las tropas realistas. Los sucesos que tuvieron lugar en Alcolea y
Montoro, pueblos cercanos a la ciudad de Cordoba, constituyen, como
veremos, el aspecto cenital de la vision que Valle-Inclan aporta sobre la
Revolucidon de 1868. Asi es en lo relativo al asesinato de Fernindez Vallin,
a quien fusilan por considerarlo un espia de las colonias, que buscaba la
desestabilizacioén revolucionaria frente a una transicién pacifica, lo cual era
rotundamente falso. Y demuestro lo que Valle suponia: que ese fusila-
miento se debid a los celos de un militar, el coronel Ceballos, por proble-
mas de celos de faldas, mucho mas humanos que las teorias revolucionarias
y contrarrevolucionarias®.

Estudio con detenimiento las paginas del Diario de Cérdoba, de co-
mercio, industria, administracion, noticias y avisos’: relata sucesos total-
mente banales, carentes de repercusion ideoldgica; la revolucion no es
detectada hasta el ntmero 5448 de 24 de septiembre de 1868, donde se
recoge la proclama de Prim y la de Topete desde Cadiz, en primera pagi-
na. ;Censura o autocensura o desconocimiento de lo que se estaba fra-
guando?

El texto de Prim muestra a un lider con capacidad de organizacién y de
conectar con el pueblo, y quizis este fue el motivo de su asesinato. Por
mas que Valle, que creo estd a su izquierda, no le tiene mucha simpatia en
El ruedo ibérico, por sus leyes terriblemente represoras en las colonias
sudamericanas, que recoge textualmente, de modo impactante, en su serie.
Remito a lo que digo en mi libro citado.

*Si, como indica Valle, en el Teatro Real tenia butaca al lado de la de Ceballos, pienso que
puede ser una prueba de que este le fusila por algin asunto de celos de amor, ya que en
aquel lugar se establecian relaciones amorosas por parte de la alta alcurnia. Como he es-
tudiado en mi libro (Martinez Torrén: 2015, 250-255) ello justificaria la inquina perso-
nal de Ceballos, narrada en Francisco de Leiva y Munoz, (Leiva y Munoz: 1879, 1II,
cap. 30, 408ss.), donde se relatan los sucesos que novelard luego Valle en Fin de un
revolucionario. Obviamente nuestro escritor debi6é conocer este libro, aunque su ver-
sidn, como veremos, es diferente. Ver Martinez Torron: 2015, 247-257.

* Ver por ¢j. aflo XIX, namero 5442, 16 septiembre de 1868. Est al alcance de quien
quiera consultarlo digitalizado en la pagina http://prensahistorica.mcu.es/ de la Bi-
blioteca Virtual de Prensa Historica del Ministerio de Cultura espanol.
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El ntmero de 26 de septiembre de 1868 del mencionado Diario de
Cordoba plantea de modo prictico destituciones y nombramientos, con
una idea militarista de la revolucidon, claramente protagonizada por el ejér-
cito, como bien vio Valle-Inclan, y en defensa explicita de un estado libe-
ral. Obviamente Valle no podia compartir estas ideas en la época de E/
ruedo 1bérico, porque se encontraba mucho mas a la izquierda.

Me parece curioso que en estos textos de indole revolucionaria, el
mencionado Diario de Cordoba se convierta en una especie de Gaceta de
Madrid burocratica. Pero en el ntmero siguiente de 27 de septiembre si
hay ya referencia a proclamas en el pueblo malaguefio, y una alusién clara
a Riego como precedente del momento.

Lo que no cabe duda, por las noticias que se dan, es que el ejército es
el verdadero protagonista de esta revolucidon y quien lleva las riendas del
poder, y no el estamento popular, algo que ya critic6 Marx al tratar sobre
los sucesos previos en la Espana de 1854.

En Espafa habia una destacada tradicidon revolucionaria de indole libe-
ral, que se puede percibir aqui, y que he estudiado en mis numerosos li-
bros sobre nuestro romanticismo. De todos modos en este periddico pre-
dominan las noticas de destituciones y nombramientos, mas que una justi-
ficacidon ideoldgica y de pensamiento del hecho revolucionario.

Pero no he encontrado en este Diario de Cordoba referencia alguna a
sucesos como el asesinato de Ferniandez Vallin, ni a los hechos historicos
que se protagonizaron en Montoro y Alcolea, en la provincia de Cérdoba,
en estas fechas. Esto nos da idea del gran conocimiento y documentaciéon
que Valle habia acopiado sobre estos acontecimientos, que le inspirarin
Fin de un revolucionario.

Puede comprobarse que esta revolucidén cuenta con un gran apoyo po-
pular, pero carece de un fundamento ideoldégico que la hubiera podido
hacer mas persistente en el tiempo. Las referencias a modelos pasados de
indole liberal, la alusion a Riego, son sus tnicas sefias de identidad. No
existe una conciencia de movimientos sociales como los que habia ido
detectando y teorizando Marx.

Pero por otro lado me parece importante destacar que el concepto de
Valle-Inclan de la libertad individual radical y plena que tenia, no guarda
ninguna relacién con la rigida dialéctica hegeliano-marxista, que siempre
supone una interpretacién uniforme en el analisis del movimiento de
«sintesis» historica en que confluyen tesis/antitesis.
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El namero del 9 de octubre del citado periddico narra en primera plana
la llegada en barco de Prim, conde de Reus, a la ciudad de Barcelona,
siendo aclamado por el pueblo en la Plaza de la Constitucidn.

El asesinato de Fernandez Vallin pasa desapercibido para este periddico,
aunque en Valle supone uno de los detalles significativos sobre los que
cimenta su obra.

La ausencia de protagonismo del pueblo frente al ejército es, indirec-
tamente, la razén que da Valle-Inclan para desacreditar esta revolucién y
mantener su escepticismo sobre ella, puesto que él pertenece a otro mo-
mento historico, claramente marcado por los movimientos sindicales de
Pablo Iglesias, aunque no los comparta sino como influencia ambiente.
Esta es la clave de su desafeccion a esta Revolucién de 1868°.

La clave para comprender lo que Valle novela sobre los sucesos de
Coérdoba y Montoro se encuentra en el ya clasico libro de Francisco de
Leiva y Muifioz (Leiva y Mufioz: 1879), v que es un libro coetineo de los
acontecimientos, que se lee con la amenidad de una novela’.

Asi indica en sus prolegémenos la importancia de la ciudad de Cérdoba
en los sucesos revolucionarios de 1868 (Leiva y Muifioz: 1879, 1, 11):

La de Cérdoba fue la primera en Espafia que, por medio de su
Boletin oficial revolucionario, lanzé al viento de la publicidad el
atrevido decreto, en el que se declaraban los derechos del hom-
bre, terminando con las siguientes palabras: TRONO VA-
CANTE.

En el volumen II (Leiva y Muiloz: 1879, 11, cap. 30, 408 ss.) se relatan
los sucesos que se describen de otro modo en Fin de un revolucionario,
con el asesinato de Fernandez Vallin. En ese volumen, capitulo XXI, va-
mos a encontrar un relato de lo ocurrido en Cadiz, antes y después de la
revolucion, algo que Valle-Inclan novela en Baza de espadas. Y luego en
los capitulos XXIV a XXX detalla lo ocurrido en Cérdoba.

® Para los sucesos histéricos anejos al tema de la muerte de Fernandez Vallin y la batalla de
Alcolea, que se encuentra en Fin de un revolucionario, puede consultarse el articulo
del profesor Enrique Aguilar Gavilan «La segunda batalla del puente de Alcolea. La ba-
talla que pudo cambiar la Historia de Espana» (Aguilar Gavilan: 2013, 64-69). El pro-
fesor Aguilar Gavilan es autor de un articulo atn inédito titulado «La Coérdoba del
sexenio revolucionario». Envio desde aqui un mensaje con todo mi afecto a este admi-
rable historiador y buen amigo.

7 El capitulo 30, vol. 11, pp. 408 ss. sobre los sucesos que novela Valle en Fin de un revo-
lucionario. Obviamente nuestro escritor debid conocer este libro, aunque su versiéon
de los hechos sea diferente.
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No encuentro sin embargo ninguna referencia al momento en que
Fernandez Vallin se esconde en un convento cordobés, como quiere E/
ruedo 1bérico; ni he podido localizar dicho convento, pese a mis numero-
sas pesquisas con buenos conocedores de la historia de la ciudad. Las refe-
rencias al convento de Los Tres Clavitos, en la Cuesta del Pulgén, y a las
madres trinitarias calzadas, son probablemente una invenciéon de Valle, y
me pregunto si no quiso con ello hacer un homenaje a Miguel de Cervan-
tes, cuyo cuerpo se encuentra enterrado en el convento de las trinitarias de
Madrid.

Consulté al historiador Manuel Nieto Cumplido, candnigo archivero
de la Catedral de Cordoba, respecto a los nombres antes citados. Le facilité
también los nombres de las monjas Mariquita Alday y Juanita Alburne,
que menciona Valle y que presenta como personas influyentes en el con-
vento. Siendo hombre versado en la antigua historia de Coérdoba y en
temas religiosos, no encuentra nada sobre ello.

Evidentemente Fernandez Vallin es personaje histérico y real, pero las
dos citadas monjas no aparecen en ninguna relacion de religiosas de la
época, ni existié en Codrdoba el convento de los Tres Clavitos, ni siquiera
un convento de religiosas calzadas. Me pregunto si el nombre de las dos
monjas mencionadas no seria el de algunas amigas de las noches literarias
de Valle-Inclan, que juega con las referencias. Estas bromas onomasticas
encajarian en €l.

También puede tratarse del convento de San Rafael, de las madres ca-
puchinas, en la cordobesa plaza Capuchinas nam. 3, que abre a la calle
Alfonso XIII, con salida por calle Condes Cabrera, en el antiguo palacio
del Conde de Cabra, muy cerca del Circulo de la Amistad y de la cafeteria
La Perla, que aparecen en la obra, y entonces Valle lo que harfa es modifi-
car el nombre, una vez mas. Esta Gltima hipotesis es la que mantengo, por
cuanto puede confundir a las capuchinas con las monjas trinitarias. Insisto
en que ni siquiera consultando a eruditos de la localidad, muy mayores, he
podido localizar toda esta geografia imaginaria de Valle, que quizas disfraza
lugares reales. Creo que la memoria le juega a Valle-Inclan una mala pasa-
da, y quizas confunde trinitarias con capuchinas...

Valle sefiala que el revolucionario Fernandez Vallin, yerno de Gilvez,
se ocultd en el convento de las Trinitarias, y el Vicario de los Verdes
descubre que se trata del convento de los Tres Clavitos —luego se dice
la Cuesta de los Tres Clavitos, que se ubica por el Arco del Nifio—,
ver Libro Séptimo de Viva mi duerio, capitulillo IX (RIB: 564), aunque
se alude a ello también en los capitulillos anteriores como eje de la tra-
ma.
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Siguiendo con Leiva, en el volumen tercero, relata su visita al convento
de las monjas de la Caridad, una vez que la revoluciéon habia triunfado
completamente (Leiva y Muiloz: 1879, 111, capitulo XLVII, pp. 348-349).
Me pregunto si estas no eran las monjas que en realidad ocultaron a
Fernandez Vallin... Me parece muy probable, y que Valle alterara los
nombres de personajes y lugares geograficos —Torre-Mellada, Los Carva-
jales, el convento de Los Tres Clavitos etc. etc.— quizis para evitar pro-
blemas con los personajes auténticos o sus descendientes, porque la base de
su relato es totalmente veridica.

En el dltimo capitulo, nimero XXX, del segundo volumen, trata con-
cretamente sobre Fernindez Vallin (Leiva y Mufoz: 1879, II, capitulo
XXX, 424 ss.). Alli se glosa su biografia brevemente: nacido en La Habana
en 1828, de familia de ricos hacendados asturianos, educado en Suiza en
un colegio de jesuitas, luego residente en Madrid. Se indica que el general
Domingo Dulce le confié misiones arriesgadas.

Para mi no hay duda de que Valle conocid este libro de Leiva y Mu-
fioz, aunque luego anadiera cosas de su propio magin y rica imaginacion.
Pero a la vez creo que Valle sabia muchas mas cosas, quizas por anécdotas
personales relatadas por testigos, del mismo modo en que Galdés compuso
sus Episodios Nacionales. ..

En este interesante libro se encuentra un relato casi novelesco del asesi-
nato de Vallin, que nuestro autor recoge de otro modo en Fin de un re-
volucionario (Leiva y Muifioz: 1879, II, 426-432). El coronel Ceballos
fusila a Vallin en Montoro, pese a las 6rdenes superiores de que respetara
su vida, y a que llevaba un salvoconducto del marqués de Novaliches,
pues ya se veia perdida la batalla por los isabelinos. Como dije antes, esto
solo podria explicarse por un tema de celos de amor... porque ni siquiera
los sucesos del momento explican una conducta semejante.

Esta hipdtesis que mantengo puede refrendarse por lo que escribe Carlos
Rubio en 1869 (Rubio: 1869, II, 29) acerca de que Vallin y Ceballos tenian
butaca uno al lado del otro en el Teatro Real, que me parece era lugar don-
de la alta alcurnia aprovechaba para establecer relaciones amorosas, mas que
para asistir a interpretaciones musicales. Como dije antes, la obsesiva ani-
madversion de Ceballos parece un asunto de pasion y celos, tema tipico de
la literatura de Valle que, sin embargo, en la serie que nos sirve de eje, no es
explicitado en el sentido que sugiero y que me atrevo a aventurar’.

® Remito también, para la batalla de Alcolea, al libro de Manuel Criado Hoyo, Apuntes
para la Historia de la ciudad de Montoro, de 1932 (Criado Hoyo: 1983, cap. XV,
225-233).
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Leiva relata brevemente la batalla del puente de Alcolea, con el triunfo
de la revolucidn, y concluye (Leiva y Munoz: 1879, 232-233):

Con el triunfo de esta memorable revolucién, que en trece dias
y una sola batalla, obligd a bajar del trono de Espana a una reina
que por mucho tiempo fue el idolo de los espafioles (...).

Asi pues, deduzco que justamente el interés anadido que esta gesta tie-
ne para Valle-Inclan es que los sucesos se precipitan en muy poco tiempo,
algo que ha extranado frecuentemente a los estudiosos de la serie £/ ruedo
1bérico, pero que viene dictado por el mismo tempo real y veridico de los
acontecimientos, lo que explicaria el estatismo de la accién narrativa de las
novelas que nos ocupan, que ademas, como obras modernas que son, eli-
minan la plot o trama, y aportan un personaje multiple o coral’.

Asi, creo que la idea de un personaje multiple en obra coral estaba en el
aire, también por la novela de John Dos Passos Manhattan Transter
(1925), traducida en segunda edicién por José Robles Pazos en Editorial
Cénit, en 1930, aunque esta obra norteamericana trate de temas muy dife-
rentes, vinculados a la ciudad de Nueva York, y sin la ciustica critica so-
cial de la obra de nuestro escritor.

Este concepto de personaje multiple y accién coral tiene relacion, creo,
con los movimientos sociales de masas en la época de Pablo Iglesias y
UGT, vy el socialismo triunfante, contra el que se manifiesta José Ortega y
Gasset en La rebelion de las masas, (1929), que se empezd a publicar desde
ese afio en el diario £/ So/, que tantos textos de Valle recogid.

No obstante la originalidad creadora de Valle no tiene modelos ni in-
fluencias que yo haya podido encontrar, ni siquiera en la literatura francesa
de la época, que he relatado en mi libro. Lo que si me parece evidente es
que este tipo de obra coral respondia al personaje colectivo de los movi-
mientos sociales de masa del momento, en todo el mundo.

LA VISION DE CORDOBA EN EL RUEDO IBERICO

Repasaremos brevemente las alusiones a Coérdoba, y podremos com-
probar que son numerosas, a pesar de que la critica no habia reparado en
ellas.

’ Ver también la pelicula Grand Hotel de Edmund Goulding, con Greta Garbo, de 1932,
con guién de William Drake sobre una obra teatral del mismo nombre de 1930,
adaptada previamente de la novela de 1929 Menschen im Hotel de Vicki Baum, muy
conocida en la época, y que se tradujo al espafol. Esta cinta obtuvo el dscar a la me-
jor pelicula en 1932. Debi6 verla Valle, aunque para la época ya habia redactado su
serie.

140 BRAC, 169 (2020) 129-154



CORDOBA EN EL RUEDO IBERICO DE VALLE-INCLAN

El «Libro Séptimo. Para que no cantes» (Valle-Inclan: 2017, 238-258)
de La corte de los milagros, se inicia de nuevo con hermosas descripcio-
nes:

Corria el galgo madruguero por el sayal de las labranzas, pesqui-
sidor sobre la sombra de las alondras en vuelo [...]. Era sol na-
ciente [...]. Sobre las bardas doraba sus plumas el gallo algarero,
y los chorcales eran floridos de luces.

Este es un recurso reiterado de Valle, perfectamente consciente de su
arte narrativo. Ubica la accién en el paisaje y define luego a los personajes
con apenas un par de sugerentes y hermosos adjetivos:

El Guardia Turégano exorbitaba su risa de brutal inocencia, re-
cogiendo sobre el zagaldén la mirada Celina, opaca, de piedra
turquesa [...].

No sigo recogiendo ejemplos, pero los hay admirables. Remito a las
paginas que voy indicando.

En Valle el lenguaje identifica un mundo y crea unos personajes. A
través del Lenguaje —lo hizo antes en Tirano Banderas— edifica el uni-
verso que quiere reflejar. Actia como un cantero de los que, con cincel y
martillo, esculpieron la catedral de Santiago, y él hace lo mismo con el
instrumento del lenguaje.

Nuestro autor ama profundamente a Espafia, pese a las criticas que so-
bre su clase politica vierte: quizas porque cree que su pueblo no se merece
la decadente corrupcién de dicha clase politica. Si en Larra la acidez des-
piadada no ofrece posible salida, Valle intenta explicar el por qué de esa
decadencia y, aunque su critica sea implacable, siempre hay comprension
humana de los defectos de todos y cada uno de los personajes, lejana del
nihilismo del escritor romantico, que por otra parte fue referente para la
gente del 98 y coetaneos.

Justamente se refiere con otros términos al actual Circulo de la Amis-
tad Liceo Artistico y Literario, en Coérdoba, atin abierto en nuestro siglo
XXI como recuerdo de otras épocas. Valle conoce hasta la hermosa bi-
blioteca y el tipo de fondos que posee, y de él aporta tres referencias:
Julio Verne, Madoz y La Gaceta... Es curioso porque en esta hermosa
biblioteca se puede leer la prensa y el BOE, como en tiempos de Valle La
Gaceta. ..

Por cierto que en ese precioso edificio del Circulo de la Amistad se
conservan dos hermosas pinturas sobre mural, de 1905, de Julio Rome-
ro de Torres. Son las que sugeri al editor para portada de mis ediciones:
en mi libro de relatos Los dioses de la Noche utilicé «El genio y la ins-
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piracidén», aunque se modificé en azul el precioso verde del original; y,
en mi Poetas romanticas espanolas. Antologia, el fresco «Canto de
amor». Para mi ambas obras son de lo mejor de la obra de este pintor
cordobés.

Haré aqui una breve cala a propdsito de la geografia imaginaria de Va-
lle-Inclan en lo que respecta a Cdrdoba y su provincia, que estd muy
presente a lo largo de los diversos capitulos y volimenes de £/ ruedo ibé-
rico.

Las alusiones geograficas de los nombres que cita Valle las he buscado
en la obra de Pascual Madoz, militar progresista que vivid entre 1806 y
1870, autor de una obra importante sobre la geografia espanola de 1845 a
1850, sin encontrar rastro, salvo alguna posibilidad de alusién similar.

Si cotejamos algunas de las alusiones geograficas vemos lo siguiente, en
lo relativo a Viva mi duerio: que Cabrilla, Villar Grande y Nufio Domin-
go (Libro Tercero Capitulo XXIV (Valle-Inclan: 2017, 398-437) no se
encuentran en Madoz (Madoz: 1987) aunque si hay un «Villar: departa-
mento rural de la provincia de Coérdoba, part. jud. de Posadas, term. de
Fuente-Palmera» (Madoz: 1987, 10 y 23). Pero me pregunto si Valle con-
funde a veces lo que hoy se llama Los Villares, en la Sierra de Coérdoba,
que esta proxima al monasterio de Santo Domingo.

Tampoco encuentro en Madoz: Olivar Viejo, Castril de las Cuevas
—para la finca de Torre-Mellada—. Ni Castril Morisco, donde ubica
también el Coto de Los Carvajales en la citada obra Viva mi duerio.

En el Libro Segundo de esta obra, Valle ubica también Los Carvajales
en Puente Genil, que es localidad muy conocida de la provincia de
Cordoba, de raigambre oligarquica y agraria, lugar de nacimiento de Ma-
nuel Reina y de otros literatos y politicos.

No encuentro en Madoz a Jarén de San Blas. Ni a Solana del Maestre
(Libro Quinto, capitulo I, «Cartel de ferias», en (Valle-Inclan: 2017, 465-
518).

Este aspecto criptico de su geografia imaginaria no podremos quizas
nunca desvelarlo sino a medias, pues mezcla lugares reales —a veces con
nombres erréneos— y topoénimos imaginarios.

Sobre los personajes, sabemos que Valle considera al marqués de To-
rre-Mellada como primo de Fernandez de Coérdoba, destacado militar que
existié realmente, marqués de Mendigorria, militar que combatié en la
Primera Guerra Carlista, autor de unas conocidas memorias sobre su acti-
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vidad politica y militar'’. Para Fernindez de Cérdoba ver (Schiavo: 1980,
301).

Cuando escribe sobre localidades cordobesas existentes en realidad, a
veces equivoca sus nombres, como por ejemplo el del pueblo cordobés
Villa del Rio —que escribe por error como Villar del Rio—, y que apare-
ce en La corte de los milagros «Libro Sexto. La soguilla de Caronte», capi-
tulo XIV (Valle-Inclan: 2017, 197-238), (Valle-Inclan: 2017, 223-226). Al
igual que «Los Pedrones», que aparece en La Corte de los milagros, «Libro
Cuarto. El coto de los Carvajales, capitulo IV (Valle-Inclan: 2017, 157-
159), que se refiere sin duda a «Los Pedroches». Y menciona la estaciéon de
Alcazar de San Juan, que debia conocer bien Valle, que visitaba Cérdoba,
y que era importante nicleo ferroviario incluso en la época de Franco''.
Asi puede verse que la geografia de EI ruedo ibérico, sobre todo en lo
relativo a Andalucia, y Cordoba en especial, estd por estudiarse.

Dice asi sobre el marqués de Torre-Mellada, en La corte de los mila-
gros (Valle-Inclan: 2017, 159):

El Marqués de Torre-Mellada, Conde de Cetina y Villar del
Monte, Senor de la Torre de los Pedrones, aduefiaba por estas
antiguas casas, muchas tierras de sefiorio en los términos de So-
lana del Maestre.

Aparece un bandolero que existié realmente, el Nifio de Benameji'?,
en conversacion con el marqués, que apoya a las cuadrillas de bandoleros
con objeto de evitar lo que llaman la Revolucién Social, que se ve en el
horizonte.

En el «Libro Quinto. La jaula del pijaro» se define asi el Coto de los
Carvajales (Valle-Inclan: 2017, 175):

" Fernando Fernindez de Cérdova (o de Cérdoba) y Valcarcel (1809-1883), marqués de
Mendigorria, militar que combatié en la Primera Guerra Carlista. Ver su libro Mis
memorias intimas, Madrid, 1886, que estaba hasta hace poco -jay!- en la Biblioteca de
Autores Espafioles, y es importante fuente de documentacién para la época que retrata
en esta autobiografia.

"' La estacién ferroviaria de Guadalmez-Los Pedroches fue inaugurada mas tarde, el 29 de
noviembre de 1895, y estaba ubicada en lugar distinto del que ahora se encuentra.
Unia Ciudad Real con Badajoz. Fue inaugurada por Segismundo Moret, que fue Pre-
sidente del Consejo de Ministros de Espafia en la época posterior de Alfonso XIII, en
1906, siendo elegido en 1863 diputado independiente por Almadén (Ciudad Real).
Ignoro si Valle juega acronicamente con estos datos.

"2 Schiavo (Schiavo: 1980, 282) considera que este personaje estd inspirado en la obra de
Zugasti El bandolerismo: estudio social y memorias histéricas (Zugasti: 1876, 1,
193).

BRAC, 169 (2020) 129-154 143



DIEGO MARTINEZ TORRON

Estd el Coto de Los Carvajales sefialado en la cronica judiciaria
de aquellos dias isabelinos, como madriguera de secuestradores y
cuatreros. El Viroque y Vaca Rabiosa, Carifancho y Patas Largas,
reverdecian los laureles del Tempranillo y Diego Corrientes". El
Marqués de Torre-Mellada, en los pagos manchegos, y Su Alteza
el Infante Don Sebastiin, en Cdrdoba, eran notorios padrinos de
la gente bandolera. Mojigatos los dos, sofiaban con el espectro de
la demagogia incendiando los campos, y a cuenta de no tener
malos suefios, protegian al Maruxo y al Lechuga, a Vaca Rabiosa
y al Tuerto. Y tan notorio era este padrinazgo, que la gente de la
chanfaina, mudindole el nombre a lo picaro, llamaba a Los
Carvajales, Ceuty'.

Se refiere al «ecuestro de Villar del Rio»" (Valle-Inclan: 2017, 224),
que seria en realidad, creo, Villa del Rio. Y el marqués contintia hablando
de politica con el Nino de Benameji. Pistas que se podrian continuar
investigando.

En (Valle-Inclan: 2017, IV, 343), «Libro Primero. Almanaque revolu-
cionario» de Viva mi duefio, se lee acerca de las monjas que albergan al
revolucionario cubano Fernandez Vallin'® en su convento, y que viene
con instrucciones de la Junta Revolucionaria de Londres, antes de ser

fusilado en Montoro, como vimos. Se mencionan apellidos cordobeses,
como Alcald Zamora (Valle-Inclan: 2017, 343):

Proclamada la Ley Marcial por hacer inexorable el castigo de los
conspiradores, aquellos mis comprometidos se apafiaron
escondite a las esperas de ocasiéon y disfraz para fugarse de
Espana. El Coronel Lagunero, con patillas de boca de jacha,

" Valle-Inclan conoce el ambiente que retrata, y desde luego el libro de Julidn Zugasti,
que vivid entre 1839 y 1915 (Zugasti: 1876-1880). Julidn Zugasti y Sdenz fue gober-
nador de la provincia de Cérdoba —en donde transcurre esta parte de la accibn—
entre 1870 y 1876, y luchd de modo eficaz contra los bandoleros. Como puede ob-
servarse cada alusién de esta serie de Valle esta cargada de intencionalidad y sentido.

" Es como si Valle-Inclin quisiera sugerir que la aristocracia enlazaba con el bandolerismo
andaluz como un medio de controlarlo, para que no se convirtiera en una fuerza in-
dependiente que alterara sus intereses de clase en los latifundios.

" Creo que es Villa del Rio, y no Villar del Rio. Es un pueblo cercano a Cérdoba, y seria
una pista para la posible ubicacién de Los Carvajales. En Fin de un revolucionario
(1928), demuestra ya conocer Coérdoba y su provincia mucho mejor, quizas por la
amistad con Julio Romero de Torres, y escribe correctamente «Villa del Rio», cercana
a Montoro, donde tienen lugar los sucesos del fusilamiento de Fernandez Vallin.

' Benjamin Fernindez Vallin y Albuerne (1828-1868). Naci6 en La Habana y, como
veremos en Fin de un revolucionario, fue fusilado en Montoro. Amigo de Serrano y
Dulce. Cuando los generales unionistas fueron desterrados a Canarias viajé a Cadiz pa-
ra liberarles. Fue enviado del general Serrano ante el general Novaliches para impedir

la batalla de Alcolea, pero le fusilé el coronel Ceballos Escalera (SCH, 302).
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catite y zorongo salié tocando la guitarra por el Puente de
Segovia. Fernindez Vallin abandoné el halago de una préjima
para hacer el gato en los desvanes de las Madres Trinitarias de
Coérdoba.—Donfa Juanita Albuerne, sefiora de piso en aquella
clausura, era tia del travieso cubano.—Don Luis Alcald Zamora,
clérigo privado de licencias, hubo con tales alarmas de cambiarse
en melero alcarrefo.

En «Libro segundo. Espejos de Madrid» de Viva mi duerio, capitulillo
XIX (Valle-Inclan: 2017, 396), el Marqués de Torre-Mellado toma el tren
para Cordoba.

Luego, en el «Libro tercero. El yerno de Galvez», se presenta a este
personaje aburrido en el desvan de las madres Trinitarias de Coérdoba
(Valle-Inclan: 2017, 398). Para mi que este convento es que se encuentra
frente al lugar donde nos encontramos de la calle Alfonso XIII, porque
estas manzanas de edificios, incluido el Circulo de la Amistad y luego la
plaza de la Corredera, también la cafeteria de La Perla en calle Gondomar,
constituyen el eje de la narracién de Valle-Inclan, cuando ubica los
sucesos en Cordoba. Se refiere mas adelante (Valle-Inclan: 2107, 398) a:

El Gobernador Civil de Cordoba, Seiior Méndez de San Juliin,
habia puesto una ronda de vigilantes esbirros sobre el convento
de las Madres Trinitarias. Secretas confidencias le aseguraban que
en aquella clausura estaba oculto el agente orleanista.—De este
sacrilegio, aparece culpada una sefiora de piso, unida por lazos
de parentesco con los Gilvez de Puente Genil: Dofa Juana
Albuerne que, por sus luces y limosnas, gozaba de mucho
valimiento con la Madre Priora.— (...) En la duda, esbirros de
gorra y baston, paseaban dia y noche las aceras del convento.

En el capitulillo III, da hasta nombres concretos de monjas, que como

dije pueden resultar una broma de Valle sobre las mujeres que conoci6 en
Cérdoba.

Resulta siempre admirable el gran conocimiento que tiene de los
hechos historicos que novela, hasta en detalles (Valle-Inclan: 2017, 399).

Ver luego también el capitulillo IV (Valle-Inclan: 2017, 399 ss.) sobre
Fernandez Vallin oculto en el convento.

En el capitulillo V, otro personaje cordobés (Valle-Inclan: 2017, 401):

Presidia el Comité Democratico de Cérdoba Don Epifanio de
Castro Belona, personaje provinciano, jefe politico de varias
provincias durante el bienio, buen sefor, con un enfisema
doctoral y sabihondo que llenaba su conversacién de pausas (...).
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En el capitulillo VI (Valle-Inclan: 2017, 402), sobre lo que llama la
Pefia de la Perla'/, donde se encontraba el Gran Pompeyo charlando con
Don Juris, quienes buscan sacar a Vallin disfrazado del convento y hacerle
llegar a sitio seguro (Valle-Inclan: 2017, 410).

Y, sobre el Marqués de Torre-Mellada, en el capitulillo XIII de ese
Libro Tercero (Valle-Inclan: 2017, 413):

El Palacio de Torre-Mellada, en Coérdoba,'® era un caserén
destartalado.—Atrio de limoneros, cales rosadas, iris de un
surtidor, ardbicos arrayanes, doble arqueria del orden toscano.—
La sala del archivo, rejas y puerta de complicados entalles,
estrellada de clavos enormes, caia a la verde penumbra del patio.
En la toérrida galvana adormilabase la canturia de unos albafiles
que andaban a gatas por el tejado, reparando goteras. En la Sala
del Archivo acogié el marchoso administrador al inflado Sefior
Gilvez—Don Pedro Gilvez de Puente Genil, empaque de
mayor contribuyente, personaje de pueblo, juez de paz unas
veces, otras alcalde, cacique con votos y olivas:

Fernandez Vallin, cuando es interceptado por los bandoleros en su

huida de Cordoba, confiesa tener alli fondos econdémicos con los que
pagarles (RIB: 431).

Asi se conversa sobre Fernandez Vallin en la corte, en relacidén a

Coérdoba (Valle-Inclan: 2017, 445):

El Sefior Presidente puso a discusiéon el cisma de las Madres
Trinitarias de Coérdoba—jAquellas péanfilas, que habian
quebrantado la clausura, dando escondite al pollo habanero,
notorio revolucionario, y como tal incluido en el listin de las
deportaciones que tenia a madurar el Gobierno de Su Majestad
Catdlica!

Quedan de manifiesto los antecedentes familiares del marqués de
Torre-Mellada y su relacién con su primo el general Fernando de

"7 La Perla era una cafeteria muy antigua de Cérdoba, verdaderamente hermosa, en la
zona mas noble de la ciudad, en la Calle Gondomar, junto a la Plaza de las Tendillas y
la calle Sevilla, luego convertida en pasteleria que frecuentibamos en la Cérdoba de
mi infancia. Hoy de ella queda una placa, y el hermoso edificio modernista convertido
hace relativamente pocos aflos en tienda textil. Pero estd claro que Valle conoce bien
el entorno sobre el que escribe.

¥ No lo tengo comprobado, pero me pregunto si podia ser trasunto del Palacio de Viana
en Cordoba, por la descripcién que se hace de él. Este palacio era de la familia Rivas y
contiene pinturas del poeta. Alli encontré su tragedia inédita Dona Blanca de Castilla,
que publiqué en 2007. Habria que investigar esta pista, pero me parece una posibili-
dad. Hoy ese palacio lo gestiona un banco. ;Torre-Mellada era nombre en clave de la
rama de Viana? A estudiar. Remito a (Martinez Torrén: 2019).
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Coérdoba, apodado Metralla, y que toma también el tren para los
Carvajales (Valle-Inclan: 2017, 463), la finca de Torre-Mellada (Valle-
Inclan: 2017, 447):

¢Ta te has penetrado de mis sentimientos? Es conveniente que
veas a tu primo Fernando Cérdoba'”: Le desarmas con buenas
palabras, no te quedes corto, mucha mano izquierda, le dejas
entrever el bajalato de algin Archipiélago. Me lo ablandas y
procuras traérmelo secretamente, para que conferencie
conmigo... Ese trueno anticuado, es el que mis ruido mete...

Las referencias a Coérdoba reaparecen en la escena de la corrida de
toros, donde se mezclan aristocratas y gitanos. Luego aparece Puente
Genil y los parientes de Manuel Reina (Valle-Inclan: 2017, 494):

—El padre es un Alejandro! Como un toro estid porque el hijo
no ha declarado contra los presos, y no para de revolver Roma
con Santiago. Se le han contrapuesto los parientes de Puente
Genil y Don Manuel Reina®. El Sefior Ulloa, que tuvo un alto
cargo, es yerno de Galvez... El casado con la Manolita. Pues
como vengan los suyos ha prometido sacarles el indulto... {Por
aca los anuncios son de marimorena!

El Marqués, denegando con el ovillejo de los guantes, torcia la
boca sobre la oreja:

—iDeben andar de cabeza...! ;No has leido E/ Baluarte de
Cérdoba?*'. Trae las cargas de policia frente a Los Tres
Clavitos?*

" Fernando Fernindez de Cérdoba (1809-1883), marqués de Mendigorria, participa en la
guerra carlista, como jefe del ejército que se envid en 1849 para defender a Pio IX.
Fue un isabelino devoto, que forma gobierno en 1854, y ametralla al pueblo durante
los incendios del palacio de Maria Cristina. En 1867 conspiraba con Serrano y Dulce
por la candidatura de Montpensier. Ministro de Amadeo. Autor de unas Memorias —
afiado que editadas en la BAE- en las que Schiavo sefala apariencia moderada, que no
tuvo en la realidad (SCH, 301). Tomo estos datos de Schiavo.

* Manuel Reina (1856-1905) fue un poeta precursor del modernismo nacido en Puente
Genil (Cérdoba). Pero aqui hay un error cronolégico de Valle, que identifica su época
con la que estd narrando, porque Reina tendria 12 afios en los momentos de esta re-
volucion. Vemos que en la provincia de Cordoba, se ubica gran parte de la accion de
E] ruedo 1bérico.

*' No encuentro esta publicacién en los repertorios, ni de Mari Cruz Seoane ni de Gémez
Aparicio.

2 Se refiere a los Tres Clavos de Cristo, en su crucifixién. No he localizado esta referencia
en Cordoba, e insisto en que estd por estudiar la relacién de esta localidad y la serie de
Valle. Tampoco aparece en OC. Me pregunto si no puede ser alusién al Cristo de los
Faroles, que se encuentra en la plaza de Capuchinos, cerca de la cuesta del Bailio.
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—iUna gente de tan buena posicién, metida en jaleos revo-
lucionarios! jEs incomprensible!

Aparece E] Baluarte también en el capitulillo XXII (Valle-Inclan: 2017,
495), en este «Libro Quinto, Cartel de Ferias» de Viva mi duerio.

Sobre el Teniente General Fernindez de Cordoba (Valle-Inclan: 2017,
501), que resurge como referencia constante por su importancia historica,
como en el capitulillo XVI (Valle-Inclan: 2017, 602), donde dialoga con
Torre-Mellada de un modo expresivo de la forma en que se administraban
los cargos y parabienes en la corte de la época de Isabel II. Y esta alusion:
«De pronto, interrogd el General Fernandez de Coérdoba: —;A qué hora
pasa el tren de Madrid por los Pedrones?»>

En el capitulillo XXXII de este «Libro Quinto. Cartel de Feriasy,
cuando el cura encuentra que su sobrina va a ser seducida por Adolfito
Bonifaz, la madre de la chica exclama (Valle-Inclan: 2017, 513): «Se
interpuso la madre con las unas de fuera: —jPara siempre te encierro en
los Tres Clavitos de Cérdobal»>.

Mas tarde, en el capitulillo XXXIII se refiere a

Faldeando por el Cerro del Castillo, iba de retorno, con buen
paso de andadura, la tropa de Estepa®. Sobre el roto almenar, las
cigiieflas velaban la noche de luceros. Traia el viento remotas
voces de pastores y feriantes, en vaga ruta tras las reses
descarriadas. (Valle-Inclan: 2017, 514).

* Una vez més Los Pedrones. Pero debe ser errata por Los Pedroches, de la provincia de
Cérdoba —que ya anoté— por donde al parecer pasaba el tren de via estrecha por
aquella época.

** Asi pues sefiala Valle que el yerno de Pedro Gélvez, de Puente Genil, se encontraba
escondido en el convento de los Tres Clavitos de Cordoba, de las Madres Calzadas.
En la obra aparece constantemente este convento. Como digo, no he localizado estos
parajes, como tampoco los restantes relativos a ello, ni siquiera en Teodomiro Rami-
rez de Arellano, Paseos por Cordoba, Cordoba, Libreria Luque, 1998, 8 ed., pp. 206
y 397-400, aunque es la que utilizo, y que data de 1873 a 1877 —quizas la clave sean
las fechas, posteriores a 1868 que historia Valle—. Hay edicion posterior profusamente
ilustrada de este libro en Cérdoba, Diario Cérdoba, 2001, con prologo de Miguel Sal-
cedo Hierro en ambos casos.

Notemos que (Valle-Inclan: 2002), que hace un recorrido pormenorizado por los voca-
blos que usa Valle, no recoge tampoco estos términos, ni los referidos al convento
mencionado ni los otros lugares de Cérdoba que se citan. Por cierto que en pp. 510-
511 se refiere este libro de Ramirez de Arellano a la batalla de Alcolea en 28 de sep-
tiembre de 1868, y al libro de Francisco Leiva, y acerca de cémo la prensa recogid los
hechos, como he estudiado en (Martinez Torrdn: 215, 247-257), pero atn podria
ampliarse.

» Serfa interesante estudiar todo el recorrido geogrifico que hace Valle por la zona de
Andalucia, a propésito de Viva mi duerio.
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Hay alli hermosas descripciones en las que la critica tampoco habia
reparado, y que estudio, quizds como evoluciéon de las acotaciones
escénicas del teatro de Valle, y que son mucho mas hermosas que las tantas
veces alabadas de su coetaneo Azorin (Valle-Inclan: 2017, 516):

Pastores y ganaderos, en vaga ruta por los campos, tras las huidas
reses, se respondian con voces en la clara noche de estrellas.
Cuatreros y caballistas, esquivindose a los caminos de cafiada, iban
arreando los pifios garbeados en el espanto de la feria —cabras y
recuas de mulos, rebafios de ovejas y grufiidores marranos.— Iban
agudo, faldeando los oteros y por la sombra de los olivares, para
trasponer el robo a los cobijadores cortijjos de la Sierra.
Azacaneaban en la noche. Iban por una desolacién de lontananzas
con estrellas, suscitando los ladridos de remotos perros.

En mi edicién estimo que hay aqui un hermoso tono crepuscular lleno
de nostalgica tristeza por tiempos idos. Muy tipico de Valle, que siempre
afior6 el agro de su infancia, aunque aqui se ubique en Andalucia, de cu-
yos campos hace un precioso retrato lirico.

La relacién entre Torre-Mellada y su primo el General Coérdoba se
prolonga en el capitulillo II del «Libro sexto. Barato de Espadas» (Valle-
Inclan: 2017, 518). Y en el capitulillo III (Valle-Inclan: 2017, 519):

Fl General Fernindez de Coérdoba, sin tomarse descanso,
metiendo prisa al asistente, revistidse los arreos militares v,
engomadas las guias del bigote, ilustrado el pecho con todo el
cuelgue de medallas, cruces y veneras, echdse a la calle: Muy
farolén, puesto en medio de sus ayudantes, bajé al Prado. Entre
los Generales de la conjura mediaba el acuerdo de acudir en
cotarro marcial a tomar el sol en aquellas frondas.

Y repasa hasta los nombres de cada uno de los militares conjurados.

Hay también una referencia a una publicaciéon cordobesa en el
capitulillo II del «Libro séptimo. El vicario de los Verdes» (Valle-Inclan:
2017, 550):

El Baluarte del Betis —Diario Liberal de Cérdoba— tenia su
redaccién sobre la imprenta, en un piso oscuro: Resmas de papel
escalonaban el zdcalo de las alcobas y, por los altos de la escalera,
al pie del pasamanos, nunca faltaba el servicio de caté con colillas
apagadas. A toda la longura del pasillo iba un jirébn de estera,
sucio de lodo, con boquetes y tropezones de réompete el alma.
La cocina acentuaba una expresién de cales aridas, los frios
vasares desiertos, el ventanillo con geranios, el fogdn apagado,
las telarafias en el hollin de la chimenea. Un zingano pitafioso,
sube y baja las pruebas. La bruja, con ramito verde en el mono,
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pasa la escoba por la escalera. En la mesa de redaccidn, los
tinteros con plumas multicolores brindan su adorno de caciques
africanos, al inspirado vate encargado de redactar los Ecos del
Planeta.

Los dialogos entre los bandoleros tienen al campo cordobés como
tema. Asi (Valle-Inclan: 2017, 559):

[...] Todo hay que decirlo, contando con que se recibe en
confesién, para no publicarlo. ;Conoce usted, padre cura, las
familias de Puente Genil? De Gilvez el Viejo algo tendra oido, y
del yerno, que es muy personajote en la provincia [...].

En el capitulillo VIIT (Valle-Inclan: 2017, 463) el Padre Verdin, Vicario
de los Verdes —se le denomina irénicamente—, queda citado en Cordoba
con don Segismundo, en el café de la Perla.

Y después, en el XIV, hay una magistral descripcién de los que hoy es
el Circulo de la Amistad, aunque las personas, afortunadamente, han cam-
biado, como los tiempos (Valle-Inclan: 2017, 573):

El Nifio de Benameji esperaba al clérigo en el Circulo del
Recreo.—FEl Recreo de Coérdoba, billares, mesas de tresillo,
veladores de domind, mozos de librea con servicios de café y
licores, humo de habanos, ceceos y rijos de los zinganos que en
el vestibulo jalean a las mozas de garbo que cruzan la acera—Los
del chamelo, golpeando Ia ficha, se juegan una ronda. Los calvos
tresillistas, en las salas llenas de humo, la tarde en penumbra y
velas encendidas, meditan el arduo problema del Basto y la
Espada. Don Ole Botellin, los anteojos en la frente, el lazo de la
chalina deshecho, pasa como una exhalacién y recorre los
corredores buscando al Msico Mayor. Agita un periddico |[...].

El Circulo del Recreo debe ser el ya referido Real Circulo de la Amis-
tad Liceo Artistico y Literario de Coérdoba, fundado en 1854, y que se
encuentra —significativamente— en la calle Alfonso XIII. Es un hermoso
edificio con patios y lugares de gran belleza: atin se conserva en Coérdoba
como lugar de esparcimiento de clases sefioriales.

Vemos que la toponimia que Valle toma de la ciudad de Cérdoba re-
mite a lugares muy cercanos entre ellos, en unas manzanas concretas desde
la plaza de la Corredera a la calle Alfonso XIII, la calle Gondomar y la
plaza de Capuchinos.

Creo que Valle sigue alterando los nombres conscientemente, y que es
su amigo Julio Romero quien le dio a conocer estos lugares, absolutamen-
te inicos todavia.
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Valle recogera que, el hecho de que Fernindez Vallin se ocultara en un
convento cordobés, fue un escandalo nacional, que podria rastrearse en la
prensa de este afio de 1868. Otro tema por cierto a indagar.

En el capitulillo XIV de (Valle-Inclan: 2017, 638) en el «Libro noveno.
Periquito, gacetillero», de esta misma obra Viva mi duedio, figura que el
gobierno detuvo al general Cérdoba, entre otros militares que buscaban
entenderse con los de la Unidn Liberal para derrocar a Isabel II.

Luego, en Baza de espadas, en una conversacion entre Canovas del
Castillo y el marqués de Salamanca, que no tiene desperdicio, en el
capitulillo VIII titulado «;Qué pasa en Cadiz?», Canovas sefiala que
Fernandez de Cordoba, el mayor de los hermanos, tuvo mas formacién
que su oponente Zumalacarregui (Valle-Inclan: 2017, 652).

Notaré que Baza de espadas tiene una calidad superior a los dos
volamenes previos, La corte de los milagros y Viva mi duerio, porque
Valle va perfeccionando su estilo e intencidn literaria e ideologica. En los
Manuscritos inéditos de «El ruedo ibéricor» (Valle-Inclan: 2019) que
publico, esto puede comprobarse facilmente.

Finalmente, en «Albures gaditanos», de esta misma obra Baza de
espadas, se constata la existencia de Comités revolucionarios en Cérdoba
entre otros lugares (Valle-Inclan: 2017, 798):

Por toda la redondez del Ruedo Nacional circulaban los papeles
escritos con tinta simpatica, que son el obligado acompafamien-
to de todas las jacaras revolucionarias. Corridse la consigna a los
militares comprometidos, para que se pusiesen bajo las 6rdenes
del Brigadier Topete: Se despacharon agentes con avisos a todos
los Comités revolucionarios de Malaga, Granada, Cérdoba y Se-
villa: Salieron dobles emisarios para Londres —Alcald Zamora,
de Cidiz, y Pérez de la Riva, de Lisboa—. (...) Apdstoles de la
Espafia con Jonra, encarecian el vino en las tabernas, jurando
amenazas al Trono de la Isabelona.

En el capitulillo XVII (Valle-Inclan: 2017, 822), se contiene otra
referencia a la posicién revolucionaria de Coérdoba:
Patl y Angulo, Cala, La Rosa, Sinchez Mira, Lopez de Ayala,

Vallin, una vez de acuerdo, aseguraron con aureas promesas, el
dnimo indeciso de las fuerzas de Mar y Tierra.

Soplaban los muertos rescoldos avivando esperanzas. Salieron
nuevos emisarios para entenderse con la Juntas Revolucionarias
de Sevilla, Cérdoba y Granada. Todos llevaban la misma copla
en el pico:

—iUn aplazamiento no es un fracaso!
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Y en el XVIII, el intenso y magistral volumen termina con estas
palabras, en referencia al personaje cordobés (Valle-Inclan: 2017, 823):

Don Luis Alcald Zamora, el clérigo sin licencias, tomé sobre si
comunicar aquellos acuerdos a los Clubs revolucionarios de toda
la Andalucia Baja. Disimulado con atavios cortijeros, manta y re-
taco, aprovistadas alforjas y pellejuela de mosto, una mafiana de
calores, llegd a Cordoba.

Quiero concluir que, en definitiva, sin Coérdoba quizas no habria sido
igual la revolucion de Septiembre de 1868, la Gloriosa. Y seguramente
tampoco, por ende, la genial obra de Ramén Maria del Valle-Inclan £/
ruedo 1bérico, que atin hay que redescubrir.
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common friendship surely justifies the twinning of both cities.

Excmo. Sr. Director de la Real Academia de Cor-
doba.

Excmas e Iltmas Autoridades.

Académicos de namero y correspondientes.

Senoras y Sefiores:

uiero que mi primer agradecimiento sea
para el académico y admirado amigo D.
Enrique Aguilar Gavilan, Catedratico de
Historia Contemporanea de la Facultad de Filosofia
y Letras de Cordoba, quien desde hace anos, en las
jugosas conversaciones que manteniamos de mafa-
na, casi siempre a la altura de la Puerta de Almodo-
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var, fue fraguando la idea de mi ingreso en la Academia, idea que ha man-
tenido con inquebrantable teson y que hoy ve cumplida, para su satisfac-
cién y la mia.

Quiero en segundo lugar agradecer a quienes han sido mis avalistas,
quienes han puesto su firma en la propuesta de ingreso depositando en mi
una confianza que espero no defraudar. Me refiero a los académicos de
numero D. Francisco de Paula Sinchez-Zamorano, D. Fernando Cruz
Conde y Suarez de Tangil y D. Enrique Aguilar Gavilan.

Finalmente quiero agradecer a la Academia que recibe, en la persona
de su director D. José Cosano Moyano, las muestras de afecto que desde el
primer momento me ha dispensado como académico correspondiente por
Carrién de los Condes, mi pueblo.

Precisamente, las historicas relaciones entre Cérdoba y Carrién es el
tema y objeto de mi discurso. Pronto se hara evidente que este relato es
«La crénica de una amistad».

La exposicion sigue el esquema clasico de tres partes:
I — Introduccidn, referida al contexto historico y geografico.
II — Desarrollo del tema

IIT — Conclusidén

|. CONTEXTO HISTORICO Y GEOGRAFICO

SIGLO IX

Ao 800: Nacimiento de San Eulogio.

Ano 818: Revuelta del Arrabal.

Ano 824: Fuero de Brafosera.

Ano 824: Hallazgo del Sepulcro de Santiago Apostol el Iria Flavia.

Ano 824 (En torno): San Eulogio recibe el orden sacerdotal en la basilica
de San Zoilo.

Ano 859: Martirio de San Eulogio.

Ano 860: Comienza la huida-emigracion de los monjes de Coérdoba al
norte - Monjes eremitas - Iglesias rupestres.

Ano 870: Encuentro de Alfonso III el Magno con los monjes de Coérdoba
en San Miguel del Escalada (Le6n).

156 BRAC, 169 (2020) 155-178



RELACIONES ENTRE CORDOBA Y CARRION DE LOS CONDES ENTRE LOS SIGLOS IX v XVI...

Ano 870: Se hace perceptible el paso de peregrinos hacia Santiago.
Anos 870: En los valles del viejo reino de Ledn, nace Castilla.

Afo 875: Repoblaciéon de Carrion - Fundacidn del cenobio de San Juan
Bautista.

Ao 900: Alfonso III el Magno celebra en Carrién la toma de Zamora.

SIGLO IX

El comienzo del siglo IX no fue feliz para Cérdoba. En el afio 818 la
represion por el Emir Al Hakam I de la revuelta del arrabal llevo la desola-
cidn a esta parte de la ciudad. Un rastro de sangre recorri6 sus calles hasta
llegar al Guadalquivir.

No muchos afios antes habia nacido, en una casa sita en el barrio de los
tiraceros (bordadores), junto a la basilica de San Zoilo, un nifio descen-
diente de una familia que pertenecia a la mas antigua aristocracia hispano-
romana. Le pusieron por nombre Eulogio, como a su abuelo. La familia
conservaba viva la llama del cristianismo y vivian humillados bajo la domi-
nacién musulmana.

Eulogio se instruyd en el Monasterio de San Zoilo (anexo a la basilica
con habitacién para doscientos monjes) bajo la tutela del Abad Esperain-
deo y alli, siendo obispo de Cérdoba Recatredo, recibi6 el orden sacerdo-
tal en presencia de su madre, hermanos y amigos, especialmente de Alvaro
Paulo, su hermano del alma.

Pronto inicié Eulogio su apasionado apostolado atrayendo hacia si a un
puiado de fervorosos cristianos que, no tardando, quisieron dar testimo-
nio de su fe con la vida, convirtiéndose en los «Martires voluntarios de
Cordoba» (Flora, Maria, Leocricia, Columbea, etc...).

Pero dejemos por un momento en Cérdoba a Eulogio y su cruzada pa-
ra trasladarnos 800 kiléometros al norte porque alli acababa de suceder un
acontecimiento trascendental. En Branosera (Brania Ossaria), en el afio
824, reinando Alfonso II el Casto en las Asturias, el Conde Munio Nufez
y su esposa Argilo acaban de conceder la primera «Carta puebla», carta de
repoblacion, convirtiendo a Brafiosera en el primer municipio de Espana.
La reconquista-repoblacién de la peninsula daba asi su primer paso.

Pero no fue este el Gnico acontecimiento feliz que viviria este casto
monarca. Al tiempo que el Conde Munio otorgaba el Fuero, un alboroza-
do emisario se dirigia a Oviedo para comunicarle que en Iria Flavia, en
tierras de su reino, acababa de producirse por intervenciéon divina, el
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hallazgo del sepulcro del Apdstol Santiago. jEsto era el colmo de la buena
suerte! precisamente en el momento en que el insignificante reino astur
planteaba la epopeya de librar a la peninsula del dominio sarraceno.

Tres acontecimientos, tres ingredientes, tres fuerzas con que construir
una historia. Todas ellas se desarrollaron, actuaron y confluyeron pocos
afos después en un mismo territorio.

La fuerza del norte prosiguid su avance hacia el sur impulsada vigoro-
samente por Alfonso III el Magno.

Por su parte, nuestros mozarabes cordobeses, a la muerte de Eulogio su
caudillo ocurrida el dia 11 de Marzo de 859, iniciaron una masiva emigra-
cién hacia el cristiano reino del norte. Los monjes de San Zoilo asi lo
hicieron asentandose en San Miguel de Escalada (Le6n) donde construye-
ron una primera iglesia. Hasta alli llevaron la memoria y la fama de sus
martires. Escrito en el ara del altar del abside del Evangelio puede leerse

«@qui estan log restos de San Acigclo p de Santa Columbay

Alli, en San Miguel de Escalada los encontré Alfonso III, produciéndo-
se una primera fusién del alma del norte con el alma del sur; del vigor
guerrero astur con la espiritualidad y la cultura de Andalucia.

Y precisamente, en este momento en que guerreros, repobladores y
monjes avanzaban por los valles del viejo reino Astur-Leonés, una nueva
fuerza se va a sumar y mezclar con ellos. Esta no caminaba de Norte a Sur
ni de Sur a Norte, sino de Este a Oeste siguiendo el camino del sol. Se tra-
taba de los peregrinos que venian de Europa, de Francia, de Alemania, en
definitiva de la cristiandad que se habia puesto en marcha hacia Compostela.

Si, «estamos asistiendo al nacimiento de Castilla». En el Gltimo cuarto del
siglo IX, en el viejo reino de Ledn, de padre astur y madre andaluza, siendo
testigos del alumbramiento los peregrinos que caminaban a Santiago.

Esta Castilla que ahora nace sera ya nina en el Duero cuando Alfonso
III reconquiste Zamora en ano 900; sera adolescente en el Tajo, cuando
Alfonso VI reconquiste Toledo en el ano 1086; serd mujer joven en el
Guadalquivir, cuando Fernando III el Santo reconquiste Coérdoba en el
afio 1236 y serd mujer madura en el Darro, cuando los Reyes Catolicos
reconquisten Granada en el afio 1492 haciendo que, en este momento,
Castilla y Espana sean ya la misma cosa.

Precisamente, sin perder tiempo, esta Castilla-Espafia va a dar a luz un
hijo sobre el que se va a proyectar en los siglos venideros: «El nuevo mun-
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do» y un imperio en cuyos limites no se ponia el sol. Pero no lo olvide-
mos, todo empezd en Brafiosera, en Oviedo, en Santiago, en las tierras del
alto Duero en aquellas lejanas fechas del siglo IX.

ll. RELACIONES ENTRE CORDOBA Y CARRION DE LOS CONDES
ENTRE LOS SIGLOS IX'Y XVI

SIGLOS IX-X-XI

Ano 875: Llega a Carrién la memoria y fama de San Zoilo.

Ao 900: La familia de los «Banu Gémez» y el Condado de Carrién.
Ano 1060-1070: El infante Don Fernando defiende la taifa de Cordoba.

Ano 1070: Regreso del Infante a Carrién portando las reliquias de San Zoi-
lo, San Félix y San Agapio - El Cenobio de San Juan de allende el Rio -
Monasterio de San Zoilo - La figura de la Condesa D* Teresa.

Ano 1093: Muerte de la Condesa - Epitafio.

SIGLO Xl

Anos 1100-1200: Auge del Camino de Santiago. Formacion de la identi-
dad europea.

Afo 1140: El obispo Gelmirez - El Codex Calixtinux - Construccion de
la catedral.

SIGLO Xl
Ano 1212: Las Navas de Tolosa.

Ano 1236: Reconquista de Cordoba - Don Pedro Gonzilez Telmo (San
Telmo)

SIGLOS XIV-XV

Ano 1398: El nacimiento del Marqués de Santillana - Infancia en Carrién
- Su relacién con Séneca
- Su relacién con Maimonides a través del Rabi Dom Sen Tob
- Su relacién con Juan de Mena

- El encuentro con la Vaquera de la Finojosa
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Ano 1456: Muerte de Juan de Mena.
Ano 1458: Muerte del Marqués.

SIGLO XV
Ano1500: Declive de Cordoba

Ano 1575: Finaliza construccidon del claustro plateresco de San Zoilo en
Carrién.

Afo 1575: Hallazgo en iglesia de San Pedro de las reliquias de los martires.
Gozo inicial y dudas subsiguientes.

Ao 1578: La aparicidon del Arcangel San Rafael al Padre Andrés de las
Roelas - Juramento de fidelidad a la ciudad - Inicial discrepancia Carrién
sobre las reliquias de San Zoilo - Dictamen conciliador de Ambrosio de
Morales.

SIGLOS XVII'Y XV

Ano 1600: La Hermandad de los Caballeros de San Zoilo. El intento por
obtener una reliquia de Carrién.

Ano 1604: Concesion de la reliquia.

Afo 1714: Recepcion de la reliquia y solemne entronizaciéon en la ermita
de San Zoilo.

SIGLO XXI

Ano 2003: Presentaciéon en Cordoba del libro San Zoilo. Un Martir cor-
dobés en el Camino de Santiago.

Ano 2003: Primera ruta de San Zoilo y sus compafieros martires por la
ciudad.

Ano 2017: Resacralizacién de la ermita de San Zoilo

Ano 2017: Carridn concede una nueva reliquia de San Zoilo.

SIGLOS IX-X-XI

De San Miguel de Escalada parti6 el Rey Alfonso III con sus guerreros,
repobladores y muchos monjes de los venidos de Coérdoba. Algunos de
ellos eligieron el silencio, se convirtieron en ermitanos, en eremitas y se
dispersaron por la Cordillera Cantabrica, desde el leonés Valle del Silencio
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(Santiago de Penalba) hasta el desfiladero de la Hermida (Santa Maria de
Lebena), siendo especialmente visible su presencia en Valderredible, con
varias decenas de ermitas rupestres. Para nosotros resulta particularmente
atractiva la de San Acisclo en la localidad de Arroyuelos.

Los que avanzaron hacia el sur repoblaron Sahagiin en el afio 872 y en
el afo 875 llegaron a Carridén donde fundaron un pequefio cenobio lla-
mado de «San Juan de allende el rio».

Martin Ramirez en su Historia de Carrion dice:

La fundacién de San Juan Bautista, de allende el rio como se
llamé en su primera fundacién, se dice fue debida a los monjes
Benitos que venidos de Coérdoba en la general invasién arabe
huyendo de sus amenazas, se cobijaron en las montafias circun-
vecinas.

Los monjes trajeron con ellos la memoria y la fama de San Zoilo. Es
seguro que en sus oficios, en sus cantos y antifonas, resond el nombre del
martir amado de San Eulogio. Estamos asistiendo a la primera visita colec-
tiva de cordobeses a Carrién, ayudando a su repoblacién y consolidacion.

En el siguiente siglo, el Conde Diego Munoz, cabeza de la estirpe de
los Banu Gomez construy6 durante tres generaciones un espacio politico
entre los Reyes de Ledn, los Condes de Castilla y los califas de Cordoba.

En el siglo XI, el final de Califato y la unién de Castilla y Le6n fue be-
neficioso para la estirpe de los Banu Gémez que consolidé su predominio
en el corredor del Carrién e incluso lo ensanchd, trasladando su capital de
Saldana a Carrién.

Por este tiempo las relaciones de los Banu Gémez con los gobernadores
de la taifa de Coérdoba eran de verdadera amistad. Como hermanos se tra-
taban y como hermanos se tenian, porque la reconquista cursaba con pro-
longadas pausas y, entre tanto, habia y no habia hostilidades.

Lo cierto es que los problemas no los tenia Cérdoba en este tiempo
con los cristianos, sino con sus compafieros de fe, especialmente con la
taifa de Sevilla. Almutamid habia puesto sus ojos en la «Blanca Paloma» y
ansiaba anexionarsela. En esta grave circunstancia los gobernantes de
Cordoba solicitaron ayuda a sus hermanos del norte, a los Banu Goémez.
D. Fernando, el mayor de los hijos de Don Gémez y D* Teresa, Condes
de Carridn, partid con sus tropas en auxilio de aquélla.

Defendi6 el infante la ciudad hasta que en el afio 1070, no mediante las
armas, sino por la astucia, consiguié6 Almutamid la ansiada anexién de
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Cordoba. No era ya necesaria la presencia de los guerreros cristianos en la

ciudad y estos se dispusieron a partir para su tierra.

La despedida fue dolorosa. El rey quiso pagar al Infante los servicios
prestados. Cuentan las cronicas que rechazé las riquezas materiales pero si

solicitd una cosa, el cuerpo de San Zoilo.

El P. Fray Antonio de Yepes en su Cronica de la Orden de San Benito

da cuenta de este hecho en los siguientes términos:

Fue a Cérdoba Fernin Gémez y lo hizo tan valerosamente en la
guerra que, viéndose el rey moro obligado, le rogd le pidiese
mercedes.

Don Fernian Gémez que no habia venido a la guerra por interés,
sino por mostrar el valor de su persona y del linaje de donde
descendia, no quiso paga en dinero ni en posesiones, sino su-
plicd al rey le diese los cuerpos de San Félix y San Zoilo, marti-
res famosos de Cérdoba.

El Rey condescendid facilmente con las peticiones de Don Fer-
nando vy le hizo entrega de tres muy grandes santos; San Zoilo y
San Félix, martires y San Agapio, confesor, que aunque lo que
principalmente pidié el conde D. Fernin Gémez fue el cuerpo
de San Zoilo, pero estaban todos en una iglesia y a los moros les
dolia poco el dejarlos llevar de Cérdoba.

Pero, ;por qué pidio el Infante el cuerpo de San Zoilo? Es muy probable
que D. Fernando hubiese oido muchas veces a su piadosa madre la Condesa
D*® Teresa relatar las circunstancias que rodearon el martirio de San Zoilo
cuya historia y devocién, como ya ha quedado dicho, habia llegado dos-
cientos anos antes a Carrién con los monjes huidos de Coérdoba y pensase
en la inmensa alegria que la posesidn de las reliquias causaria a su madre.

Y dicen las cronicas que:

Ya tenemos las reliquias de San Zoilo en Carridn, junto a las de San

El Conde D. Fernando desenterr6 los cuerpos con devocidn,
los envolvid en pafios muy blancos y muy decentes
y emprendié el camino de Carridn.

Y llegado a Carrién

hizose gran fiesta en la comarca
e cantaronse villancicos

Y desde entonces esta villa
celebra sus fiestas patronales
entre San Juan y San Zoilo.

Felix y San Agapio.
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A su llegada, el cenobio de San Juan de Allende el Rio mudé su nom-
bre por el de San Zoilo, y se hizo iglesia nueva y la condesa mandd traer
un abad de Cluny para complacer a Alfonso VI y el pueblo de Carrién
comenzd a vibrar, hasta el dia de hoy, con su Patrono.

Aunque las crénicas dicen que el Infante rechazé los tesoros materiales
que le ofrecié el Rey-Gobernador de Cordoba, es lo cierto que si los tra-
jo. Es de destacar la coleccidn de arquetas arabes. Una de ellas fue adquiri-
da en el afio 1871 por el Museo Arqueoldgico Nacional donde puede
verse en la actualidad y unos mantos de honor (tela azul y roja) descubier-
tos en el ano 2003, de valor histérico incalculable que pueden admirarse
en el Monasterio.

Al tiempo de llegar San Zoilo a Carrién era masivo el ntimero de pere-
grinos que con motivo del Afio Santo o Perdonanza de Santiago camina-
ban hacia Compostela. Entonces el pueblo se llamaba Santa Maria de Ca-
rridén que es lo mismo que decir Santa Maria del Camino de Santiago,
pues en el Medievo «carrera» era sindbnimo de «camino», de este modo,
Carridn significa «Camino grande», en clara referencia al «Camino de San-
tiago».

En el ano 1095 nos dejo la Condesa, envuelta en un halo de santidad.
En su sepulcro conservado en el Monasterio de San Zoilo puede leerse su
epitafio:

Mujer amada de Dios, yace enterrada en este sepulcro la que fue
Condesa de nombre Teresa.

Muri6 a los nueve dias del mes de Junio y por sus méritos todos
deben llorar por ella.

Edificéd la iglesia y el puente de los peregrinos de magnifica
fabrica.

Frugal para si misma y generosa con los pobres.

Dios que siendo trino reina sobre todo, le conceda el reino que
permanece para siempre.

Ano 1093

SIGLO Xl

Es el gran siglo del Camino. En Santiago, a iniciativa del obispo Diego
Gelmirez se escribe el Codex Calixtinus (hacia 1140) y se construye la
catedral romanica que ha llegado a nuestros dias.
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Los peregrinos caminan a miles. Asistimos con ello al nacimiento de
«Europar. Europa se hizo caminando. La probabilidad de que un peregri-
no que saliese de Frankfurt o de Milan llegase con bien a Santiago era
muy pequena. Para favorecerlo se produjo una vigorosa coaliciéon entre el
poder temporal y el poder espiritual. Papas y reyes unieron sus fuerzas a
tavor del peregrino y tanto los textos civiles como los eclesiasticos, reco-
gieron el mandato de proteccion con severas penas para los infractores.

El peregrino cruzaba las fronteras pero el mismo derecho regia en tras
todas ellas, era un derecho comun, precedente del Derecho Internacional
y fundamento de la unidad europea. Si, el camino se convirtié en la Calle
Mayor de Europa. A la identidad territorial se sumo la identidad juridica y
la identidad emocional de compartir experiencias, saberes y creencias, el
Camino era el «Erasmus» de la Edad Media.

En Carridn, una venerable tradiciéon dice que la reina D.* Urraca, hija 'y
sucesora de Alfonso VI, guardaba en el Monasterio de San Zoilo la reli-
quia de la cabeza de Santiago y que, en un momento dado, la remiti6 a
Compostela por considerar que parte tan principal del cuerpo debia estar
alejada de éste.

SIGLO Xl

En la peninsula asistiremos recién iniciado el siglo a un acontecimiento
trascendental: la batalla de las Navas de Tolosa (1212). La victoria de la
coalicién de los reinos cristianos del norte abrié la puerta a la reconquista
de la Bética. Ubeda, Baeza, Coérdoba en el afio 1236. Cémo hubiese ce-
lebrado este dia el viejo mozarabe Eulogio!

Tras un prolongado asedio, el dia 29 de junio de 1236, de mafiana, tras
haber hecho sus rezos los musulmanes de Cérdoba salieron por el puente
en direccion sur «con lo que pudieran llevar en las manos» segtin lo pacta-

do.

A mediodia el Rey Santo entraba en la ciudad por la atn visible Via
Augusta para asentarse en el Realejo. Venia con ¢él, a su lado, un palenti-
no, el jovencisimo dominico D. Pedro Gonzalez Telmo, su confesor, a
quien Don Fernando habia hecho llamar meses atras para que catequizara
a sus tropas mientras permanecian ociosas acampadas a un par de leguas de
la ciudad en terrenos proximos al actual santuario de la Virgen de Linares.
Es de creer que por la tarde oficiase misa en la catedral junto a obispo de
Soria que también venia en la comitiva. De este modo, en el mismo dia,
en el mismo templo se elevaron oraciones al Dios de los musulmanes y al
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Dios de los cristianos, signo evidente de una comun espiritualidad, didlogo
eterno entre el Creador y la criatura.

D. Pedro Gonzalez Telmo, «San Telmo», (de momento el Gnico santo
palentino), era el protegido del obispo de Palencia D. Tello Téllez creador
en esta ciudad en el ano 1208 de unos «Estudios Generales», primera uni-
versidad de la peninsula.

Tello Téllez procurd ante el Rey el Obispado de Cdrdoba para el jo-
ven Pedro, pero el monarca tenia otras prioridades y el nombramiento
recayd en otro palentino el obispo Fitero, primer obispo de Codrdoba,
natural de Itero de la Vega, localidad que se encuentra al lado del rio Pi-
suerga sobre el que se eleva el «puente fitero» enclave bien conocido por
los peregrinos que tras atravesar las esteparias llanuras burgalesas, recuperan
fuerzas en la cercana ermita de San Nicolas.

Parti6 el joven Pedro para Galicia y alli llevd a cabo la mayor parte de
su ministerio destacando su labor con las gentes del mar siendo proclama-
do «Patrén de los Marineros» y Patron de Tuy, su segunda patria.

No deja de resultar paraddjico que la mayor parte de puertos, barcos y
edificios marineros, entre ellos la sede del Gobierno de Andalucia, antigua
escuela de Marina, lleven por nombre el de un palentino nacido en
Fromista, en severo terreno de secano, gran productor de trigo, en latin
frumentum, que de este término deriva su nombre.

Por lo demas Fernando III el Santo, una vez asentado, distribuyé entre
sus capitanes casas y haciendas. De este modo fue como vascones, gallegos
y castellanos se asentaron en estas tierras

En Coérdoba, ya con libertad, los cristianos buscaron incansables las re-
liquias de los Santos Martires, escondidas tras la entrega 160 afios antes de
las reliquias de San Zoilo, pero todo fue en vano.

SIGLOS XIV Y XV

A finales del siglo XIV, el dia 19 de agosto de 1398, nacié en Carrién
un nifio al que pusieron por nombre iﬁigo, y que con el tiempo se con-
vertiria en el I Marqués de Santillana, Conde del Real de Manzanares,
Sefior de Hita y Buitrago. Quiero detenerme un poco en su figura y bio-
grafia pues resulta clave en las relaciones entre Carrién y Coérdoba.

Fue su padre D. Diego Hurtado de Mendoza, Senor de Hita y Buitra-
go, almirante mayor de Castilla y sus abuelos paternos D. Pedro Gonzilez
de Mendoza (El de Aljubarrota) y D* Aldonza Lépez de Ayala. Fue su
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madre D?. Leonor de la Vega, Sefiora de las Asturias de Santillana y sus
abuelos maternos D. Garci Lasso Ruiz de la Vega y D*. Mencia de Cisne-
ros. Fue su esposa D* Catalina Suirez de Figueroa y tuvieron ocho hijos
entre ellos D. Pedro Gonzalez de Mendoza, el gran Cardenal de Espafa.

Almudena de Arteaga, tataranieta del Marqués y actual Duquesa del In-
fantado, en su Biografia del Marqués de Santillana nos presenta a Iiigo
con seis anos jugando por las calles de Carrién junto a su inseparable pri-
mo Fernin Alvarez de Toledo, sorteando en sus juegos a alglin peregrino
que se dirigia al Hospital de la Herrada, que fundara Gonzalo Ruiz de
Gir6n, distante media legua de la ciudad.

Mas tarde nos referira el Marqués, en su Prohemio e carta al Condesta-
ble de Portugal, lo siguiente:

Acuérdome siendo nifio, en hedad no provecta, mas asaz pe-
quefio mogo, en poder de mi abuela dofia Mengia de Cisneros,
entre otros libros aver visto un gran volumen de cantigas, serra-
nas e dezires portugueses e gallegos, cuyas obras, aquellos que las
lefan, loavan de invenciones sotiles e de graciosas y dulges pala-
bras.

D. Inigo Lépez de Mendoza, I Marqués de Santillana, es el prototipo
del guerrero-poeta. En lo tocante al cultivo de las letras en algin modo
recoge y contintia la tradicién iniciada casi doscientos aflos antes por Al-
tonso X el Sabio y su sobrino el Infante Don Juan Manuel.

Hernando del Pulgar hace del Marqués el siguiente retrato:

De mediana estatura,
proporcionado en la compostura de sus miembros
y hermoso en las facciones de su rostro.

Era hombre agudo y discreto,

de tan gran coraje,

que ni las graves cosas le alteraban

ni en las pequeiias le hacia placer entender.

Fablava muy bien

fue muy templado en comer y en beber
tuvo en su vida dos notables ejercicios:
Uno en la disciplina militar

otro en el estudio de la ciencia.

Ni su osadia era sin tiento
ni en su cordura se metié jamas punto de cobardia.
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Muy celoso de las cosas que a vardn pertenecia facer
tenia gran copia de libros y dabale al estudio,
especialmente de filosofia moral y de cosas peregrinas y antiguas.

No puedo negar que no tuviera algunas tentaciones

de las que esta nuestra carne suele dar a nuestro espiritu
y que algunas veces fuese vencido

quier de ira, quier de lujuria.

Fenescid sus dias en edad de cincuenta y nueve afios
con gran honra y prosperidad.

¢Por qué la figura del Marqués es tan importante en la relacién Ca-
rrién-Cordoba? Por la relacidén que tuvo con sabios y preclaros cordobe-
ses.

A) EN PRIMER LUGAR CON SENECA

De nuestro querido Séneca me interesa hoy fijarme en una de sus di-
mensiones o facetas, su percepcion de la divinidad.

Se dice de Séneca que nacié en un momento en que los dioses roma-
nos ya no servian y el Hijo de Dios atin no habia nacido. La afirmacién es
cierta, con una salvedad, que el destino quiso que apenas cuatro anos des-
pués de nacer Séneca en Coérdoba naciera también, en Belén de Juda, el
Hijo de Dios, es decir, que coincidieron fisicamente en este mundo terre-
nal.

Séneca tenia su propia y particular idea de Dios. Seguramente llegd a
conocer bien la mitologia griega. Los dioses griegos eran tirinicos, cadti-
cos, vengativos y libertinos, nada dados a la piedad o la misericordia. Los
pocos que la practicaron fueron rigurosamente castigados. Asi, Prometeo
fue castigado por Zeus por robar el fuego sagrado y entregarselo a los
hombres para que se calentaran. Por su parte Antigona fue castigada por
dar sepultura a su hermano contraviniendo las 6rdenes de Creonte.

Séneca anhelaba, quizas presentia, otra forma de divinidad. Una divini-
dad adornada por el amor y la misericordia.

Nadie como Rubén Dario ha captado esta idea en los versos que dicen:

Viajo entre sombras.... pero yo quisiera,
antes que la palabra quede muda

y el ojo sin vision, clavar mi duda
sobre las tablas de una cruz cualquiera
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Afirmar y creer que cada cosa

se rige por un impetu lejano

y que en el alma universal se posa
a un tiempo maternal y silenciosa
la sabia providencia de una mano

Esa «sabia providencia materna de una mano» refleja bien la espirituali-
dad de Séneca. El término «maternal» resulta evocador de Helvia, la madre
que el joven Séneca dejo desolada en Codrdoba cuando muy joven se fue a
Roma a seguir la carrera propia de los de su estirpe. Para ella escribiria
alguna de sus mas conmovedoras Consolaciones.

No es de extrafiar que Tertuliano, un cronista romano de la época,
considerase que muchas de las doctrinas morales expuestas por Séneca
tenian gran parecido con las de los cristianos. El prestigio de Séneca crecid
entre ellos sobremanera por su relaciéon con San Pablo.

Cuando Pablo fue llevado 2 Roma para ser juzgado, dada su condicion
de ciudadano romano, fue Séneca quien, como Pretor y encargado de los
asuntos juridicos de la casa de Nerdn, se ocup6 del caso.

Séneca colocd a San Pablo en un cémodo arresto domiciliario en tanto
se esclarecian los términos y circunstancias de la acusaciéon que la habia
traido a Roma. Escribié entonces Pablo las Cartas a2 los Romanos. Una
venerable tradicidn afirma que entre el apdstol y Séneca también se cruza-
ron cartas, en concreto siete cada uno. San Isidoro en sus Etmologias
alude a ellas pero parece que nadie las vio, ni llegaron nunca a existir aun-
que si probablemente la amistad entre estas dos grandes almas.

Finalmente Séneca sobresey6 el proceso abierto a San Pablo al no en-
contrar acusacién que lo sustentase, por lo que éste quedo libre y prosi-
guid su apostolado y predicacion.

Si en los primeros siglos la fama de Séneca era grande entre los cristia-
nos, con el tiempo se olvidé o torné en oscuridad, de modo que en la
Edad Media era un personaje olvidado e incluso denostado.

Pues bien, si es preciso reconocer que la reivindicaciéon de la figura de
Séneca en la Europa del Renacimiento vino de la mano de Erasmo de
Roéterdam (1466-1536), en la peninsula la reivindicacion la hizo el Mar-
qués de Santillana.

El Marqués admiraba sobremanera la figura de Séneca y su obra. La in-
fluencia del estoicismo es especialmente perceptible en su obra Bias contra
Fortuna, una especie de consolacion dedicada a su querido primo Fernan
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Alvarez de Toledo, Conde de Alba, en tiempo de tribulacién cuando es-
taba preso por avatares de la politica.

En vida hizo publicar el Marqués conjuntamente obras suyas y las del
sabio cordobés. Para después de su muerte mandd expresamente en su
testamento al archivero de su biblioteca de Manzanares el Real, que habria
se seguir conservando y publicando la obra del cordobés.

B) EN SEGUNDO LUGAR (SI BIEN DE MODO INDIRECTO), TUVO EL
MARQUES RELACION CON EL JUDIO MAIMONIDES A TRAVES DEL
TAMBIEN JUDIO DE CARRION EL RABI DOM SEN TOB

De sabio a sabio.
Del siglo I, al siglo XII (1135-1204).

La figura de Maiménides es tan grande que su autoridad nunca fue dis-
cutida ni por los judios, ni por los no judios; ni en su vida, ni a su muerte.
Al morir este cordobés, que tuvo que abandonar Coérdoba a raiz de la in-
vasion almohade, hicieron duelo las tres grandes religiones del Libro (mu-
sulmanes, judios y cristianos).

Actualmente, en Washington, en la capula del capitolio, uno de los
ochenta nombres que se encuentran grabados en la misma con letras de
oro, es el de Moisés Maimonides.

Con razén afirman los judios: «De Moisés (el de la tablas de la ley) a
Moisés (Maimoénides) no ha habido otro ‘Moisés’». Sus escritos se leian,
comentaban y acataban en todas las juderias del mundo. En Carrién se
encontraba la juderia mas importante de la region, siendo también impor-
tantes las de Paredes de Nava y Aguilar de Campoo.

En Castilla el mas famoso judio de la época fue el Rabi Dom Sen Tob
(12907-1369?). Dom Sen Tob no solo seguia fielmente las ensefianzas de
Maimoénides. Su particular espiritu le hizo reparar también en el otro sabio
cordobés ya referido, Séneca. El judio expresa en sus escritos una devota
admiracién por éL

Mas tarde vendrian las persecuciones y expulsiones pero en el tiempo
que a Don Sem Tob le tocd vivir gozd de la proteccidon del Rey Don
Pedro I el Cruel (o el Justiciero) para quien escribid su célebre obra Con-
sejos y documentos al Rey Don Pedro.

Parece que el rabino era temperamental pues asi se dirige al monarca:
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Noble Senor, Rey alto
escuchad a Dom Sen Tob
judio de Carridn.

Por nascer en espino
non val la rosa menos

ni tampoco el buen vino
por salir de un pellejo

No vale el azor menos
por criarse en vil nido
ni los proverbios buenos
por los decir judio

Pues bien, nuestro Marqués conocié mejor a estos dos sabios cordobe-
ses, Séneca y Maimonides, a través de Dom Sen Tob. El Marqués, en su
carta al Condestable de Portugal, elogia su figura cuando senala:

Concurrid en estos tiempos un judio que se llamd Rabi Santo, é
escribid muy buenas cosas, é entre ellas proverbios morales, en
verdad de assaz, comendables sentencias. Ptsele en cuento de
tan grandes gentes por gran trovador.

Ciertamente, sus proverbios morales, son una cumbre de la estética y la
sabiduria. Recordemos alguno de ellos:

No hay mejor riqueza
que la buena hermandad
pues calma la pobreza
como la soledad.

VISR

Mal es la soledad

mas peor es compafia
de hombre sin verdad
que a hombre engafia.

C) ANALIZARE EN TERCER LUGAR LA RELACION DEL MARQUES CON
JUAN DE MENA

Juan de Mena nacié en Coérdoba en el ano 1411 y murié en Torrelaguna
(Madrid) en el afio 1456. Su obra mas conocida fue E/ laberinto de Ia Fortu-
na (o Las Trescientas) dedicada al Rey Juan II. Mantuvo con el Marqués de
Santillana una profunda amistad al que dedic6 el denominado Comentario a
Ia Coronacion (1438) y el Marqués veneraba su valor literario y su trato.
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En alguna ocasiéon Don Ifiigo manifesté que el tnico aliciente de acu-
dir a las tediosas Cortes 2 que a menudo el Rey convocaba a los nobles,
era la esperanza de ver a Juan.

La memoria de este hombre, de enfermiza naturaleza, permanece com-
pletamente olvidada en Cérdoba, salvo una calle que recuerda su nombre.

Este preclaro estudiante de Salamanca, murié en Torrelaguna pobre de
solemnidad dos anos antes que lo hiciera el Marqués y fue enterrado atin
mas pobremente.

Al enterarse se espantd su amigo Ifiigo de este hecho y mandé construir
y costed un suntuoso sepulcro del que hoy nada se conserva si bien, Anto-
nio Ponz cuenta en su Vigje a2 Esparia (1781) que en las gradas del presbite-
rio de Torrelaguna hallé una piedra con esta inscripcidn en letra gotica:

Patria feliz, dicha buena, / escondrijo de la muerte / aqui le cu-
po por suerte /al poeta Juan de Mena.

D) PARA FINALIZAR ESTE CAPITULO DE RELACIONES DEL MARQUES
CON PRECLAROS CORDOBESES, EVOCARE EL SABROSO ENCUENTRO
CON UNA CORDOBESA, LA VAQUERA DE LA FINOJOSA

De las creaciones literarias del Marqués, quizas las mas referidas y cele-
bradas sean las Serranillas.

Se define la «serranilla» como composicion lirico-narrativa en verso de
arte menor tipicamente castellana que cuenta el encuentro amoroso con
una mujer de la sierra o serrana. De entre las del Marqués es muy recorda-
da la dedicada a la Vaquera de la Finojosa. Dice asi:

Moca tan fermosa
non vi en la frontera,
como una vaquera
de la Finojosa.

(1]

Faziendo la via

del Calatravefio

a Santa Maria,
vencido del suefio,
por tierra fragosa
perdi la carrera,

do vi la vaquera
de la Finojosa.
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(111

En un verde prado
de rosas e flores,
guardando ganado
con otros pastores,
la vi tan graciosa,
que apenas creyera
que fuese vaquera
de la Finojosa.

El pueblo de Hinojosa del Duque profesa gran carifio a la figura del
Marqués y con periodicidad de (cuatro afios) celebra el encuentro con la
Vaquera con una magna representacion en la calle en la que participan un
buen ntimero de vecinos de la localidad.

Con mi admirado amigo Isidro Rodriguez, en Hinojosa nacido, he ve-
nido manteniendo estos afios atrds una divertida porfia sobre cual seria el
lugar exacto en que se produjo el encuentro entre la Vaquera y el Mar-
qués. Yo mantenia con fijeza una tesis pero, a la postre, he tenido que
rendirme (jlo hago tan gustosamente!) a los argumentos de un historiador
de raza y oficio como es Isidro. Si, acepto sus argumentos y a ellos me
avengo. Asi, de las tres «Santa Marias» posibles, se presenta como mas pro-
bable que a la que se refiere la serranilla sea Santa Maria de las Cruces,
cercana a la localidad de El Guijjo.

Y surge una pregunta: ;Qué hacia por alli el Marqués? La verdad es
que ocasiones de estar en Cérdoba tuvo muchas. Asi, por razén de «gue-
rrear», hay que decir que frecuentemente el Rey convocaba a sus nobles
para luchar en la frontera. El siglo XV fue en este sentido un siglo duro,
con constantes batallas y escaramuzas.

Los Mendoza siempre fueron fieles al Rey y atendian de manera inme-
diata sus llamamientos. Por ejemplo, en el ano 1437 es enviado a Cordoba
y a Jaén, arrebatando a los moros Huelma y Bexia. Pudo ser esta la ocasion
en que el D. Iiigo perdiera la «carrera» y se produjera el feliz encuentro.

D. Inigo amé y fue amado por muchas mujeres. En E/ infierno de los
enamorados dira:

E Diana me depara

en todo tiempo venados
e fuentes con agua clara
en los valles apartados.

e arcos amaestrados

con que faga ciertos tiros,
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e centauros e satiros
que m’ensefen los collados.

Pero todo se acaba. En el otofio de 1457 el Marqués se encontraba mal.
Habia recibido muy duros y sucesivos golpes. La muerte de Catalina, su
adorada esposa y su sustento. Poco después, y en el mismo dia, la de su
sobrino Garcilaso de la Vega, hijo de su hermano Diego, en el asedio a
Guadix y la de su amadisimo Juan de Mena en Torrelaguna. Todo esto
terminé de minar su salud.

El duelo por la pérdida del amigo fue muy intenso. Almudena de Ar-
teaga, en su biografia del Marqués pone en su boca lo siguiente:

A falta de un retrato que le recordase, le velé releyendo todos
sus poemas, porque a falta de riquezas, éstos con el tiempo serian
su perpetuo legado y asi, un pedazo importante de su alma que-
daria por siempre adherido a la tierra.

A principios del afio 1458 de nuevo el Rey Enrique IV solicitd sus
auxilios para la guerra y, por primera vez el Marqués excus6 acudir al lla-
mamiento... «Por estar, Sefior, aparejindome para morir». No obstante
ocupd su lugar su primogénito Diego.

Sabedor Fernin Alvarez de Toledo de la gravedad del estado de su
querido primo, acudié presto a visitarlo. Le encontré mal y le daba ani-
mos. Juntos rememoraron su infancia en Carrién, la juventud en la corte
aragonesa, los primeros amores. .., etc.

Y asi se fue apagando la luz del Marqués. Cerrd definitivamente los
ojos el dia 25 de marzo, dia de la Encarnacién, un dia de la Virgen. No se
llevé consigo el secreto de su lema «Dios y vosy.

Ya se ha comentado que el Marqués amoé y fue amado por muchas
mujeres en la tierra pero él sobremanera lo hizo a la Madre del Cielo, a la
Virgen Maria. A ella se refiere el «Vos» de su lema, complemento del «Ave
Maria, Gratia Plena» que puede leerse en su escudo.

Su sobrino Gémez Manrique en su Planto de las virtudes y poesia del
Marqués de Santillana escribid su epitafio. Dice asi:

Lloren los ombres valientes
por tan valiente guerrero

e plangan los elocuentes

e los varones prudentes
lloren por tal comparfiero.
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SIGLO XVI

Paraddjicamente, la conquista de Granada y el descubrimiento del nue-
vo mundo (1492) va a suponer el comienzo de un progresivo declive de
Cordoba pues pierde su posicidon de cuartel general en la reconquista de
Granada, alejando de la ciudad a los Reyes y a su Corte. De igual modo,
Sevilla va a convertirse en el epicentro del comercio con América, en
detrimento de la precedente importancia e influencia de Cordoba.

No obstante, en el ano 1575, al tiempo que en Carrién se colocaba la
ultima piedra del impresionante claustro del Monasterio San Zoilo (19-
tebrero-1575) en Coérdoba se iba a vivir un trascendental y feliz aconteci-
miento: «El descubrimiento de las reliquias de los Martires» en la iglesia de
San Pedro. En el pueblo cristiano de Coérdoba existia la tradicion de que
en esta iglesia habian sido sepultados algunos cuerpos de martires y, en
concreto los de Fausto, Januario y Marcial, a quienes estuvo dedicada.

En el afio 1575 se abord6 una gran obra de remodelacion de la iglesia y
en el transcurso de ella, el dia 21 de noviembre, cuando se trabajaba en la
cimentaciéon de los nuevos pilares llamados a sustituir a los precedentes, se
encontro el sepulcro con las ansiadas reliquias de los martires.

D. Teodomiro Ramirez de Arellano describe el sepulcro:

Era de piedra labrada, de unas tres varas de largo, tres cuartas de
ancho y vara y media de alto, con tapa y en esta un agujero cir-
cular. Dentro habia unos quince craneos e infinidad de huesos
sueltos.

Del hallazgo se dio cuenta inmediata al obispo D. Francisco Bernardo
Alvarado de Fresneda, quien mand6 hacer las averiguaciones oportunas.
Tras la limpieza de la losa del sepulcro se pudo descifrar parte de la ins-
cripcioén. Era ésta:

SANCTORUM. MARTIRUM.
XPTI. JESV FAVSTI. ET MARTIALIS.

Dispuso el obispo recoger todos aquellos huesos y colocarlos en un arca
de tres llaves que se custodiase en la capilla de Santa Lucia donde nadie
osase tocar.

Tras el gozo inicial vino un segundo momento en que por ciertos sec-
tores se expresaron dudas sobre la autenticidad de las reliquias. De algn
modo eran dudas interesadas. Hay que tener presente que el epicentro de
la devocidn a los martires en Cordoba hasta ese momento se encontraba
en el Monasterio de los Martires que se alzaba majestuoso a la altura del
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meandro del rio, ocupando una gran extension. Desde mediados del siglo
XVI se encontraba en manos de los dominicos y estos hicieron mucha
tuerza por relativizar el hallazgo en San Pedro, para no perder influencia.

En este contexto, cuando atn no habian transcurrido dos afios desde el
hallazgo del sepulcro, ocurrié un suceso de gran importancia para Cérdo-
ba en cuanto que marca el comienzo de la fervorosa devocién que se tiene
en esta ciudad a su custodio. Me refiero a las apariciones del Arcangel San
Rafael al Padre Andrés de las Roelas y el célebre juramento a la ciudad
ocurrido el dia 7 de mayo de 1578: «Yo te juro por Jesucristo crucificado,
que soy Rafael, a quien Dios tiene puesto por guarda de esta ciudad».

El hallazgo del sepulcro y la confirmacion de su autenticidad por la re-
velaciéon hecha al P. Andrés de las Roelas levantaron una ola de fervor en
Coérdoba. Con estos argumentos el Concilio de Toledo aprob6 sin dificul-
tad la veneracion de las reliquias aparecidas en San Pedro.

INICIAL DISCREPANCIA CON CARRION Y AVENENCIA

En este contexto de exaltacion en Cédrdoba por la recuperacion de las
reliquias fue motivo de cierto disgusto la afirmacién por los carrioneses de
que las de San Zoilo no estaban en Coérdoba, sino en Carridn, que alli las
llevé el Infante Don Fernando.

Los cordobeses lo combatian tomando como argumento el hecho de
que en la inscripcidn de la lapida apareciese el nombre de «Zoili». Acudie-
ron para defender su tesis a Ambrosio de Morales, ilustre cordobés que
pasaba por ser el mayor experto en reliquias de la época.

Bien podia serlo pues pocos anos antes Felipe II, que profesaba gran
devocidn por ellas, le encargd realizase en el afio 1572 el inventario de las
reliquias que se encontrasen en su reino. Asi lo hizo el cordobés, docu-
mentando su labor en un libro titulado Viaje a los Reinos de Leon y Gali-
cia y Principado de Asturias, para reconocer las reliquias de los Santos,
Sepulcros Reales y Libros Manuscritos de las Catedrales y Monasterios.

Ambrosio de Morales sabia de sobra que las reliquias de San Zoilo se
encontraban en Carridén porque las habia visto y las habia inventariado,
pero tuvo la astucia y el acierto de dictaminar de modo que dej6 conten-
tos a todos. Sostuvo de Morales que sin duda la mayor parte del cuerpo de
San Zoilo se encontraba en Carrién pero que los mozarabes cordobeses al
partir el infante, doliéndoles tanto la pérdida, rogaron les dejase alguna
reliquia en Coérdoba a lo cual este accedid, encontraindose estas mezcladas
con las demas en el sepulcro de San Pedro.
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La tesis fue aceptada de buen grado por los cordobeses. La Hermandad
de los Caballeros de San Zoilo, a la que pertenecia lo mejor de nobleza
cordobesa, (entre ellos D. Luis de Gdngora) y que tenia su sede en unas
habitaciones proximas a la iglesia de San Miguel, abanderd su causa en la
ciudad.

Deseosos los Caballeros de contar con una reliquia indubitada de su
Santo Martir acudieron en el ano 1600 al Corregidor de Zamora D. An-
tonio de Bafiuelos, vecino de Coérdoba, para que se acercase a Carrién y
tratase con el General de la Orden Benedictina, a la sazéon Fray Juan de los
Arcos y con Fray Placido de Huesca, Abad del Monasterio de San Zoilo,
la concesidn de una reliquia del Santo.

La reliquia (una canilla de un brazo) se concedid sin problemas, pero
por distintos motivos la entrega no pudo hacerse efectiva hasta el ano 1714.

Tras los correspondientes preparativos, los Caballeros en el siguiente
aflo 1715, depositaron la reliquia con toda devocién en la ermita de su
Hermandad. En la biblioteca de la Universidad de Granada se conserva el
sermén que predicé Fray Antonio Ventura de Prado, del Sagrado Orden
de la Santisima Trinidad de Redentores con motivo de la entronizacion de
la reliquia.

Esta reliquia se encuentra extraviada o perdida.

SIGLO XXI

Ha habido hechos relevantes. El 7 de noviembre de 2003, coincidien-
do con el XVII Centenario del Martirio del Santo se produjo la presenta-
ci6n del libro San Zoilo un Mairtir Cordobés en el Camino de Santiago'y
al dia siguiente se realizd la primera «Ruta por Coérdoba de San Zoilo y
sus comparfieros martiresy.

En el ano 2017 ha tenido lugar la resacralizacién de la ermita de San
Zoilo antes dedicada a espacio de catequesis y actividades varias de la veci-
na parroquia de San Miguel. En este afio se solicitd a Carrién una nueva
reliquia la cual también se concedid y se encuentra ya en la ciudad (ignoro
donde) a la espera de su solemne entronizacién en la ermita.

[ll. PROPUESTA DE HERMANAMIENTO

Hemos visto que nuestras relaciones han estado presididas por la amis-
tad. En Carridn el fervor, el carifio, la devocion a San Zoilo es inmensa. A
él estan dedicadas sus fiestas patronales y, el dia del Santo se convierte en la
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mayor celebracién del ano. Los carrioneses se retinen en torno al Patron.
Los que no residen habitualmente en Carrién, acuden desde alli donde se
encuentren, por alejado que sea al lugar.

Fachada de la ermita de San Zoilo de Cordoba y claustro plateresco
del monasterio de San Zoilo de Carrion de los Condes

Lo principal del dia es la procesion, que tiene dos momentos. El trasla-
do desde la iglesia de San Julian hasta la iglesia de Santa Maria para cele-
brar la misa, se hace de modo solemne, con las autoridades, damas, clero y
fieles perfectamente ordenados y dispuestos, portando los quintos y quintas
del ano la imagen del Santo, caminando todos a ritmo de las acompasadas
marchas de la banda municipal.

Tras la misa tiene lugar la procesion «popular». A la salida del templo la
emocion se desata, la banda de musica cede su puesto a la charanga y los
quintos comienzan a bailar al Santo a ritmos festivos que expresan la des-
bordante alegria de un pueblo que vibra con su Patrén. La procesion, que
apenas tiene que cubrir doscientos metros, se prolonga mas de una hora en
la que los quintos evolucionan, suben, bajan, avanzan y retroceden hasta
practicamente caer rendidos a las puertas del templo de San Julian donde
otra vez la banda municipal toma el relevo y todos, ya solemnemente,
cantamos el «Himno a Carridén». Acto seguido se deposita al Santo en su
natural emplazamiento hasta que el proximo afio vuelva a recorrer las ca-

lles de la ciudad.

Todos los jovenes de Carriéon hemos llevado al Santo sobre nuestros
hombros en este dia. Es una ocasion tnica, largamente esperada. Ya desde
la adolescencia se suefia con ello, con ese momento en que de modo inde-
leble el corazén de San Zoilo se funde con el del joven que lo porta. Y
asi, de generacién en generacion.
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Hasta el afio 2003 lo Gnico que se sabia de San Zoilo era que habia na-
cido en Coérdoba. Nada mas. Mi libro, San Zoilo; un Mairtir cordobés en
el Camino de Santiago aporté mucha informacion al respecto, lo cual fue
enormemente agradecido por el pueblo.

Es lo cierto que en Carriéon la palabra «Coérdoba» o «Cordobés» evoca
los mejores sentimientos, porque nos recuerda al Patron. Por eso, cual-
quier cordobés, cualquier cordobesa encontrard en Carrién la mejor de las
bienvenidas, las mas sinceras muestras de afecto.

Lo que estoy queriendo decir es JQUE OS QUEREMOS! jQUE OS
HEMOS QUERIDO SIEMPRE! Espero haberlo hecho evidente con mi
Discurso.

Y si tanto nos hemos querido, y si tanto nos queremos ;POR QUE
NO NOS HERMANAMOS FORMALMENTE! ;Por qué no casamos a
este galan del norte con esta belleza del sur?

Hoy, dia 21 de noviembre de 2019, en esta sede de la Real Academia
de Cérdoba, PROPONGO EL HERMANAMIENTO DE NUESTRAS
DOS CIUDADES y os convoco para que antes de un afio ello sea una
realidad, recabando a tal fin la adhesion de las autoridades civiles y eclesias-
ticas, asi como de las instituciones, entidades, asociaciones de ambas ciu-
dades y de sus vecinos.
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Esta intervencion, centrada en cuatro interrogantes, tiene co-
mo objetivos primordiales analizar la simbologia urbana y funera-
ria de la ciudad de Priego de Coérdoba a finales del siglo XIX, y
establecer sus relaciones con sus moradores —las élites econ6-
micas y politicas—. Asi, se ofrece un primer aporte histérico sobre
los origenes, la evolucion y los personajes histéricos de la filantro-
pica burguesia liberal prieguense, junto a sus contactos y a sus
actuaciones filomasonicas.
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de Cordoba.

This intervention, centered on four questions, has as its main
objectives to analyze the urban and funerary symbology of the city
of Priego de Cérdoba towards the end of the 19th century, esta-
blishing the relationship with its inhabitants - the economic and
political elites. In this way, a first historical introduction is presen-
ted on the origins, evolution and the historical figures of the philan-
thropic liberal bourgeois, along with their connections and philoma-
sonic deeds.

xcmo. Sr. director y demas miembros de la

Junta Rectora de la Real Academia de

Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de
Coérdoba. Dignisimo Cuerpo Académico. Autori-
dades. Seforas y sefiores, recordada familia, queri-
dos hermanos, amigos todos.

Inicio este discurso de ingreso expresando un sen-
timiento especial para todas aquellas personas que
nos dejaron y que hoy estin presentes en nuestro re-
cuerdo.

Acto seguido, manifiesto mi agradecimiento a los
IImos. Académicos que suscribieron mi propuesta:
Dr. don Jos¢ Manuel Escobar Camacho, Dr. don
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Miguel Ventura Gracia y don Luis Bedmar Encinas, y al Dr. don Manuel
Gahete Jurado, Censor de esta Corporacion, que preside esta sesidn. Y vaya
también mi gratitud para el Excmo. Sr. Dr. D. Manuel Peliez del Rosal,
académico numerario y exdirector de esta Institucién, por apadrinarme en
un dia tan especial como lo fue el de la Apertura de Curso del pasado afo
2018.

Por dltimo, deseo que la exposicion de este trabajo sirva ante este
cuerpo docto en las distintas areas del conocimiento para ser merecedor
del sillon de académico correspondiente en grado de «Aprendiz», que mi
padre hubiera ocupado como maestro y por méritos propios, en otra épo-
ca y circunstancias.

Muchas gracias a todos.

El tema elegido trata sobre «Masoneria en Priego de Cordoba», que se
desarrolla en torno a cuatro interrogantes que nos llevaran a las conclusio-
nes. Asi, en primer lugar, nos preguntamos:

1. ¢ QUE ES LA MASONERIA?

En los altimos afios, la publicacion de articulos y estudios sobre la ma-
soneria ha sido muy prolifera, aunque algunos la siguen considerando una
institucidon secreta. El trabajo realizado por Luis M. Sanchez Tostado y
José M. Higueras Lorite (2013) la define como «una institucién discreta,
filantropica y filosdfica; tiene por objeto la basqueda de la verdad, el estu-
dio de la ética y la practica de la solidaridad [...] tiene por divisa: Libertad,
Igualdad, Fraternidad». Cabe destacar que los autores hablan de una insti-
tucién discreta, no secreta. Por su parte, José A. Ferrer Benimeli (2005)
expresa que la masoneria es un fenémeno histérico, controvertido y car-
gado de mitos que ha sido polemizado por las distintas corrientes histori-
cistas a lo largo de los tres altimos siglos. Se la acusé «de ser una sociedad
secreta de corte esotérico y ocultista que procuraba destruir la civilizacidon
cristiana y la Iglesia Cat6licar. Por ello, se la responsabilizé «de todo lo
malo, tanto en el terreno politico, como en el religioso, social, e incluso
historico».

Desde sus inicios, los principios de la masoneria estan cimentados en la
fraternidad y en prestar un valor fundamental a la espiritualidad, proceso
interno o camino interior que Juan L. Luengo (2004) describe como un
aprendizaje y «un transito mediante los cuales el individuo se despega de la
vida anterior, sufre trabajos onerosos, se forja en la dificultad, acepta sus
limitaciones y su condicion inferior de no iniciado, aprende lo que le en-
seflan y lo que dejan que aprenda por si solo, supera unas pruebas vy, fi-
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nalmente, es admitido en el grupo nuevo con cuyos miembros compartira
la vida que ha elegido vivir a pesar de todo».

Al analizar los conceptos que definen a la masoneria surge, en primer
lugar, un proceso interno o iniciatico que, segin René Guénon (1993),
involucra tres condiciones: «potencialidad, virtualidad y actualidad». Es un
camino de autoconocimiento que organiza el caos a través de una influen-
cia espiritual para que el individuo pueda «iberarse de las limitaciones y de
las trabas del mundo profano». Se transmite la influencia espiritual, pero
no el secreto, pues este es alcanzado en forma individual, mediante un
trabajo interior apoyado en los simbolos. En segundo lugar, el profesor
Alvarez Lizaro (2012) la considera como una institucién desconocida y
mitificada —la presenta a la Orden—, cuya finalidad es «a formacion inte-
lectual y moral del hombre conforme a un espiritu de tolerancia y univer-
salismo». En este sentido, Ferrer Benimeli (2005) afiade que el ideal mas6-
nico siempre ha estado relacionado con el mundo de la educaciéon, al
mencionar que es una «asociacidn cosmopolita que acogia en su seno a
hombres diferentes [...], que coincidian en el deseo comun de perfeccio-
narse por medio de una simbologia de naturaleza mistica o racional, y de
la ayuda a los demis a través de la filantropia y la educaciéon». En tercer
lugar, la masoneria es filosofica, al facilitar la investigacion racional de la
naturaleza humana y de las leyes naturales, e invitar al pensamiento desde
la representacidon simbdlica y geométrica hasta la abstraccién metafisica.
Por dltimo, la masoneria es filantropica porque practica el altruismo, desea
el crecimiento interior y la mejora de todos los seres humanos, sin la
btsqueda de ningtn lucro. Ademas, el mason ejercita la filantropia desde
el anonimato, trabajando en «Logias», con impetu y constancia, y es-
torzandose para mantener una rectitud moral y ser un ciudadano relevan-
te, util e intachable.

Definida esta Orden iniciatica, podriamos preguntarnos:

2. ¢ CUAL FUE EL ORIGEN DE LA MASONERIA?

El origen de la masoneria «cuenta con diversas interpretaciones, en las
que con frecuencia se confunde la leyenda con la realidad». Tradicional-
mente, se la ha relacionado con los constructores de las piraimides del anti-
guo Egipto, con los Collegia Fabrorum, la Orden de los Templarios, los
Rosacruces y los humanistas del Renacimiento, entre otros; aunque algu-
nos autores retrotraen su génesis a épocas mas remotas atribuyendo su
naturaleza a figuras biblicas como Tubal-Cain, Moisés e incluso a teorias
que la sittan antes de toda creacion.
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Igualmente, Christian Jacq (2004) considera que la masoneria es trans-
versal a la historia de la humanidad y que el simbolismo historico se re-
monta a la época del rey Salomon, cuya iniciacidn tuvo por objeto un
triple fin: la tolerancia, la filantropia y la civilizacién de los israelitas. La
hipotesis mas aceptada indica que la masoneria moderna esta en los cons-
tructores medievales, los grandes artifices del gdtico, quienes constituian
una especie de casta privilegiada respecto de los demas oficios.

La historia de la masoneria se divide en tres grandes periodos:

El primero, denominado Masoneria Operativa (ss. XIII-XVI), coincide
con los gremios de constructores medievales de catedrales goticas en el
siglo XIII quienes aprendian una serie de conocimientos en las logias,
escuelas profesionales y técnicas, donde vivian y formaban a los aprendices
en un ambiente hermético. Eran errantes, se asentaban alli donde surgia el
trabajo y se agremiaban en corporaciones.

El segundo, correspondiente a los Masones Aceptados, abarca el siglo
XVII y los primeros lustros del XVIII. Es un periodo de transiciéon de las
sociedades masonicas en el que abandonaron la construccidn para trans-
formarse en hermandades fraternales, que conservaron los rituales de sus
predecesores. Los nuevos «Aceptados» que no realizaban oficios artesana-
les, integraron el componente iniciatico de influencia hermética y alqui-
mica, y se interesaron por la ciencia, introduciéndose en el conocimiento
humano y en la Antigtiedad.

El tercero comienza el 24 de junio de 1717, fecha considerada como el
inicio de /a Francmasoneria o Masoneria Especulativa, cuando se reunie-
ron cuatro logias de Londres para conformar un organismo federal deno-
minado Gran Logia de Londres y de Westminster. Esta corriente conservo
algunas estructuras iniciaticas, el lenguaje y el simbolismo de la masoneria
tradicional, pero, ademas de la formacidn profesional, el proceso de
aprendizaje se encaminé hacia la formacién ético-moral y religiosa del
ciudadano, para ser constructores de sus propias «catedrales interiores»

(Ferrer, 1980).

Para dotarse de un cuerpo juridico de derecho, los pastores protestantes
Jean Teodfilo Désaguliers y James Anderson redactaron las Constituciones
de Anderson (1723). El propésito era fomentar, desde un prisma ético y
moral, una «Historia de la Masoneria o el arte de construir, las obligacio-
nes de un Francmasén, los Reglamentos Generales y los Cuatro cantos
masénicos con sus musicasy, para que, a través de la hermandad, tuviera
como «finalidad el cultivo del hombre en su pura y completa humanidadb.
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La historia institucional de la masoneria se divide, a grandes rasgos, en
dos corrientes principales. La primera, que sigue fiel a los Landmarcks,
antiguos usos y dictados de la Gran Logia Unida de Inglaterra (Regular), y
aquella otra evolutiva e innovadora, a partir de la tradicidén (Irregular), con
numerosas disidencias relacionadas con la admisién de la mujer, las creen-
cias metafisicas y la forma de trabajar de las logias.

La convulsion creativa del siglo XVIII trajo consigo una organizacioén
del método masénico con el nacimiento de diferentes Ritos, protocolos y
conceptos, que han variado para atender determinadas circunstancias
histéricas y sociales (Sanchez & Higueras, 2013). En el marco de su ideal
educativo-masdnico, reclamaban una educacién hacia la Humanidad, que
eliminara las barreras que dividen a los hombres en razas, clases y religio-
nes, y concebian la masoneria como el lugar idéneo para el perfecciona-
miento del individuo y de la humanidad a través de la potenciacidon de su
vida interior. Por dltimo, este marco pedagdgico-masdnico de Krause,
aplicado por Froebel y Giner de los Rios, defendia una educacién arméni-
ca y universalista, y reclamaba en la mujer la equidignidad con el varén
(Alvarez y Vizquez, 2005).

Analizados el concepto, la finalidad y el desarrollo historico de la ma-
soneria, centramos ya nuestro analisis en el ambito de lo concreto:

3. ¢ MASONERIA EN PRIEGO DE CORDOBA?

Priego de Cordoba, enclavada en la Subbética cordobesa, es una ciudad
situada en un terreno bastante accidentado, lo que histéricamente ha difi-
cultado su comunicacién, comercio y progreso (Forcada, 2016). Al co-
menzar el siglo XIX, Priego contaba con unos 15.000 habitantes. Con-
glomerado compuesto de arrendatarios y jornaleros de las tierras de los
grandes propietarios, y de una burguesia terrateniente, junto a profesiona-
les liberales y altos miembros de la administracién (Osuna, 1988). Esta, a
grandes rasgos, era su base social. Se trataba de una burguesia emergente,
gestada desde el final de la Guerra de la Independencia, la cual se encon-
traba enfrentada politicamente en torno a dos familias que representaban
los dos grandes partidos del régimen de la Restauraciéon. Por un lado, los
Alcala-Zamora, que encarnaban los sectores liberales de la localidad. En el
opuesto, José T. Castilla Cobo del Rincon, regidor absolutista, cuya fami-
lia entroncaria anos después con la de los Valverde, y cuyas relaciones
generaran determinadas confrontaciones a nivel personal, social y politico.

En Espafia, durante el Trienio Liberal, emerge la Sociedad de los Caba-
lleros Comuneros, fundada por masones desertores que creian en el ideal
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Il(ustracién) 1. Alcali-Zamora es acusado de infidencia
y se le instruye causa criminal
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revolucionario. Se trataba de un movimiento de defensa de la Constitu-
cién de 1812, al que se incorporaran masones y conformaran lo que se ha
denominado liberalismo exaltado (Gil, 1980; Ruiz, 2007). A esta sociedad
secreta pertenecid Pedro Alcala-Zamora y Ruiz de Tienda (1778-1850),
figura clave para comprender el liberalismo progresista y de la masoneria
en la localidad (Mufioz, 1990; Alcala, 2015).

Con la llegada del régimen absolutista en 1823, Pedro Alcali-Zamora
fue acusado de infidencia y se le instruy6 una causa criminal de oficio, por
su pertenencia durante el Trienio Liberal a la logia de la Torre Octava de
Comuneros de Priego. Por ello, se le encausé junto a los prieguenses libera-
les Felipe del Pino, Antonio José Caracuel, Joaquin Carrillo Leiva, Francis-
co Pablo Dominguez y Manuel Pedrajas, a los que se impusieron diversas
penas econémicas y de privaciéon de libertad'. La «célula» comunera prie-
guense quedara a partir de esta época predeterminada a su declive (II. 1).

Poco después, cerrada la causa criminal, Pedro Alcali-Zamora vuelve a
la politica activa tras la muerte de Fernando VII en 1833. A partir de la
revolucidn liberal y hasta la guerra carlista (1833-1840), es cuando Pedro
Alcala-Zamora lidera en la provincia de Coérdoba uno de los grupos mas
importantes del ala liberal (Pelaez, 2007). Este liderazgo estuvo avalado
con el nombramiento como diputado a Cortes en 1834, cargo en el que se
mantuvo hasta 1843, cuando presentd su renuncia por motivos de salud.
Su hijo José Alcala-Zamora Franco y sus sobrinos Gregorio y Luis Alcala-
Zamora Caracuel, siguieron su estela como diputados y senadores (Alcala,
2015). Durante la segunda mitad del siglo XIX, un ntimero importante de
prohombres de la burguesia liberal participaron en la politica local, pro-
vincial y nacional. Algunos se integraron y colaboraron en las Sociedades
Culturales y Hermandades de Caridad y otros mantuvieron una estrecha
relacién con importantes dirigentes nacionales. Este es el caso de Luis Al-
cala-Zamora Caracuel, amigo personal del presidente de Gobierno Juan
Prim, simbdlico «Washington», y de Praxedes Mateo Sagasta, que llegd a
ocupar el cargo de Gran Maestre del Gran Oriente de Espana (1876-
1881). Y avanzando en el siglo, durante la I Republica, segin el estudio
de la grafia en los libros de actas del Comité Republicano Federal de Prie-
go, hemos constatado que Eduardo Lozano ya firmaba con los tres pun-
tos”. Permitaseme destacar que tanto los nombres simbolicos, el de Was-
hington aludido es uno de ellos, y los tres puntos, son senales reveladoras
de la adscripcidn individual masénica (Il. 2).

" A(rchivo) M(unicipal) de P(riego). Fondo Histérico. Legajo, 689-3.
> AM.P. Fondo Histérico. s/c.
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I1. 2. Eduardo Lozano firmaba con los Tres Puntos ritualisticos

Por otra parte, en 1884, en la logia Acacia n® 170 de Alcala la Real,
perteneciente al Grande Oriente Nacional de Espafia, se iniciaron el rico
terrateniente y alcalde liberal de Priego, José Arriero Manjén Hoyo,
simbolico «Marina», y el comerciante Daniel Montes, «Lutero». Igualmen-
te, en la vecina Almedinilla, estaban adscritos el comerciante Manuel
Adamuz, simbolico «Séneca», y el maestro de obras Antonio Coérdoba,
«Voltaire». Ademas, tenemos noticias que, en 1892, Carlos Garcia Rosales,
natural de Priego, perteneci6 a la Logia Lealtad n® 123 de Jaén, con obe-
diencia al Gran Oriente Espafiol’.

Por dltimo, segin estudio del profesor Juan Ortiz Villalba (1985), se
tiene constancia que la logia Libertad levant6é columnas al Oriente de los
Valles de Priego sobre el afio 1886. Esta logia tenia doce miembros, posi-
blemente impulsada por Eduardo Romero Puche, simbdlico «Servio Tu-
lio», cuando ejercia como secretario municipal en Priego durante los anos

1884-1886.

El alcance del discurso precedente nos impulsa a preguntarnos:

4. ;DEJARON ALGUNA HUELLA O RASTRO EN PRIEGO LOS MIEMBROS
DE LA BURGUESIA LOCAL QUE PRACTICARON LA MASONERIA?

Priego de Coérdoba es una ciudad ornamentada por monumentales ca-
sas solariegas, construcciones que reinen una mezcla de expresiones del
regionalismo andaluz, con otras estructuras y expresiones artisticas (Pelaez

* Centro Documental de la Memoria Histérica. Salamanca. Secc. Masoneria. Legajo, 759
A. ntim. 24.

186 BRAC, 169 (2020) 179-204



MASONERIA EN PRIEGO DE CORDOBA

y Rivas, 1985). En algunas de ellas, destacan simbolos, probablemente
masoénicos, incorporados a finales del siglo XIX y durante las primeras
décadas del siglo XX por Francisco Ruiz Santaella, maximo exponente del
simbolismo masénico en la localidad.

Estas alegorias se pueden percibir en las mansiones de las principales ar-
terias de la poblacidn, en especial en la calle Rio y la Carrera de las Mon-
jas. En ellas habitaron importantes familias burguesas de tendencia liberal-
progresista como los Alcala-Zamora, Ruiz Torres, Arriero Manjon-Hoyo,
Serrano Lozano y Lozano Infante, entre otros. En sus fachadas se pueden
observar numerosos simbolos de corte masodnico y esotérico. Entre ellos,
destacan numerosas flores de lis que adornan las rejerias de la calle Rio,
antiguo simbolo de la realeza, que personifica la Luz y la Trinidad, y en
masoneria expresa: purificacidn, la resurreccion y la vida (Il 3).

I. 3. Simbologia en las rejerias de la calle del Rio

De igual forma, en el frontispicio de la casa del escultor Remigio del
Marmol, maestro de Alvarez Cubero y de Francisco Javier Pedrajas, existia
un Delta con motivos carmelitanos que, a finales del siglo XIX, se trans-
form6 en un Delta luminoso. Este simboliza al Gran Arquitecto del Uni-
verso, creador de todo lo que existe y luce en el Oriente del Templo
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Masonico. El ojo es el distintivo de Dios, simbolo de la esencia y del co-
nocimiento, y las tres estrellas encarnan a las tres grandes luces de la Logia
(Il. 4y 5).

I1. 5. Delta Luminoso
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Es significativo asimismo el suelo ajedrezado en la casa natal de don
Niceto Alcali-Zamora (hoy convertida en museo). Este mosaico tiene un
profundo significado esotérico. Configura un antiguo simbolo de la Or-
den, sus lozas blancas y negras representa la Camara de los Misterios, cuyo
origen se remonta al antiguo Egipto y se corresponden con los ritos dio-
nisiacos. Es el lugar sagrado sobre el que se realizan las iniciaciones, y mar-
ca la doble calidad de todo lo relacionado con la vida terrestre y la natura-
leza humana. Es el portal metafisico que nos transporta al mas alla, al
mundo de los espiritus (Il. 6).

k;‘

Il. 6. Suelo ajedrezado casa natal de don Niceto

En la misma linea, destacan las mansiones familiares de Pablo Luque
Serrano y José Alcali-Zamora Franco. En sus porticos, dos columnas sim-
bolizan a Jakin y Boaz, que en masoneria simbolizan dualidad de princi-
pios, v en la cabala representan los dos pilares situados a la izquierda y de-
recha del arbol de la vida, que encarnan la misericordia y la fuerza (1l. 7).

Por dltimo, resaltamos el soportal de la casa familiar del rico hacendado
Ruiz Torres. Entre columnas, en el centro del fuste, se observa un doble
circulo que representa el mundo finito y la eternidad, que estd personifica-
do en la flor de loto, simbolo del renacimiento, crecimiento y purificacion
del espiritu (llustracion 8). En los laterales superiores, una concha de pere-
grino entre dos cisnes opuestos. El cisne, que simboliza la fidelidad y la
pureza del amor de pareja, es el mensajero del mundo del mas alla y de la
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Il. 7. Mansién familiar de Pablo Luque, calle del Rio

Il. 8. Puerta de la casa familiar de Ruiz Torres
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reencarnaciéon. Igualmente, es distintivo de luz, muerte y purificaciéon, que
encarna el espiritu de la creacion y el «equilibrio vital» (Pérez, 1988). Los
dos cisnes adversos, que miran al pasado y al futuro, vaticinan la vida y la
muerte al desprenderse de su cuerpo mortal. La ausencia de una tercera
cara, que corresponde a la concha del peregrino, alude al viaje del «Adep-
tado» al mundo subterraneo y al posterior beneficio de una generacién en
consonancia a la muerte de la precedente. Lo remata una corona de laurel,
yuxtapuesta a una antorcha. El laurel, simbolo de la gloria, la realeza y el
poder, junto al baculo igneo entrelazado, emblema de la verdad y atributo
de la iluminacién y de la purifica-
cidn, representa la sabiduria adquiri-
da en unién de los hermanos en la
tierra, la victoria sobre la muerte y el
paso a la eternidad (Pérez, 1988) (1.
9). En el eje superior de la puerta,
en forma de arco de medio punto, la
rejeria contiene un sol naciente con
cinco puntas, simbolo sagrado del
cuerpo y del espiritu, que controla y
domina los cuatro elementos. Sus
rayos suministran irradiaciéon y luz,
simbolo del poder de la gloria y de
la espiritualidad. Considerado como
el ordenador del cosmos y el inspi-
rador de la luz, el Sol es la «Morada»
donde conectamos espiritualmente y
un destino sagrado donde regresar
(Il. 10). En el centro, entre hojas de
acanto que representan los obsticu-
los del sendero iniciatico, el Sol ali-
nea a dos conos de pino superpues-
tos en los extremos, emblemas su-
blimes que aluden al mas alto grado
espiritual, simbolizan la «glandula pineal». En este sentido, la apertura del
tercer 0jo, concepto mistico y esotérico que hace referencia a una hipoté-
tica percepcidn a través del corazén, es aquél que nos permite ver la reali-
dad por encima de los sentidos. La muestra aludida es quiza la mas desta-
cada y original de cuantas hemos referido. De aqui su detenido examen y
explicacion (Il. 11). Analizada la simbologia arquitectonica urbana, la
maxima expresiéon masonica la encontramos en el cementerio del Santo
Cristo, cuya construccidén data de 1869 (Valverde, 1988; Alcala, 1988).
Este fue disefiado por Pedro Nolasco Meléndez Alvarez, afamado arqui-

I. 9. Concha de peregrino entre
dos cisnes y corona de laurel
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tecto segoviano afincado en Coérdoba, y cuenta con una variada represen-
taciéon simbolica en numerosos timulos funerarios, agregados con poste-
rioridad*.

II. 11. El Sol alinea a dos conos de pino

* Diario de Cérdoba, 18-V1-1864. A.M.P. Actas Capitulares, 20-I11-1865; 11-X-1869 y
25-X-1869.
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La primera descripciéon que tenemos del nuevo cementerio de Priego
de Coérdoba nos la ofrece el poeta Carlos Valverde Lopez (1988): «cuatro
tapias, una cruz, una capilla, una cripta, varios cipreses, muchas flores y
mas muertos que flores». Estas palabras representaban la imagen del cam-
posanto local, que comenzd a funcionar administrativamente el 30 de oc-
tubre 1869, apenas transcurrido un ano de la Revoluciéon Liberal-
Democratica Burguesa, que, bajo el mandato del alcalde liberal Antonio
de la Barrera’ y el influjo de los liberales progresistas locales, en septiembre
de 1868, dio inicio al Sexenio Democratico® (Il. 12).

I1. 12. Cementerio principio siglo XX

En nuestro estudio advertimos una serie de similitudes entre el cemen-
terio y un templo masénico, simbolo de realizacién espiritual que repre-
senta el macrocosmos y el microcosmos.

Se trata de un rectaingulo de 9000 m?, cuyos lados se designan con los
nombres de los cuatro puntos cardinales. Estos se corresponden con los

> AM.P. Actas Capitulares, 11-X-1869 y 25-X-1869.

% Entre ellos, se encontraban los liberales progresistas Luis Alcali-Zamora Franco, Grego-
rio Alcala-Zamora y Caracuel, Narciso Arjona, José Cuxart y el que fuera alcalde re-
publicano y masén-espiritista de la Logia Acacia de Alcald la Real, José Arriero
Manjén Hoyo, entre otros. A.M.P. Actas Capitulares, 1868, 1869, 1871, 1872, 1878,
1886 y 1890.
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cuatro elementos que simbolizan los principios basicos de la vida y deter-
minan lo masculino y activo (el Aire y el Fuego), opuestos y complemen-
tarios con lo femenino y pasivo (la Tierra y el Agua) (Vazquez, 1980).

En ambos lados del acceso al recinto sagrado, se dibujan dobles pilastras
empotradas que bien podrian simbolizar las columnas del Templo de Sa-
lomén —Boaz a la izquierda y Jakin a la derecha—. Estas dan la bienveni-
da al templo, separan el mundo profano del mundo sagrado y simbolizan
la dualidad de principios. Su funcién es la de resguardar la entrada y mar-
car el paso simbolico de la vida terrenal a la muerte, en el Oriente Eterno.
En la parte superior, coronados sobre un friso, se apoyan dos obeliscos
hexagonales truncados, con remate en forma de pina o conos de pino, que
a lo largo de Ia historia ha simbolizado el «tercer ojo» y al acto esotérico de
«despertar» (Aun, 1987).

Una vez en el interior del cementerio, llama la atencién la primera ca-
pilla que encontramos a la derecha del eje central: la capilla de la Herman-
dad de la Caridad, que, coronada por una Rosacruz, nos indica que la
muerte ronda a cada instante, que todo nace y muere (Il. 13).

II. 13. Capilla de la Hermandad de la Caridad

Frente a su portada, a derecha e izquierda, se encuentran, alineadas en
forma triangular, dos urnas o arcas funerarias de estilo neoclasico. Pertene-
cen a las familias de los ricos terratenientes José Alcala-Zamora Franco
(exsenador y exdiputado a Cortes) y Fausto Lozano Infante (exalcalde
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liberal y maximo contribuyente de Carcabuey), que participaron en su
construccidén y practicaron la filantropia, accion que les requeria su posible
adscripcién masonica’.

Las urnas funerarias estan sustentadas por garras de leén, que expresan
valor y poder y personifican un saludo masénico. En el lateral, un ramo
con tres espigas de trigo, alegoria del compafiero masén, representan la
fecundidad y el atributo solar. Ademas, el trigo alude a la abundancia, al
elemento Tierra, y retine a los cuatro elementos en el pan. Asimismo, en
el frontal posterior de la urna de José Alcali-Zamora, nos encontramos
una corona de acacias, cuyos rayos resaltan el simbolismo solar (Daza,

2009) (IL. 14).

Il. 14. Arca funeraria de estilo neoclasico

7 La cofradia y hospital de la Santa Caridad, cuya existencia se remonta al menos a 1509,
se instituyd como hermandad el 30 de abril de 1732 en la antigua ermita de San José
(Iglesia del Carmen), cuyos fines fundacionales eran los de socorro a los enfermos,
desvalidos, pobres y presos. En su labor de caridad, y gracias a la aportacién de los
hermanos, en 1872 se construy6 un pante6n destinado a los mas necesitados que in-
cluia una capilla. Segtn rezan sendas placas de marmol adosadas en la pared de la capi-
lla, estaba configurada de la siguiente forma. Fiscal: Ramén de Montes. Secretarios:
Luis Entrambasaguas y Antonio Félix Garcia. Celadores: José Maria de la Rosa, Aqui-
lino Alvarez y Juan Blanco. Oficiales: Celedonio Gonzilez y José Blanco. Capellanes,
José Aguilera y Rafael Molina (presbitero). Depositario y encargado de la obra, Juan
Sanchez Vallejo. Marmolista-Lapidista: Francisco Gonzalez Sanchez. Archivo Cofradia
Hermandad de la Caridad. Actas, 1732 y 1872.
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Los acantos, que decoran los cuatro vértices, simbolizan el triunfo y la
gloria, y representan las dificultades de la vida. Todo ello, sobre una basa
rectangular con antorchas aladas en forma de estipites, que apuntan a la tierra
y sugieren putrefaccion y muerte. Es el simbolo de la purificacidon mediante
la luminacién, que tiene como misién iluminar la verdadera vida que viene
después de la muerte. En la cubierta superior destaca un ramo de acacias, que
simboliza la pureza y la iniciacion (Cirlot, 1979) (Il. 15).

En una calle mas adelante, de oriente a occidente, se localizan dos obe-
liscos piramidales de casi tres metros de altura: el primero, propiedad de
José Cuxart y Casas, industrial textil y regidor progresista en 1868, y el
segundo corresponde a la familia liberal Arjona-Serrano Santaella, apadri-
nada por Pedro Alcali-Zamora (Il. 16).

IIs. 15-16. Antorcha alada en forma de estipite,
que apunta a la tierra, y obeliscos piramidales

El obelisco es un simbolo funerario pagano masénico de primer orden,
atribuible a la energia masculina y al falo. En el centro, entre deltas, se al-
ternan dos de los simbolos mas importantes dentro de la masoneria: la abeja
y las tres granadas. El recinto, rodeado por una cadena, simbolo de los lazos
y las relaciones entre el cielo y la tierra, estd definido por cuatro baculos
con bolas igneas que iluminan el transito al Oriente Eterno (I. 17).
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II. 17. Simbologia masénica. Las tres granadas

Por Gltimo, a la derecha de esta via
principal, concluimos con la familia
Tofé Serrano. La lectura de la pieza
comenzaria con la roseta de cinco péta-
los, conocida como la flor «no me olvi-
des», que representa la lucha de la maso-
neria en el mundo. Posee una enorme
importancia en el proceso de instruccioén
de los aprendices en logias y fue utiliza-
do como simbolo por los masones que
vivieron las atrocidades del Tercer
Reich. Los cinco pétalos hacen referen-
cia a la iniciacién como logro, al transi-
tar satisfactoriamente las pruebas de los
cinco grados alquimicos (Nigredo, Al-
bedo, Citrinitas, Rubedo y Quintaesen-
cia), que tienen como finalidad el per-
feccionamiento y los logros absolutos
(Weinelt, 2015). Igualmente, simboliza
el nimero sagrado (cinco) que represen-
ta al hombre y el microcosmos (Il. 18).

Sobre la tumba se eleva una pequena

=_% i 2
" pANTEQN FAMILIAR

TOFE_SERRAND

I. 18. Roseta de cinco pétalos
(No me olvides)

cruz que tiene una funcién de mediciéon. La cruz, al no tener curvas, se
relaciona con la escuadra, siendo un simbolo de unién permanente del
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universo, pues comunica el Norte con el Sur y el Este con el Oeste. En el
centro, un roseton de cuatro pétalos, cuyo digito en alquimia es el fruto
de la combinacién del Espiritu y del Cuerpo (Daza, 2009).

Y abreviando, en la misma via principal, tenemos el cenotafio de Nar-
ciso Arjona Lopez, exalcalde liberal progresista, y uno de los maximos
contribuyentes de la localidad (Il. 19).

I1. 19. Cenotafio de Narciso Arjona, exalcalde liberal

En el perimetro, sobre un pedestal cuadrangular y capitel en forma de
corona, un triglifo con roleos representa las Triadas (nacimiento, vida y
muerte), que, en la trinidad alquimica, simboliza el mercurio, el azufre y la
sal de los filésofos. En sus vértices, orientados hacia los cuatro puntos cardi-
nales, sobresalen palmetas o cabezas de caduceo, que encarnan la consagra-
cién en el nuevo estado y la sanacion. Entre ellos, cuatro motivos en relieve
que nos hablan de la inmortalidad, del triunfo de la vida sobre la muerte y el
despertar interior, cargado de todas las experiencias vividas y transmutadas
en la luz interior del ser (Cirlot, 1979) (1. 20-1-2-3-4).
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P Y
T =

I. 20-1. Motivo que habla de la inmortalidad

I1. 20-2. Motivo que habla del triunfo de la vida
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I. 20-4. Motivo que habla de la transmutacion

200 BRAC, 169 (2020) 179-204



MASONERIA EN PRIEGO DE CORDOBA

Por Gltimo, en los vértices del exterior del cementerio estan sefnalados
por un remate pétreo piramidal truncado a modo de «Ara Sagrada», centro
magico de la logia que representa la eternidad, lo secreto y lo desconoci-
do. Es el simbolo luminoso y sagrado que indica que nuestra obra ain no
concluye, que trasciende la muerte, que delimita el cementerio (Il. 21).

I1. 21. Sombreretes en los vértices del cementerio

CONCLUSIONES

Estudiada y analizada la simbologia existente en las principales fachadas
de la localidad, asi como en los timulos funerarios del cementerio muni-
cipal, podemos concluir con fundamento que existen evidencias directas
que algunos destacados personajes de la burguesia liberal estuvieron adscri-
tos a la masoneria.

En primer lugar, la saga de los Alcala-Zamora y el primero de ellos en
el tiempo Pedro Alcald-Zamora y Ruiz de Tienda (1778-1850-), como
miembro de la Comuneria es un hecho confirmado.
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En segundo lugar, la relaciéon de numerosos miembros de su familia y
estirpe con los mas altos personajes politicos nacionales de filiacién filo-
masénica, sin olvidar al que fuera obispo de Cebt, Luis Alcald Zamora
Caracuel hermano del padre de don Niceto Alcala-Zamora y Torres, tam-
bién esta demostrado.

En tercer lugar, el estudio de la grafia de algin politico local, exteriori-
zada en las firmas con los caracteristicos tres puntos, durante la Primera
Reptblica Espafiola (1873-1874), nos aporta nuevos datos un tanto
enigmaticos, sobre personajes hasta ahora desconocidos con clara filiacién
masoénica, tales como Eduardo Lozano y Antonio Vallejo.

Referente a lo anterior, los documentos consultados en el Archivo Na-
cional de Salamanca proporcionan testimonios fidedignos sobre destacados
personajes de la sociedad prieguense, adscritos a las logias de Jaén y de
Alcala la Real, durante el periodo de la Restauracion. La de Priego recibio
el nombre de Libertad y de ella se tiene conocimiento a través de un lista-
do de la Logia Patricia de Cérdoba.

Por altimo, la riquisima simbologia urbana y funeraria, de tipo maséni-
co y esotérico, nos indica el deseo de los diferentes duenos de estos edifi-
cios y panteones para dejar la constancia de su posible adscripcion a la ma-
soneria, pero sdlo a ojos de aquellos que conocen el «secreto masénicon.

Todas estas observaciones nos permiten afirmar que la corriente mas6-
nica en Priego de Coérdoba durante el siglo XIX fue una constante, que
ahora y por primera vez revelamos modestamente para conocimiento ge-
neral.

No me cabe la mas minima duda de que la politica, la cultura y la filan-
tropia prieguense se beneficid de este mundo esotérico y enigmatico que
florecié con el Siglo de las Luces. Es necesario aplicar los métodos y las
medidas necesarias para implementar esta investigaciéon a una de las paginas
en blanco de nuestra historia local, asi recibiremos mas «Luz» sobre este
tenémeno social y espiritual llamado masoneria. Nuestro propdsito, en
definitiva, con esta exposicion ha quedado cumplido vy satisfecho.
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Francisco de Borja Pavén Lopez, farmacéutico, cronista de
Cérdoba y director de la Real Academia de esta ciudad es una de
las grandes figuras de la cultura cordobesa del siglo XIX. Tanto su
padre, Rafael Mariano Pavon Morales, como su hijo, Rafael Pavon
Alzate desempefiaron un gran papel en la sociedad, tanto desde la
profesion farmacéutica como desde la Academia. El hijo de este,
Rafael Pavon Talleda, matematico, pertenecié a la Academia, como
correspondiente.
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Francisco de Borja Pavon Lépez, pharmacist, chronicler of
Cérdoba and director of the Royal Academy of this city is one of
the major figures of the cultural scene of Cordoba during the nine-
teenth century. Both his father, Rafael Mariano Pavon Morales,
and his son, Rafael Pavon Alzate played an important role in
society, both from their effort in the pharmaceutical profession and
from their actions as members of the Academy. His own son,
Rafael Pavon Talleda, mathematician, was a member of the
Academy as Corresponding Academician.

r. director y miembros de esta Real Academia

de Cérdoba, de Ciencias, Bellas Letras y No-

bles Artes. Sra. vicepresidenta del Iustre Co-
legio Oficial de Farmacéuticos y profesionales de la
Farmacia.

Un saludo especial para mis familiares y amigos
que se han desplazado para asistir a este acto. Saludo
igualmente a los descendientes de los farmacéuticos
de los que expondré sobre su vida y obra. Y a todos
los demas asistentes, cuya presencia agradezco.

Sean mis primeras palabras para reiterar el pro-
fundo agradecimiento al conjunto de académicos
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numerarios que aceptaron con su voto mi pertenencia a esta Corporacion,
tras conocer la propuesta nacida en Antonio Cruz Casado y compartida
por José Cosano Moyano y José Manuel Escobar Camacho; a los tres doy
las gracias de manera muy especial.

Evocar la figura de Francisco de Borja Pavon en este lugar, afiejo san-
tuario de la cultura cordobesa, puede parecer una mayuscula y atrevida
redundancia, pues muchos son los trabajos que de forma directa o implici-
ta han ido en la linea tangente que toca a la vez que une esta bicentenaria
institucidn y el farmacéutico humanista que derramo su saber a lo largo y
ancho de todo el siglo decimondnico cordobés.

Muchos son los textos dedicados al llamado en su momento «patriarca
de las letras cordobesas», aunque solo voy a citar, como obligada muestra,
el aparecido recientemente en el volumen primero de Académicos en el
recuerdo de la coleccidon nombrada muy oportunamente «Francisco de
Borja Pavony; coleccion que esta Real Academia dedica a memoriar a sus
insignes miembros del pretérito. Este completo estudio, debido al rigor de
nuestro secretario, José Manuel Escobar Camacho', se ha convertido en
un auténtico referente en la no escasa bibliografia sobre Pavon y Lopez.

Trataré de evitar en lo posible las repeticiones en el tratamiento de lo
ya publicado acerca de los farmacéuticos y académicos cordobeses Rafael
Mariano Pavon Morales, Francisco de Borja Pavon Lopez y Rafael Pavon
Alzate, miembros de una misma familia, padre, hijo y nieto. El bisnieto,
Rafael Pavon Talleda, matematico, también fue académico correspon-
diente.

RAFAEL MARIANO PAVON MORALES

Rafael Mariano Pavon Morales nacié en Cordoba el 3 de abril de 1793
y fue bautizado al dia siguiente en la iglesia parroquial de Santa Marina de
Aguas Santas”. Fue el cuarto hijo de don Manuel Pavéon Mufioz de Bruna
y dofia Maria del Transito Morales Delgado”. Su fallecimiento tuvo lugar

' ESCOBAR CAMACHO, José Manuel: «Francisco de Borja Pavén y Lépez, patriarca
de las letras cordobesas». En ESCOBAR CAMACHO, José Manuel / SOLANO
MARQUEZ, Francisco (coords.): Académicos en el recuerdo 1. Cérdoba: Real Aca-
demia de Coérdoba, de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, 2017, pp. 69-132.

* Archivo General del Obispado de Cérdoba (AGOC), Parroquia de Santa Marina de
Aguas Santas. Bautismos, 1. 18, f. 120. En muchas ocasiones, especialmente en las mis
antiguas, en el apellido Pavén aparece la letra [b] en lugar de la [v]; esta Gltima es la
que se encuentra con mayor frecuencia.

> AGOC, Parroquia de San Nicolas y San Eulogio. Difintos, 1. 10, f. 76; Archivo de los
herederos de Rafael Pavon Talleda (AHRPT), Arbol genealdgico.
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en la misma ciudad, a causa de apoplejia, en la collaciéon de San Nicolas y
San Eulogio el 8 de mayo de 1855. Su sepultura se llevd a cabo al siguien-
te dia en el cementerio de San Rafael.

ESTUDIOS DE FARMACIA

En el archivo del Real Colegio de Farmacia de San Fernando de Ma-
drid, no he encontrado ninguna referencia a los estudios de Rafael Maria-
no Pavon. De acuerdo con las Ordenanzas de Farmacia de 1804, en el
articulo 10° de su capitulo IV, por comisiéon de la Real Junta Superior
Gubernativa de Farmacia, quienes quisieran obtener el titulo después de
haberse dedicado a la practica y teoria formativas podrian examinarse en
las ciudades capitales de provincia, con la previa dispensa de comparecen-
cia emitida por referida Junta®. Este seria el caso de Rafael Mariano y todo
apunta a que la referida formacidn la llevo a cabo en la farmacia de Roque
Munoz Capilla. He aqui la transcripcién de su titulo:

La Real Junta Superior Gubernativa de la Facultad de Farmacia

Hace saber que don Rafael Mariano Pabén, natural de la ciudad
de Cérdoba, Didcesis de la misma, de edad de veinte y cinco
anos cumplidos, de estatura dos varas y tres dedos, redondo de
cara, ojos grandes y melados, obtuvo Cédula de S. M (que Dios
guarde), en que se sirvi6é dispensarle la comparecencia personal
en esta Corte, mandando en ella se le examine de la Facultad de
Farmacia en la dicha Ciudad de Cérdoba y habiendo sido exa-
minado y aprobado de tedrica y prictica de la propia Facultad
en la expresada Ciudad, en virtud de comisién que a este fin
expidid, y prestado juramento de defender el Misterio de la
Purisima Concepcién de la Virgen Maria nuestra Sefora, usar y
exercer bien y fielmente dicha Facultad, guardar sigilo en los
casos convenientes, y dar de limosna a los pobres las medicinas
que pudiere: usando de la autoridad que S. M. concede exclu-
sivamente a la Junta por Real Cédula de cinco de Febrero de
mil ochocientos y cuatro, da licencia y facultad cumplida al re-
ferido Don Rafael Mariano Pabén para exercer libremente la
Farmacia, y todos los casos y cosas a ella tocantes y concernien-
tes, y establecer Botica puablica en todas las ciudades, villas y lu-
gares de los dominios de S. M. En su consecuencia de parte del
Rey nuestro Sefior exhorta y requiere a todos y qualesquiera
Jueces y Justicias dexen y consientan al expresado Don Rafael

* Ordenanzas para régimen y gobierno de la facultad de Farmacia, aprobadas por S. M. en
R. O. de 18 de enero de 1804. Apud CHIARLONE, Quintin / MALLAINA, Car-
los: Ensayo sobre Ia Historia de Ia Farmacia. Madrid: Imprenta de D. Santiago Sauna-
que, 1847, p. 587.

BRAC, 169 (2020) 205-248 207



LUISFERNANDO PALMA ROBLES

Mariano Pabén usar y exercer la Facultad de Farmacia, sin per-
mitir que en ello se le ponga impedimento alguno, antes bien le
guarden y hagan guardar las honras, gracias, exenciones y pre-
rrogativas que como a Farmacéutico aprobado le corresponden
y le deben ser guardadas con arreglo a las leyes. Y declara que el
susodicho ha pagado el derecho de la media annata. Para lo qual
libra y firma el presente Titulo, sellado con su sello, y refrenda-
do por su Secretario, en Madrid a primero de Septiembre de
mil ochocientos quince.=Dr. D. Agustin José Mestre, presiden-
te=Dr. D. Patricio Ortiz= Dr. D. Matias Velasco=Dr. D.
Gerbénimo Lorenzo= Dr. D. Policarpo Antonio Marin= Ma-
nuel de Granda y Rivero, secretario= Registrado al folio 35
vto. del libro correspondiente. Titulo de Farmacéutico para
Don Rafael Mariano Pabén”.

Consta que su formaciéon continud después de titularse, pues en 1819
manuscribi6 las lecciones impartidas por el también cordobés Rafael Ma-
riano Le6n y Galvez en su catedra madrilena de Historia Natural. Estas
lecciones aparecen registradas en el catadlogo de la biblioteca de su hijo que
se formé con posterioridad al fallecimiento de este®.

Rafael Mariano Ledn y Galvez habia nacido en Coérdoba en 1772 y
muribé en Madrid en 18107 0 1811%; inici6 sus estudios farmacéuticos en la
botica cordobesa de Roque Mufioz Capilla’. Alli comenzé su interés por
la Botinica, en la que adquirid notables conocimientos bajo la experta
direccién de Bruno Fernindez. En Madrid durante los primeros afos no-
venta del siglo XVIII se dedic6 a profundizar en Historia Natural y Qui-
mica, lo que le condujo a obtener una catedra en el Colegio de Farmacia,

> AHRPT, Titulos profesionales.

% Catilogo de los libros que forman la Biblioteca que pertenecié al lltmo. Sr. D. Francisco
de Borja Pavon. Cordoba: Imp. La Bandera Espafiola, [1908], p. 327.

7 ANTON RAMIREZ, Braulio: Diccionario de bibliografia agronémica. Madrid: Imp.
M. Rivadeneyra, 1863, p. 898. Cit. también en REDEL, Enrique: San Rafael en
Cordoba. Cordoba: Imprenta y Libreria del Diario, 1899, p. 198.

* JORDANO, Diego / OCANA, Manuel: «Catilogo del herbario de los botinicos cor-
dobeses Rafael de Leén Gilvez, Fr. José de Jests Munoz Capilla, Rafael Entrenas y
Antonio Cabrera». Boletin de la Real Academia de Cordoba de Ciencias, Bellas Letras
y Nobles Artes (BRAC), 73 (1955) p. 191.

’ Los apellidos de Roque eran en realidad Mufioz de Leén y de la Vega y tomo el del
farmacéutico José Capilla, con quien estuvo en calidad de mancebo y a cuya viuda
comprd la farmacia, conocida como la de «Capilla». Posteriormente la botica fue lla-
mada la de «don Roque». Cf. RAMIREZ DE ARELLANO [Y DIAZ DE MORA-
LES], Rafael: Ensayo de un catilogo biogrifico de escritores de la provincia y diocesis
de sus obras con descripcion de sus obras. Madrid: Tip. de la Revista de Archivos, Bi-
bliotecas y Museos, 1921-1922. Reimpresion facsimil. Pamplona: Analecta, Ed., 2004,
pp. 416-417.
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del que llegd a ser secretario. Dejd este cuando la invasion francesa y se
estableci6 como titular de una botica. Fallecié poco después.

A proposito conviene recordar que Coérdoba aportd al conocimiento
de las plantas en el siglo XVIII una serie de destacados estudiosos, siendo
el pionero el citado farmacéutico Bruno Fernandez de Capilla, el primero

que en esta capital se dedico al estudio de la Botanica moderna'’.

Rafael Mariano Pavon poseia en su farmacia un herbario con plantas
cordobesas. Igualmente en la botica de Capilla existia otro. Al parecer el
primero era mas interesante que el segundo''.

FARMACIA: EJERCICIO PROFESIONAL

Ratael Mariano Pavon ejercia como director de la farmacia del hospital
del Cardenal Salazar en 1816. Desde 1828 fue titular de la establecida en la
calle Maese Luis —calle dedicada a un médico del siglo XV—, esquina con
Armas. La farmacia se conocia como «Botica de San Antonio», donde tam-
bién ejercieron su hijo Francisco de Borja y su nieto Rafael. El sobrenombre
le vino por una pintura del santo que estaba situada junto al balcon y que
posteriormente pasé a la ermita proxima de Nuestra Sefiora de la Consola-
ci6on'®. Sobre la imagen del santo dio noticia en sus apuntaciones Francisco
de Borja. Escribe este erudito farmacéutico que la reproduccion de san An-
tonio se quité el 15 de enero de 1841. El santo dio nombre, ademas de a un
fragmento de calle hasta la plaza de Las Canas, a los diferentes establecimien-
tos situados en la casa de la esquina de Maese Luis con Armas y, por tanto, a
la farmacia. Afade Pavon que se habia encontrado en un desvan de referida
casa cuando vivia alli don Ventura Giménez y expone finalmente sobre los
cultos populares e indulgencias concedidas en relacién con la imagen".

Con Rafael Mariano Pavon practicaron diversos aspirantes. En 1828 fi-
gura en la relacién efectuada al efecto que Mariano Sanchez, de 18 afos
de edad, habia efectuado practicas desde 1822 y seguia haciéndolo en
1835, fecha en la que se refiere haber realizado el practicante estudios de
Latinidad. En este Gltimo afio también aparece formandose en la botica de

" RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, Luis Marfa: Memorias. .., [1808-1874]. Prologo de
José Manuel Cuenca Toribio. Cérdoba: Instituto de Historia de Andalucia, 1977, p. 30.

" RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, Luis Maria: Indicador cordobés o sea resumen de
Ias noticias necesarias... Coérdoba: Imprenta de D. Rafael Garcia Rodriguez, 1837, p. 17.

? RAMIREZ DE ARELLANO Y GUTIERREZ, Teodomiro: Pascos por Cérdoba 6
sean apuntes para su historia. Tomo 1. Coérdoba: Imprenta de D. Rafael Arroyo, 1873,
pp. 212-213.

“ PAVON, Francisco de Borja: Miscelinea de varios apuntes. Vol. n° 4, pp. 17-18. Bi-
blioteca Nacional de Espafia (BNE), ms. 19.450.
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Pavén Francisco Serrano, quien igualmente habia cursado Latinidad y tres
afios de Filosofia en el colegio de San Pelagio'.
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Titulo de farmacéutico de Rafael Mariano Pavon. 1815
(Archivo de los herederos de Rafael Pavon Talleda)

En 1836, aunque el presupuesto de la Beneficencia de Cérdoba no era
nada corto, al ser empleado en otros menesteres calificados en los medios
como «administraciones viciosas», se hacla necesario una pronta actuacién
para corregir sus deficiencias. El gobernador civil tomé cartas en el asunto
y, entre otras medidas, se establecié un servicio de asistencia sanitaria para
el tratamiento en el hospital de la Misericordia de las muchas personas
sarnosas existentes por entonces, centro sanitario dirigido por José de Jesas
Munoz Capilla, que cont6é con la valiosa ayuda del médico Antonio de
Luna y Garcia y del farmacéutico Rafael Pavon. En los problemas de la
Beneficencia que se ocasionaron en 1836, el gobernador hizo que se reins-
talase aumentada la Asociacién del Buen Pastor y Caridad, consiguiendo
una ventajosa transacciéon sobre los titulos embargados de esta institucion

" Archivo General de la Universidad Complutense de Madrid (AGUCM). AH-515,
Relacion de practicantes y mancebos de botica, 1816-1839.
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benéfica, con lo que de nuevo los presos se ocuparian en sus fabricaciones
artesanas .

LA REAL ACADEMIA: PRIMEROS FARMACEUTICOS Y
RAFAEL MARIANO PAVON

Rafael Pavon fue socio de la Real Sociedad Patridtica de Cordoba,
formada en 10 de marzo de 1779 y cuna de la Real Academia de esta ciu-
dad. Como socio, ya en el siglo XIX, de aquella, aparece en la relacién de
los miembros de la Real Sociedad de Amigos del Pais renacida de la Pa-
tridtica en 1836'.

En 1811 la Real Academia de Cérdoba, llamada hasta entonces «de be-
llas letras», acord6 que «se extienda a las Ciencias y nobles artes»'’.

El primer académico farmacéutico fue Joaquin Munoz Capilla, que
forma parte de los fundadores en 1810, admitido el 20 de diciembre. Pre-
sentd el 28 de marzo de 1811 el trabajo titulado «Memoria historica sobre
los progresos de la Quimica». La dltima vez que asistid fue el 4 de mayo de
1814, jornada en que ley6 su «Disertacion sobre un plan de establecimiento
para examinar las producciones botéanicas de la sierra de Cérdoba»'®.

Alonso Ruiz, boticario de Pedroche, fue elegido el 16 de agosto de
1811. Ruiz solicitd a la Academia materiales para la extracciéon de alcanfor
por un método original’, la que a su vez los pidi6 al Prefecto con resulta-
do fallido. En 1812 se proyecta la creacién como seccion 3* de la Corpo-
raciéon de una llamada Academia de Medicina. En ella aparecen tres far-
macéuticos; dos con voto, (Miguel de Luque y Joaquin Muioz Capilla) y
Alonso Ruiz, vecino de Pedroche, sin voto®. La Academia de Medicina,
como parte de la General, fue aprobada por la Diputaciéon Provincial el 26
de febrero de 1814*".

En 1814 resulta elegido Marcelino de Torres, farmacéutico de Cérdo-
ba*. El célebre padre maestro José de Jestis Mufioz Capilla, botanico tan
vinculado con los Pavon, fue admitido el 2 de noviembre de 1815.

" El Espaiol (Madrid), 1836-2-19, p. 1.

' Boletin Oficial de Ia Provincia de Cérdoba (BOPC), 1836-2-27, p. 3.

7 Real Academia de Cérdoba (RAC), Actas, 1811-2-28.

" RAMIREZ DE ARELLANO [Y DIAZ DE MORALES], Rafael: op. cit., pp. 415 y
416.

" RAC, Actas, 1811-9-5.

* Ibid., 1812-6-11.

' Ibid., 1814-3-1.

2 Ibid., 1814-3-8.
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En 1816 se solicita que se averigiie si Miguel de Luque tiene botica
abierta; para determinar si en caso de no tenerla, deberia continuar con
voto™. En la sesién siguiente se acordd que no debia hacerse nueva elec-
cién para la plaza de farmacéutico con voto que ostenta don Miguel de
Luque, en atencidén a que este puede continuar en ella aunque no esté en
actual ejercicio de su facultad™.

Rafael Mariano fue propuesto para académico en la sesidon de 12 de
enero de 1816, el mismo dia en que se designd censor al padre Mufoz
Capilla. Fue admitido en la Real Academia de Cérdoba una semana des-
pués™ y se adscribi6 a la secciéon 3* en 10 de mayo de 1816. El 16 de mar-
zo de 1853 fue designado académico de mérito.

Es autor de un manuscrito leido en la Real Academia el 26 de febrero
de 1819 con el titulo de «Disertacion sobre las propiedades del oxigeno» y
que pasé a propiedad de su hijo™.

En julio de 1841 ley6 en la misma Corporacién la memoria sobre «El
carbon de piedra», que posteriormente se publicod en el boletin académico.
En él sefiala como en aquella época la explotacidon de este f6sil entusias-
maba en otras naciones, sin embargo en Espafia no se dedicaba a esta sus-
tancia la inversidn que se merece. La memoria incluye en 72 puntos una
razonada exposicidn acerca de esta materia para concluir que, debido a la
cantidad y calidad de los carbones, era entonces sumamente necesaria su
explotacion y que la utilidad que se conseguiria en Almadén, Coérdoba y
otros lugares contribuiria notablemente al desarrollo de la economia con
este género industrial ™.

Rafael Mariano era descrito en medios académicos como «farmacéuti-
co, cultivador competentisimo de la Botinica y hombre curioso hacia
todas las manifestaciones cientificas». Ademas de los escritos académicos,
sus estudios politicos y sociales demuestran su gran cultura™.

RAFAEL MARIANO PAVON Y LA CARCEL DE CORDOBA

Politicamente Rafael Mariano actué como un liberal exaltado en el
Trienio Liberal, después evolucion6 hasta posiciones moderadas, identi-
ficindose con el partido Monarquico Constitucional.

> Ibid., 1816-1-26.

* Ibid., 1816-2-3.

» Jbid., 1816-1-19.

* RAMIREZ DE ARELLANO [Y DIAZ DE MORALES], Rafael: op. cit., p. 469.
7 BRAC, 14 (1925), pp. 384-397.

* Ibid., p. 383.
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En 1821 se encuentra formando parte del Ayuntamiento cordobés co-
mo regidor y diputado de la carcel. Con anterioridad, en 1791, se habia
creado la Junta de Caridad de la circel que tuvo su continuacién en la
Real Asociacion de Caridad establecida para el alivio de los presos pobres
en la carcel de Cérdoba bajo la advocacién del Buen Pastor, con constitu-
ciones aprobadas en junio de 1806> y que siguen las de Madrid, aunque
con marcado acento clerical. Estas asociaciones tenian como funcién la
asistencia, especialmente sanitaria y alimenticia, de los reos con pocas posi-
bilidades econoémicas, para lo cual se servian de las rentas que le producian
a la asociacidn sus bienes.

Aprovechando la supresiéon de la Inquisicion en el Trienio, que resulto
entonces no ser definitiva, los liberales quisieron ocupar la sede de ella con
una institucién también penal, la carcel, pero mucho mas humanizada que
lo venia siendo en su localizaciéon en la plaza de la Corredera, donde,
segn se lee en las actas capitulares municipales, «todavia se ven argollas
dobladas y vencidas por las convulsiones desesperadas de los infelices que
sepultaron estas mazmorras»’.

Rafael Mariano, como diputado del presidio, se entregd a la tarea de
modificar la circel cordobesa y no solo en lo referente a su ubicacién. Se
lee en los libros municipales a propésito del edificio de la Inquisicion:

El regidor D. Rafael Pabén propuso se llame al alcayde de la
carcel, D. José de la Cruz, y se le lea el certificado que han dado
los alarifes del reconocimiento que han practicado de ella [...]
Hemos pasado a reconocer el estado de la nueva carcel que se ha
preparado en el edificio del extinguido tribunal de la Inquisicién y
habiendo hecho la inspeccion con toda exactitud, la hallamos s6li-
da y fuerte e incapaz de toda fuga a excepcidén de cuatro calabozos
que hay en el departamento bajo, que unas lumbreras hacen pared
y es meridional del patio campo que estd sobre la muralla de la
alameda del rio, los que se hallan con sus rejas que segiin nuestra
pericia se deberan doblar con més crucetas de hierro enlazadas con
el bastidor que se prepara con red de alambre, lo que en la actua-
lidad queda conforme en hacer dichas operaciéon [...]. Cordoba,
22 de septiembre de 1821°".

* Francisco de Borja Pavén en la p. 91 del volumen néim. 7 (1852) de su Miscelinea hace
una resefia de un tomo sefialado en el lomo con el nimero 4 de los Papeles curiosos y
varios que pertenecieron al P. Munioz Capilla donde, entre otras obras, se encuentra
las Constituciones de la real asociacion de Caridad del Buen Pastor de Cordoba. Im-
prenta Real de D. R. Garcia Rodriguez y Cuenca. 1806.

* Archivo Histérico Municipal de Cérdoba (AHMC), Actas capitulares (AC), 1820-5-5.

! Ibid., 1821-9-25.
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Pocos dias después interviene de nuevo el regidor Pavon en la sesion
municipal con asunto carcelario:

Por el Sr diputado de Circel D. Ratael Pabdn se present6é un
reglamento para el gobierno interior de la carcel pablica y de las
obligaciones de su alcayde, el cual fue aprobado por el Ayunta-
miento y se acordd su impresidon y que se encargue su cumpli-
miento a los senores diputados de carcel y que luego que se ve-
rifique dicha impresion se ponga un exemplar del reglamento y
su tenor es como sigue [hay un parrafo en blanco].

Sin embargo, en las actas capitulares no estd transcrito a continuacioén
de este acuerdo™ el reglamento, que se edité en la imprenta cordobesa de
Garcia. A proposito de esta prision y del reglamento de Rafael Mariano,
Bowring escribe:

[...] El ayuntamiento de Coérdoba ha despertado Gltimamente a
la idea de cambiar en su disciplina de prisién, y el Dr. Rafael
Mariano Pabdn ha establecido nuevas reglas que han sido apro-
badas. El ha propuesto que todos los prisioneros sean divididos
en tres clases: primera, aquellos detenidos por crimenes capitales
a los que se le suman los detenidos por desorden e insubordina-
cién; segunda, aquellos cuyos crimenes merecen deportacion;
tercera, todos los delitos menores. Para la primera se destinan las
celdas en los pisos superiores, y cada individuo tiene una celda
separada; para la segunda, las celdas a un lado del patio; para la
tercera, las celdas en el otro lado del patio. La tercera clase debe
poder ejercitarse en el patio la mitad del dia, las otras dos clases
de un cuarto de dia, variando las horas de semana en semana. La
desobediencia es castigada mediante confinamiento en régimen
de aislamiento y sin exceder de 8 dias y una racién reducida.
Cada prisionero es obligado a reparar los dafios que causa a la
prisiéon todos los ocupantes de las celdas, cuando no se halla al
culpable. Que las celdas deben de ser secadas cada dia en invier-
no, y humedecidas en verano, por los prisioneros por turnos.
Que cada celda debe de tener un jarra de agua y un recipiente
para los desechos que ha de ser limpiado cada dia, y que cada
prisionero ha de pagar en su entrada a prisién cuatro reales, dos
para que limpien los recipientes y dos por la luz [...]%.

Francisco de Borja Pavon escribe tras la visita que efectud a la carcel cor-
dobesa en marzo de 1840 sobre esta: «La mejor reforma que se ha hecho en

2 Ibid., 1821-10-1.

¥ BOWRING, John: «Some account of the State of the Prisons in Spain and Portugal».
The Pampleteer (London) XLVI (1824), pp. 12-14. Agradezco a Sergio Collado Ca-
fas la traduccidn espaiiola que ha realizado de este fragmento.
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Cordoba es la traslacion de la carcel, verificada en el ano de 822 [sic] o 1821
e indicada y promovida en gran parte por D. Rafael Mariano Pavén»™.

En diciembre de 1839, Ratael Mariano form¢ parte de la junta directi-
va de los electores para el partido Monarquico-Constitucional, con la mi-
sion de organizar la labor electoral ante los cercanos nombramientos de
senadores y diputados a Cortes™.

En julio de 1843, tras la caida de Espartero y la formacién del gobierno
provisional de la nacidn, formd parte de la variopinta Junta de Cérdoba

encargada de mantener el orden ptblico y la obediencia a la constitucidon
de 1837°°.

En 1845 es nombrado miembro del Consejo Provincial de Cérdoba,
como consejero supernumerario®’. Estos Consejos Provinciales se crearon
como Organos para resolver en primera instancia conflictos contencioso-
administrativos.

Su vinculacién con la prensa la pone de manifiesto el hecho de que en
su botica se formalizaban las suscripciones a periddicos madrilefios de la
Empresa general de suscripciones, creada para garantizar una buena admi-
nistracién en la ediciéon de periddicos, como E/ Popular (moderado), La
Espana (conservador) o La Iberia (liberal).

Igualmente en aquella farmacia, segin se puede leer en la prensa de
1851, se podia conseguir el balsamo perfeccionado de Peichler, compuesto
de sustancias vegetales de procedencia cubana, producto empleado, con
mayor o menor éxito, para quemaduras™y cuyo inventor recomendaba
que solo se adquiriese en los lugares que ¢l habia garantizado™.

LA FARMACIA CORDOBESA Y EL PINTOR JOSE SALO

Su hijo Francisco de Borja, en los apuntes biograficos del pintor José
Sal6 que como nota necrologica publicd en la prensa cordobesa, hace
referencia a los trabajos de este relacionados con la profesion farmacéutica,
sefialando que llevo al lienzo una alegoria de la Farmacia para la botica de

#* PAVON, Francisco de Borja: Miscelinea de varios apuntes, vol. n° 3, 1840, pp. 30- 31.
BNE, ms. 19.449.

% EI Corresponsal (Madrid), 1839-12-9, p. 3.

* BOPC, 1843-7-29, p. 1.

7 Ibid., 1845-7-24, p. 1.

* Sobre este balsamo, vid. MARTINEZ GARCIA, Consolacién: «Los especificos y la
Real Academia de Medicina de Sevillar. 38° Congreso Internacional de Historia de a
Farmacia. Sevilla: 2007. Edicién digital.

* El Contribuyente (Cadiz), 1852-7-29, p. 6.
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Ratael Mariano Pavén, de José Sal6.
(Col. herederos de Rafael Pavon Talleda)

Francisco de Paula Furriel, siguiendo las indicaciones del padre Muioz
Capilla. Asimismo se refiere al retrato tamano natural de su padre, Rafael
Mariano, con estas palabras: «Nos serd permitido citar, por su exactisimo
parecido, el de Rafael Mariano Pavén; titulo de gratitud y afecto, para el
que esto escribe, como autor el artista de una segunda vida para aquel a
quien debemos la nuestra»*. Actualmente este retrato se encuentra en la
coleccidon de los descendientes de Rafael Pavon Talleda, bisnieto del retra-
tado, en Las Palmas de Gran Canaria®*’.

“ PAVON [LOPEZ], Francisco de Borja: Necrologias de varios contemporineos distin-
guidos especialmente cordobeses. Codrdoba: Establecimiento tipografico de La Unidn,
1892, p. 84. Pavén apunta que Sald nacié en Barcelona y que por los anos 1822-1823
fue discipulo del maestro de Pintura Francisco Lopez (Polila) en Lucena, ciudad a la
que llegd por ejercer alli su padre, Jaime Sald, la profesién de cirujano (Zbidem, p. 81).
Ratfael Ramirez de Arellano indica que el lugar de nacimiento del pintor es Matard
(Driario de Cordoba, 1901-11-17, pp. 1-2).

*! Gracias a la amabilidad del companero académico José Marfa Palencia Cerezo, director
del Museo de Bellas Artes de Cérdoba, he podido localizar este cuadro. Rafael Fuen-
tes Pavon, nieto de Rafael Pavon Talleda y modelo de generosidad, me ha remitido
reproducciones de obras de Salé pertenecientes a referida colecciéon familiar, ademas
de noticias sobre sus antepasados, por lo que le expreso pablicamente mi mayor agra-
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Francisco de Borja y Sal6 fueron grandes amigos y asi lo testifica la co-
rrespondencia del primero, quien llamaba al pintor «el catalan injerto y
aclimatado en el suelo andaluz»®. Como muestra de la estrecha amistad
entre ambos, fue Pavon quien se declar6 en nombre de Sal6é a su novia
Teresa, segunda esposa del pintor, segiin cuenta el insigne académico José
Valverde Madrid®.

FRANCISCO DE BORJA PAVON Y LOPEZ

Francisco de Borja José Mariano de la Merced Rafael Pavon Lopez na-
ci6 en la calle que hoy lleva su nombre, entonces llamada del Pozo, el 10
de octubre de 1814 y el mismo dia recibi6 el bautismo en la parroquial de
Santa Maria Magdalena, iglesia donde sus padres, Rafael Mariano y Maria
de la Encarnaciéon Lopez Caballero, habian contraido matrimonio el 27 de
septiembre de 1813. Francisco de Borja fue el mayor de seis hermanos y
contrajo matrimonio con su prima segunda Carolina Alzate Gonzalez el
26 de agosto de 1849*. Falleci6 el 21 de septiembre de 1904.

PRIMEROS ESTUDIOS

Sus primeros contactos con la enseflanza tuvieron lugar en la escuela de
La Compaiiia, con el profesor Francisco Canalejo, para pasar después al
exconvento de la Merced, donde se practicaba el sistema pedagbgico co-
nocido como lancasteriano, método estudiado por el profesor Escobar
Camacho, nuestro secretario académico, en su excelente trabajo sobre
Pavén Lépez.

Tenia este colegio de la Merced una especie de tartana para traer y lle-
var a los alumnos pensionistas, lo cual era una novedad en la Cérdoba de
la época, novedad no existente en los tiempos en que Redel escribe a
propésito. Alli obtuvo un premio de primera clase y fue condiscipulo de
Gonzilez Bravo, quien, segiin el propio Pavon, mostraba unas dotes ex-
cepcionales para la oratoria.

decimiento. Este agradecimiento lo hago extensivo a otros miembros actuales de la
familia que han facilitado mi labor. Aunque todos me han demostrado su generosa vo-
luntad, parte de ellos, muy a pesar suyo, no han podido efectuar aportacién alguna.
Entre los que si lo han hecho sefalo a Sonia Casana Funes, Marfa Luisa Casana Meri-
no, Luis Ruiz de la Cruz y muy especialmente a Rafael Casana Martinez.

“2 PAVON [LOPEZ], Francisco de Borja: Necrologias..., op. cit., p. 86.

“ VALVERDE MADRID, José: «En el Centenario del pintor Salé». Adarve (Priego de
Coérdoba). Quincenario, 33 (1977) p. 12; BRAC97 (1977) p. 125.

* AGOC, Parroquia de Santa Marfa Magdalena. Bautismos, 1. 11, f. 364; AHRPT, Arbol
cit.
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Tras su paso a una escuela cercana a Santa Marina, en la casa palacio del
marqués de Morales, en 1824 estudid latin en la calle Candelaria casi tres
afios con el profesor Agustin Belmonte. Seguidamente entré en el Semi-
nario de San Pelagio como interno (curso 1827-1828) para seguir como
externo tres afios de Filosofia y dos de Teologia Aqui compartid estudios
con el que llegaria a ser gran fil6sofo krausista: Julidn Sanz del Rio. Fran-
cisco Gonzilez Vega, persona de talento extraordinario y que murib loco
en joven edad, fue alli un curso su profesor de Italiano y Matematicas.

En 1829 ya componia versos, en este caso erdticos, de lo cual se des-
prende que no se esperaba de ¢l la continuacién de su carrera eclesiastica.
El gran amigo de su padre, el padre agustino Fr. José de Jesas Mufioz Ca-
pilla, que conocid a través de aquel los versos de Francisco de Borja, fue
su guia en literatura. Efectivamente, no siguid la carrera sacerdotal.

ESTUDIANTE DE FARMACIA

Marcha a Madrid en 1833 a estudiar Farmacia en el Colegio de San
Fernando, con recomendacién del citado padre agustino para el excelente
bibli6filo Bartolomé Gallardo®, quien pronto se dio cuenta de los valores
que atesoraba el muchacho cordobés.

Cuando se dirige a Madrid para efectuar sus estudios farmacéuticos des-
cribe primorosamente el viaje, tanto en cuanto se refiere a los lugares co-
mo a las personas compainieras de trayecto. A su paso por Valdemoro, el 30
de septiembre, conoce la defuncidon de Fernando VII, acaecida el dia ante-
rior. Al dia siguiente vio al monarca de cuerpo presente en la capilla ar-
diente instalada en el salon de Embajadores del Palacio Real y asisti6 tam-
bién a la salida del cortejo finebre hacia El Escorial.

Apenas llegd a la capital de Espafia fue a visitar a su ilustre paisano el
catedratico Ledn y Mesa —en cuya oficina de farmacia tenia una tertulia
de rebotica con la concurrencia de otros farmacéuticos— y a su auxiliar
Avilés*. A esta tertulia asisti6 Pavon y confesaba que estaba formada de
muy buenos contertulios y que se distraia mucho en ella.

* Esta noticia y las que siguen en este epigrafe referentes a su estancia en Madrid, salvo
que se indique otra fuente, tienen su base en el citado manuscrito titulado Miscelinea
de varios apuntes hechos por F. de B. P. y L., vol. n° 1, BNE, ms. 19.447.

“ Debe de tratarse de Francisco Avilés Cano, farmacéutico que fue en Cérdoba, Cuesta de
Lujan, 2. Su hijo, Francisco Avilés Marin, desempeni6 la presidencia del Colegio Oficial
de Farmacéuticos de Cdrdoba (1903-1910). Avilés Cano, natural de Montoro, consta
que practicd en Madrid con José Martin de Leén (AGUCM, AH-515, rel. cit.).
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En Madrid conoci6 a Salustiano Olézaga, quien le prestd libros y gozd
de su sincera amistad. En su Miscelinea describe Pavon la fuga de la carcel
en 1830 de este politico liberal, que él mismo le contd. Por Olézaga co-
nocié a Espronceda, Agustin Duran, Quintana, Bretén de los Herreros,
José Amador de los Rios —entonces estudiante—, padre Canal, continua-
dor de La Espana Sagrada. Aunque no tratd a Larra, si asistid a su sepelio
en el cementerio de San Justo, situindose cerca de José Zorrilla. A Gil de
Zarate, a Vicente Lopez, el prestigioso pintor, y al gran botanico Lagasca
siempre los recordaba Pavon con satisfaccidn.

El mismo dia de la muerte del rey anota que tiene noticias de que en
Sevilla pasaban de diez mil los afectados de cdlera, sin contar con los del
barrio de Triana, y que los muertos ascendian a 220. Pavon da cuenta en
sus anotaciones de la epidemia de constipados en Madrid llamada «colorin»
que alcanzaba a cuarenta y cinco mil personas y anade que el primer dia
de su llegada se habia contagiado, si bien ya habia cedido la enfermedad.

A principios de noviembre de 1833 el cdlera —segtn Francisco de
Borja— se habia extendido a Cidiz, Malaga y Granada, cuyos oidores de
la Real Chancilleria se habian trasladado a Guadix y el dia 8 a Antequera.
Por entonces escribe Pavon que repasaba Matematicas por la noche y la
leccién de Historia Natural con Avilés por la mafiana y que solia pasear
con Ledén y Mesa, Siles y Maza, y apunta que existian rumores sobre la
caida de Mestre*” de la presidencia de la Junta de Farmacia.

En julio siguiente, Borja mantiene correspondencia con su padre sobre
la enfermedad, donde pone de manifiesto las exageraciones existentes al
respecto y como pudo entrar en la enfermeria en que se encontraban pa-
cientes de este mal:

Madrid, 15 de julio. / Mi querido papa: Yo no tengo novedad ni
la hay notable en la Corte. Contintian aqui presentindose célicos
graves y mortales, y afecciones gistricas innumerables. Por librar-
me atin mas de la aprehension, he ido a ver las [personas] coléricas
que hay aqui en el hospital general: me han parecido mucho me-
nos horribles que lo que se pinta, y aunque en los ojos tienen bien
marcada la enfermedad, se conoce que aumenta la imaginacién
mucho en los horrorosos sintomas de ella. Las he visto en diferen-
tes periodos y a algunas muy proximas a la muerte, fin que las de
aquel depdsito suelen por lo general tener. Una hermana me pre-

“ Agustin José de Mestre y Rodriguez, farmacéutico con considerable influencia en los
gobiemnos absolutistas, fue presidente de la Junta Superior de Farmacia hasta 1834,
cuando fue declarado no afecto a Isabel II. Numerario de la Real Academia Espafiola,
redactd los términos de Historia Natural en la sexta edicién del DR AE.
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gunté si era médico y diciéndola que si, pude entrar en la enfer-
meria®.

Borja relata en su correspondencia la evolucién del célera en Madrid
durante el verano de 1834. El propio Pavén cuenta que el 16 de julio se
sintid6 mal, en lo que influy6 ciertamente el fallecimiento a causa del bro-
te epidémico del duefio de la casa donde vivia, Fermin Pérez. Como
remedios preventivos Borja tomé al acostarse medio grano (32,5 mg) de
opio y se abrigd con camisa elastica y calcetines de lana, si bien no pudo
conciliar el suefio debido al alboroto de la casa, con motivo de la defun-
cién habida®. En la carta del 22 de julio hace referencia a las consecuen-
cias del «frailecidio», esto es, a la matanza de frailes que tuvo lugar cinco
dias antes, por atribuirles a estos la causa de la enfermedad: el supuesto
envenenamiento del agua. Francisco de Borja expone a su padre que se
habian depuesto a las primeras autoridades, que trataron de remediar el
mal después de que el dafio habia cundido mucho™. Las sucesivas cartas
remitidas a su padre reflejan la evolucidon de la enfermedad en la capital
de Espafia’'.

Pavén, asiduo lector en la Biblioteca Real, apunta ya en esa temprana
edad el afan enciclopédico de sus inquietudes por el conocimiento de las
ciencias, las letras y las artes. Entre ese conjunto de saberes figura —cémo
no— la Mineralogia, materia presente entonces y ahora en los estudios
farmacéuticos. En este campo, Pavon refiere el descubrimiento de un mi-
neral nuevo, la ozoquerita, combustible, también llamado cera inodora,
que por aquel tiempo se propuso para el alumbrado de Constantinopla. La
ozoquerita se ha usado en la fabricacidon de pomadas y cremas; como ais-
lante; para la fabricacion de velas, especialmente en lugares cilidos, donde
es mas adecuada que la parafina, debido a su mayor punto de fusiéon. Ya
que en el Colegio de San Fernando no habia mas que una clase de hora y
media, Leén y Mesa le aconsejé que asistiese a la de Mineralogia en el
Gabinete de Historia Natural.

*® AHRPT, Correspondencia. «Cartas de D. Frco. De B. Pavén a su padre. Madrid 1834
a junio de 1835», nam. 74.

¥ Ibidem, ntm. 75.

50 [d

' En la epidemia colérica en Madrid durante el verano de 1834 se distinguen tres fases:
una ascendente, hasta el 16 de julio; otra de mixima mortalidad, hasta el 1 de agosto, y
la Gltima, con disminucién de casos, hasta tltimos de septiembre. Cfr. FERNANDEZ,
GARCIA, Antonio: «El célera de 1834 en Madrid. Apuntes a partir de una crisis de-
mograficar. En Homenaje a Antonio Dominguez Ortiz. Madrid: Servicio de Publica-
ciones del Ministerio de Educacién, 1981, p. 460.
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El 11 de octubre de 1833 asistié a la primera clase en el Colegio de
Farmacia de San Fernando, en un aula llena de bancos comodos con asien-
tos numerados y circundada de estantes donde se podian ver minerales y
animales disecados. Aquel curso se matricularon unos setenta alumnos. En
cuanto a la colocacion en los asientos, los primeros nimeros, situados mas
cerca del catedratico Nemesio Lallana y Gorostiaga, correspondian a los
graduados de bachiller. El asiento de Pavon, segtin el orden de matricula,
era el nimero 59. El titulo de bachiller en Artes se le expidid el 4 de febre-
ro de 1834, ya que se permitia que el alumno llevase a cabo la presenta-
cién de esta documentacién durante el primer curso de la carrera™.

Fl 17 de setiembre de 1834 se examind de Historia Natural, entonces
la asignatura del primer curso de Farmacia, y obtiene la calificaciéon de
bueno. A propdsito escribe a su padre expresando su desilusién por lo
simple que habia sido el examen:

Yo deseaba que me examinaran despacio, porque habia estudia-
do mucho y si me dejaban ocasiéon de hablar me prometia sacar
buena censura, asi también me la prometian mis compaferos
con los que he estado de repaso los dias anteriores. Pero estos
eximenes estan reducidos a generalidades™.

En Fisica-Quimica, asignatura del segundo afno de carrera, obtuvo
igualmente la calificacién de bueno. En Materia Farmacéutica, asignatura
del tercer curso, alcanzd la nota de sobresaliente en 1836. Sobre el examen
de esta asignatura, Pavon recoge en su Miscelinealo que sigue:

A las diez de la manana del dia 27 de junio de 1836 entré en la
sala de exdmenes del Colegio de Farmacia de San Fernando a
sufrir el de Materia farmacéutica. El catedratico de esta asignatu-
ra D. José Martin de Ledn me presentd (para que las conociese y
denominase) el sucino blanco, el sucino amarillo, la pimienta
negra, las cubebas y la angostura verdadera. Preguntome sobre la

* AGUCM, AH-514, Relacién de expedientes de bachilleres en Artes y en Farmacia que
se pasaron al Real Colegio de San Fernando, 1834, s/f.

» HERNANDEZ DE GREGORIO, Manuel: Anales histérico-politicos de Ia Medicina,
Cirugia y Farmacia. Madrid: Imprenta Real, 1833, p. 279. Precisamente Borja Pavén
escribe en su Miscelinea que habia leido en La Aurora la noticia de la muerte del far-
macéutico Manuel Hernindez de Gregorio, quien subtitula su referida obra como
Veinte diilogos familiares, escrita —como su subtitulo adelanta— en forma dialogada
entre un doctorando y un doctor veterano y en ella divide la historia de la Farmacia
en cuatro épocas. Pavon califica su estilo de «sencillo, gracioso y oportuno», consi-
derandola «muy digna de estimacién como singular y primera en su género».

* AHRPT, Correspondencia, «Cartas de D. Frco. De B. Pavén a su padre. Madrid 1834
a junio de 1835», nam. 92.

BRAC, 169 (2020) 205-248 221



LUISFERNANDO PALMA ROBLES

colocacion sistemitica y naturaleza del sucino y sobre su diferen-
cia de la copal™.

Tras otras preguntas acerca de la naturaleza de la Materia Farmacéutica
terminé el examen, cuya duracion el propio Pavon estima en unos diez
minutos™.

En 1837 fue calificado de bueno en Farmacia Experimental (cuarto
curso)’’. Una vez superada esta asignatura y en la junta de exdmenes cele-
brada el 1 de julio de 1837, obtiene los votos de los tres profesores que
componian el tribunal (José Martin de Ledn, José Camps y Diego Genaro
Lletget)™, alcanzando el titulo de licenciado el 5 de septiembre del mismo
afio”’. El titulo de doctor en Farmacia lleva fecha de 7 de enero de 1845 y
esta firmado por el ministro de la Gobernaciéon de la Peninsula Pedro José
Pidal® y Carniado, responsable del famoso plan general de ensefianza que
lleva su nombre.

Francisco de Borja asistia en su etapa de estudiante a clases de otros
centros madrilefios, como a la de Botanica aplicada a la Agricultura que
impartia Vicente Soriano. Nos cuenta un curioso incidente que conocid
en la catedra de Materia Médica del Colegio de San Carlos: el llamado «El
espafiol incombustible» se presentd en Paris para mostrar su extrafa capa-
cidad, pero esta la perdid, pues perecid en un horno cuya elevada tempe-
ratura no pudo resistir.

En febrero de 1834 asiste a la clase de Zoologia del profesor Villanova
en el gabinete de la calle Alcalad del Museo de Ciencias Naturales. Ese dia
la leccidn tratd de la excrecidon seminal y la concepcion del feto. Pavon
anota en su Miscelinea una frase del profesor a modo de conclusiéon que él
atribuye a Linneo: Ommne vivumm ex ovo y que Villanova complement6
con esta otra: «No hay mejor Teologia que la Historia Naturaly.

% El sucino, llamado también dmbar amarillo, es una resina que presenta variedades diferen-
ciables por el color. Las cubebas son frutos pipericeos, cuyo polvo se usdé como antible-
norragico. La copal es otra resina utilizada en la fabricacién de barnices. En cuanto a la
diferencia entre el sucino y la copal hay que decir que al encenderse aquel no gotea; por
otra parte, tratados ambos con alcohol de 36° el sucino se vuelve mis transparente. La
angostura verdadera es la corteza de Galipea cusparia, usada como tonico amargo.

* Miscelinea, volumen n° 2 (1836), cuaderno 17°, p. 1. BNE, ms. 19.448.

* AGUCM, AH-511, Libro de matriculas del Real Colegio de San Fernando, f. 166v. El
resto de calificaciones obtenidas en los otros cursos de la carrera aparecen especificadas
en este documento.

* AGUCM, AH-514.1, Libros de registro de eximenes de bachilleres en Artes y Farma-
cia, 1806-1853, f. 41r y v.

* AVILES [MERINO], Francisco: «El Dr. D. Francisco de Borja Pavén, farmacéuticon.
Diario de Cérdoba, 1904-10-19, p. 1.

“ AHRPT, Titulos profesionales.
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En esta Miscelinea aparecen referencias a la Academia de Cordoba, co-
mo una glosa de la memoria sobre globos aerostaticos presentada en ella por
Rafael Entrena, en donde el autor considera de capital importancia dar al
artilugio la forma idénea y en la que tiene muy presente la inseguridad y
peligros que en su tiempo conllevaba la navegaciéon aérea. Pavon manifiesta
en su comentario que Entrena es un buen conocedor de las ciencias fisicas y
naturales y muy diestro en el manejo de aparatos de laboratorio.

Apunta Gonzilez y Saenz que Francisco de Borja recibid el encargo de
efectuar labores de catalogacion en la biblioteca del Real Colegio de Far-
macia de San Fernando, en razén a sus aficiones bibliograficas®'.

PAVON LOPEZ Y LA POLITICA LOCAL

En los primeros anos después de su vuelta a su ciudad natal el joven
farmacéutico dio prueba de una inclinaciéon a la politica liberal-moderada.
En un banquete que se celebrd en el Seminario de San Pelagio con oca-
si6n del fin de la primera guerra carlista, septiembre de 1839, Francisco de
Borja pronunci6 en los brindis la siguiente décima:

Brindo... por la libertad,
que orna el cetro de Isabel;
y por el regio dosel,
do se muestra una beldad.
Brindo por nuestra amistad:
y brindo porque la historia,
en cien paginas de gloria,
a la edad futura asombre,
con las hazanas y el nombre
del Duque de la Victoria®.

En las elecciones municipales de diciembre de 1839 los monarquicos
constitucionales vencieron sobre los progresistas y fue elegido sindico, y
Francisco de Paula Furriel, otro farmacéutico, regidor®

En 1840, siendo sindico del Ayuntamiento cordobés, propuso que se le
concediese bovedilla gratuita en el cementerio de Nuestra Sefiora de la
Salud a los restos mortales del sabio agustino José de Jests Muiioz Capilla,
tan vinculado con la familia Pavon:

“ GONZALEZ Y SAENZ, Francisco: Biografias cordobesas contemporineas, tomo 1.
Cérdoba: Imprenta y Libreria del «Diario de Cérdoba», 1895, p. 99.

“ BOPC, 1839-10-1, suplemento extraordinario.

% EI Correo Nacional (Madrid), 1839-12-20.
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[...] Y el Ayuntamiento acogiendo con gratitud esta peticién
que le proporciona el placer de ofrecer en tributo de venera-
cién y honra al buen nombre de aquel sabio, acordd unini-
memente concederle una bovedilla perpetua exenta de pago de
renovacioén y que asi se inscriba en la lipida que la cierra, faci-
litando certificado de este acuerdo a sus herederos®.

T

Francisco de Borja Pavon, de José Salo.
(Col. herederos de Rafael Pavon Talleda)

Posteriormente, los herederos del padre Mufioz Capilla agradecieron a
la Corporacion la concesion de la bovedilla para los restos del agustino y
su exencién de pago de los derechos de renovacion®. En 1841 dio lectura
a su oda «A la memoria del Padre nuestro Don José de Jests Mufioz» en
una sesion de la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais, en la que se
colocd un retrato del ilustre agustino.

* AHMC, AC, 1840-3-7.
% AHMC, AC, 1840-3-21.
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En 1884 Pavon dond al Archivo Municipal las obras literarias de este
insigne cordobés con destino a la biblioteca de escritores cordobeses que
se estaba formando.

Como sindico del Ayuntamiento de Coérdoba, Pavon Lopez salid en
defensa de los intereses municipales y, acerca de la propiedad del inmueble
que fue presidio en la plaza de la Corredera, propone la subasta del edifi-
cio para su venta, y el Consistorio asi lo acepto:

[...] Y el Ayuntamiento, adhiriéndose a este altimo pensamien-
to, acordd que por la Comisiéon 1* de Hacienda se continde el
expediente de enajenacién que tuvo principio en virtud de ofi-
cio de la Junta de Provincia de 28 de mayo de 1838%.

EN LA REAL ACADEMIA DE CORDOBA

En 1847 ingresa en la Real Academia de Coérdoba de Ciencias, Bellas
Letras y Nobles Artes. Aqui escribié contestaciones a los ingresos de otros
académicos, memorias anuales de las actividades, articulos biograficos y
bibliograficos, necrologias, articulos literarios, etc. Entre estas aportaciones
académicas de Pavon se cuentan «Resumen de la Academia Cordobesa
desde 1847 a 1856»; «Poetas cordobeses contemporaneos» (1860), «Juegos
Florales (1860)»; «Noticia de la Academia Cordobesa desde 1813 a 1846»;
«Noticia biografico-critica de Lucio Anneo Séneca»; otro sobre Marco
Anneo Lucano, estudio de don Casimiro Goémez Ortega como naturalista
y como literato?”; biografia del naturalista don Juan Blasco Negrillo®,
obras del Duque de Rivas, etc.”

% AHMC, AC, 1840-5-5.

% Destacadisima figura de la ciencia espafiola y ademas cultivador con acierto de la literatura
y de la historia, Casimiro Gémez Hortega (1740-1818) fue el principal impulsor de la
creaciéon del Jardin Botinico de Madrid, del que fue su primer profesor, formando el
indice de sus plantas. Muy vinculado a su tio José Hortega, tipico boticario de la Hustra-
cibén, a quien sucedié al frente de su farmacia, cuya rebotica fue el germen de la Real
Academia Nacional de Medicina. La inmensa categoria profesional de Casimiro Gomez
Hortega ha sido estudiada, entre otros, por Rafael Folch Andreu en varias de sus obras,
como «Los farmacéuticos en la Academia durante el siglo XVIII. Labor de D. José Hor-
tega». Conferencia pronunciada el 12 de diciembre de 1934. Anales de la Academia Na-
cional de Medicina. Tomo LIV. Cuaderno 4°, Madrid: Imprenta de J. Cosano, 1936, y
E] Farmacéutico espaiiol del siglo XVIII como hombre de ciencia. Discurso de apertura
del curso 1940-1941 de la Universidad Central. Madrid: Grafica Universal, 1940.

% Como recoge Pavén en su Miscelinea, volumen n® 7 (1852), pp. 61-62, en el Diccio-
nario biogrifico de escritores espaiioles de Carlos Ramirez de Arellano se lee que Juan
Blasco Negrillo fue natural de Belmez. Siguid la carrera militar, en la cual ascendi6 a
coronel de Caballeria. Desempeié también el destino de bibliotecario del infante don
Antonio de Borbén y en los dltimos afios de su vida se establecié en Pozoblanco,
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DON FRANCISCO DE BORJA PAVON,
Oronista de Cérdoba

Francisco de Borja Pavén, segtin Julio Romero. 18927

Su condicidn de académico y su trayectoria en la direccidon de esta Re-
al Academia ha sido tratada en muchas ocasiones, por lo que no apunto
mis al respecto.

A su muerte ocup6 su plaza de académico numerario el insigne gedlo-
go y catedratico de Historia Natural del Instituto de Coérdoba Eduardo
Hernandez-Pacheco y Estevan”".

donde murib a los 63 afios de edad el 21 de abril de 1830. Fue muy versado en las
ciencias naturales, sobre las cuales dejo varios escritos y redactd con José Rebollo,
Alvarez Guerra, José Folch, Alsa y otros sabios el periddico literario Variedades de
ciencias, literatura y artes (Madrid 1803-1804).

“ MAIZ ELEICEGUI, Luis: «D. Francisco de Borga Pavén y Lopez (1814-1904)». En
Boletin de Ia Sociedad Espaniola de Historia de la Farmacia. Madrid XVI (1965), p. 32.

" Documentacién facilitada por D.* Mercedes Valverde Candil, extraida del libro Catilo-
go razonado de Julio Romero de Torres, en fase de correccién e impresidn.

""RAC, Actas, 1907-1-23.
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JOSE MARTIN DE LEON Y MESA Y RAFAEL BLANCO CRIADO

Al tratar de los farmacéuticos de la familia Pavén considero oportuno
hacer referencia a la figura de otro gran profesional cordobés: José Martin
de Le6n y Mesa, cuya necrologia forma parte de las que escribié Francisco
de Borja y que fueron recogidas en libro”.

La de Le6n y Mesa aparecida en la prensa lleva una introducciéon de Ra-
fael Blanco y Criado (1823-1900), prestigioso farmacéutico cordobés, autor
de escritos tanto profesionales como puramente literarios: articulos de cos-
tumbres, cuentos y poesias. Blanco formé parte de la junta constituyente del
Colegio Oficial de Farmacéuticos de Cordoba (1880) y vocal de esta corpo-
racién desde 1898 hasta su muerte””. Hombre de gran cultura, fue numerario
de la Real Academia de Coérdoba y correspondiente de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando’*. He aqui el extracto del texto de Blanco:

[...] tomamos hoy la pluma, y rendimos a la digna memoria del
Dr. José Martin de Ledn, catedratico y decano de la facultad de
Farmacia central, el justo tributo de nuestro sentimiento.

Cordoba tiene que registrar en sus anales la pérdida que ha sufri-
do el 16 del actual, de uno de sus mas ilustres hijos; Espafia la de
un vardn esclarecido, cuya elocuente voz [...] ha contribuido
con todas sus fuerzas a la ilustracién del pais que le viera nacer;
las ciencias naturales, y con particularidad la Botanica, pierden
en él un sapientisimo cronista [...] y la facultad de Farmacia cen-
tral, en fin, llora en él uno de sus adeptos mas escogidos [...],
que ha descollado siempre entre las mas celebradas eminencias,
irradiante lumbrera que ha difundido raudales de ciencia sobre la

2 PAVON [LOPEZ], Francisco de Borja: Necrologiss...op. cit., pp. 17-23. A propésito
de estas Necrologias, se ha de indicar que en su mayoria aparecieron primeramente en
el Diario de Cordoba y que fueron reunidas en un libro de diecinueve capitulos pu-
blicado a expensas del Ayuntamiento en 1892. Cada uno de ellas esta dedicados a una
personalidad recientemente desaparecida en el periodo comprendido entre 1840-1891.
Posteriormente publicd en la prensa otras necrologias. Asi en marzo de 1893 apareci
la de Manuel Segundo Belmonte. (Diario de Cordoba, 1893-3-7, p. 1). En diciembre
de 1895 publicéd la correspondiente a Rafael Romero Barros (Diario de Cérdoba,
1895-12-4, p. 1), en noviembre de 1899 la de Agustin Gonzilez Ruano (Diario de
Cordoba, 1899-11-16, p. 11), quien habia enviado el 10 de octubre inmediato una
carta intima a Francisco de Borja, con motivo de su onomastica, de pesimista conteni-
do sobre las desigualdades sociales (Diario de Cordoba, 1899-10-10, p. 1).

7 NARANJO RAMIREZ, José (coord.) / FRANCES CAUSAPE, M.* del Carmen /
LAMANA GONZALEZ, Carmen C. / RAMIREZ LOPEZ, M.* Luisa: De Gremio
a Colegio de Farmacéuticos. Un siglo de historia. Cordoba: Colegio Oficial de Far-
ma-céuticos, 2004, pp. 25, 41, 57.

' MONTIS Y ROMERO, Ricardo: Almanaque del Obispado de Cérdoba para el ario
7900. Imprenta del Diario de Cérdoba, 1901, pp. 126-127.
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actual generacién farmacéutica [...] Desde el apartado rincén de
esta oficina de Farmacia, para cuyo delicado ministerio tu pro-
funda ciencia benévolamente me dispuso’.

Ledn y Mesa (1788-1865) dio sus primeros pasos en el conocimiento
farmacéutico en la botica de Roque Muioz Capilla. Pas6é después a Ma-
drid para proseguir sus estudios bajo la tutela de su tio Rafael Mariano
Ledn y Galvez. Fue destacado discipulo en el Jardin Botanico madrilefio
de los eminentes Casimiro Goémez Ortega y José Antonio Cabanilles, si-
multaneando estos estudios con los que impartia el célebre quimico Louis
Proust. En 1814 se licencié en Farmacia y al afio siguiente consiguid el
titulo de doctor y en ese mismo accedid a la enseflanza como segundo
catedratico de Historia Natural en Santiago de Compostela. En 1817 se le
confi6 la catedra de Materia Farmacéutica en el Colegio de San Fernando
de Madrid. Fue separado de su catedra tras el Trienio Constitucional por
sus ideas liberales y entonces establecid su oficina de farmacia cerca de la
madrilena Plaza Mayor. En 1835 volvié a la catedra. En la creaciéon en
1845 de la facultad de Farmacia de Madrid fue nombrado su decano’. Se
puede decir que Ledn y Mesa fue el impulsor de la Materia Farmacéutica
como tal, diferenciandola de la Historia Natural y de la Quimica.

AMOR Y MAYOR Y FRANCISCO DE BORJA PAVON

En julio de 1867 ve la luz una resena bibliografica efectuada por Pavon
acerca de la expedicidén cientifica a tierras americanas durante los anos
1862 hasta 1866 debida a la pluma del médico Manuel Almagro, donde
recuerda a otro miembro de esta Academia: el farmacéutico y catedratico
de Historia Natural del Instituto de Cérdoba Fernando Amor y Mayor”’,
que tanto contribuyé al conocimiento geologico de la provincia de
Coérdoba y que murié como consecuencia de la dolencia hepatica contrai-
da en 1863 en el desierto chileno de Atacama’.

7 Diario de Cérdoba, 1865-2-22, p. 1.

* MARTIN DE ARGENTA, Vicente: Elogio Histérico del doctor en Farmacia D. José
Martin de Leon y Mesa. Madrid: Imprenta a cargo de Gregorio Juste, 1871, pp. 7-25.
A la muerte en 1865 de Leén y Mesa, Francisco de Borja Pavon publicd un articulo
necrolégico en el Diario de Cordobay en El Restaurador Farmacéutico, con grandes
coincidencias con lo escrito posteriormente por Vicente Martin de Argenta. Este tra-
bajo de Pavon se incluyd después en sus Necrologias, recopilacién ya citada y fechada
en 1892, pp. 15-23.

77 Diario de Cérdoba, 1867-7-24, pp. 1y 2.

® RECIO ESPEJO, José Manuel: «Fernando Amor y Mayor: un predarwinista en la
Cérdoba de 1850». En BRAC 157 (2009), pp. 225-226; PEREJON, Antonio: «Fer-
nando Amor y Mayor (1823?-1863), nuevos datos para su biografia y analisis de las
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Francisco de Borja Pavon, gran amigo y contemporaneo de Fernando
Amor y Mayor, compartié con él excursiones campestres para formar co-
lecciones y perfeccionar sus conocimientos y observaciones cientificas. En
estos contactos con la naturaleza, Amor se inclinaba por el estudio de los
insectos, y Pavon a su predilecta botanica.

PAVON, PROPUESTO COMO PROFESOR UNIVERSITARIO

En el proyecto de creacién en 1885 de una Universidad catdlica para
Cordoba, se piensa en Borja Pavon para decano de la facultad de Farma-
cia y en Enrique Villegas Rodriguez para secretario”. Para esta misma
pretension de ensefianza farmacéutica se propone, segin la prensa cor-
dobesa de finales de septiembre, a Pavon Lopez como profesor de las
asignaturas Materia farmacéutica mineral y animal y Materia farmacéutica
vegetal. Le acompanarian en el claustro de la misma facultad Manuel
Marin e Higueras (Farmacia quimico-inorganica y Farmacia quimico-
organica) e Ignacio Conde y Luque (Ejercicios practicos de determina-
cién de plantas medicinales y reconocimiento de drogas y Practica de
operaciones farmacéuticas)®. Sin embargo la prensa profesional da cuen-
ta en diciembre de un claustro diferente: La explicaciéon de Materia...
correria a cargo de Enrique Villegas y Rodriguez; la de Farmacia quimi-
ca inorganica y organica, de Rafael Pavon Alzate, y los Ejercicios practi-
cos... tendrian por profesor a Manuel Marin Higueras, los tres doctores
en Farmacia®.

En esta ocasién la Universidad Libre de Coérdoba seria mas completa
que la creada en 1870 y sobre la que publicaron excelentes monografias
Juan Aranda Doncel® y Angel Fernindez Duefias, esta dedicada especifi-
camente a la facultad de Medicina®.

En 1885 se propusieron en la Universidad catélica ademas de las de
Medicina y Derecho las facultades de Farmacia y Filosofia y Letras. En
enero de 1886, a pesar de que ya asistian a clase los alumnos matricula-
dos, atin no se habia inaugurado de manera oficial. El 25 de febrero se

aportaciones geoldgicas de su obra». En Boletin de la Real Sociedad Espariola de His-
toria Natural. Seccion Geolégica, 106 (2012), pp. 54 y 61.

7 La Farmacia Espafiola (Madrid), 1885-11-12, p. 730.

% Diario de Cérdoba, 1885-9-27, p. 3.

8! La Farmacia Espafiola (Madrid), 1885-12-3, p. 779.

¥ ARANDA DONCEL, Juan: La Universidad Libre de Cérdoba (1870-1874). Cérdoba:
Servicio de Publicaciones de la Universidad, 1974.

® FERNANDEZ DUENAS, Angel: La Facultad de Medicina de la Universidad Libre de
Cordoba: 1870-1874. Cérdoba: Diputacién Provincial, 1983.
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rumoreaba que iba a clausurarse® y el 1 de marzo se declar6 su disolu-
ci6on®

TRAYECTORIA PROFESIONAL

De regreso a Cordoba tras concluir sus estudios en Madrid, fue desig-
nado farmacéutico del Hospital. Pasé después a trabajar en la oficina de
farmacia de su padre y cuando este muri6 se hizo cargo de aquella «botica—
parnaso», como la llama Gracia Boix®, establecida en Maese Luis, esquina
con la calle Armas.

Titulo de doctor en Farmacia de Francisco de Borja Pavon. 1845.
(Archivo de los herederos de Rafael Pavon Talleda)

Alli ejercid su profesion, alternando con sus aficiones literarias e histo-
ricas. De las ciencias que son base de la Farmacia, con preferencia la Bota-
nica, publico trabajos de los que solo apunto sus titulos: «Memoria sobre el

% Diario de Cérdoba, 1886-2-25, p. 3.

¥ SANCHEZ FERNANDEZ, Ascension: La cultura espaiiola desde una provincia:
Cordoba (1850 a las Vanguardias). Coérdoba: Publicaciones del Monte de Piedad y
Caja de Ahorros, 1991, pp. 38 y 39.

% GRACIA BOIX, Rafael: Temas cordobeses. Coérdoba: Real Academia de Cérdoba /
Diputacién Provincial, 2000, p. 329.

230 BRAC, 169 (2020) 205-248



Los PAVON: TRES GENERACIONES DE FARMACEUTICOS EN LA REAL ACADEMIA DE CORDOBA

cultivo y aplicaciones de la Botanica» (1839); «Discurso sobre la utilidad
del arbolado» (1844); «Memoria acerca de si las plantas son sensibles y go-
zan de movimientos voluntarios» (1844) y otros®’.

Pavén Lopez ocupd durante su dilatada trayectoria profesional cargos
publicos de responsabilidad. Desde 1844 fue Subdelegado de Farmacia
hasta 1871, fecha en que renuncié al cargo™. Pavéon desempeiid su misién
con rectitud y llevando a cabo informes muy razonados sobre las consultas
que le efectuaban las autoridades gubernativa y municipal.

En la visita a Cérdoba en septiembre de 1862 de Isabel II y su consorte
Francisco de Asis, este comenzd a sentirse enfermo, lo que le obligd a
guardar cama y, por tanto, a no poder seguir el programa previsto. Se tra-
taba de un catarro febril. Los médicos de Camara le prescribieron un tra-
tamiento farmacolédgico que fue elaborado por el farmacéutico de la Real
Casa, sefior Pollo, en la oficina de farmacia de Francisco de Borja Pavon,
con el que se consigui6 restablecer la salud del rey™.

Para el bienio 1861-1862 fue nombrado farmacéutico de la Junta Pro-
vincial de Sanidad, al igual que su colega Rafael Blanco Criado™. Consta
que en 1867 desempenaba igual cargo, juntamente con su companero José
de Burgos. En ella estaba también integrado en el bienio 1885-1887, y en
el 1887-1889, en la Junta Municipal de Sanidad; desde estas Juntas prestd
servicios gratuitos en beneficio de sus conciudadanos.

En 1876 se organiza en Coérdoba la sociedad humanitaria San Ratael y
socorros mutuos, donde se integran facultativos sanitarios entre los cuales
figuran cuatro farmacéuticos, el primero de ellos es Pavon Lépez’'. En
1882 formé parte de la comision provincial creada para la Exposicidon
Farmacéutica, junto con sus compafieros Manuel Marin y Francisco
Avilés”.

En el verano de 1891 entra a formar parte de la Junta Provincial de
Beneficencia y Sanidad junto con su colega Manuel Criado Benitez, sien-
do sus suplentes los farmacéuticos Antonio Davila y Rafael Blanco™.

¥ MAIZ ELEICEGUI, Luis: op. cit., p. 31.

% Diario de Cérdoba, 1871-2-25, p. 2.

¥ MARAVER Y ALFARO, Luis: La Corte en Cérdoba. Resenia histérica de la recep-
c16n y estancia de SS. MM. y AA. en Ila provincia de Cordoba. Cordoba: Imprenta de
Ratael Arroyo, 1862, p. 165.

* La Alborada (Cordoba), 1861-2-7, p. 3.

' Diario de Cérdoba, 1876-8-31, p. 2.

* Los avisos. Medicina, Farmacia, Cirugia, Veterinaria, Higiene Piblica y Ciencias Natu-
rales (Madrid), 1882-9-10, p. 6

» Diario de Cérdoba, 1867-1-25, p. 3; 1885-6-14, p. 3; 1887-5-26, p. 3; 1891-6-23, p. 2.

BRAC, 169 (2020) 205-248 231



LUISFERNANDO PALMA ROBLES

Francisco de Borja fue designado con Francisco Avilés Merino, consultor
farmacéutico de la Comisién provincial de la Cruz Roja cordobesa™. To-
da-via en octubre de 1903, con ochenta y nueve afios de edad, fue nom-
brado vocal de la Junta local de Sanidad™.

En 1889 farmacéuticos de Coérdoba enviaron al ministro de la Gober-
nacién, el liberal Trinitario Ruiz Capdepén, una instancia en solicitud de
amparo y proteccioén contra el intrusismo profesional, prohibido expresa-
mente en el capitulo V de las Ordenanzas de Farmacia de 1860. El autor
del escrito fue Francisco de Borja Pavon y en la prensa profesional se des-
taco lo notabilisimo del documento, debido a la castiza y elegante pluma
del sabio farmacéutico y distinguido literato.

La instancia fue entregada y recomendada al ministro con mucho in-
terés a través de tres diputados a Cortes, dos de ellos cordobeses de naci-
miento, Angel Avilés Merino y Antonio Barroso y Castillo, y el otro el
catedratico de la facultad de Farmacia madrilefia Gabriel de la Puerta y
Ro6denas™, quien fue el principal impulsor del «Agua de Carabafia», usada
como purgante.

Fl 26 de enero de 1880, en la sede de la Real Academia de Ciencias,
Bellas Letras y Nobles Artes tuvo lugar una reunién de farmacéuticos cor-
dobeses con el fin de crear el Colegio de Farmacéuticos de Cérdoba. Co-
mo presidente provisional y por razones de antigiiedad se nombré a Fran-
cisco de Borja Pavon y como secretario a Manuel Marin. El 1 de julio de
ese mismo afio quedaba formado oficialmente el Colegio, tras la aproba-
cién por parte del gobernador civil, a la sazéon don Narciso de Foxa. La
junta: presidente, Francisco de Borja Pavén; censor-tesorero, Manuel
Marin; secretario-contador, Ventura Davila. Para la seccidn cientifica, Ra-
fael Blanco, presidente; Rafael Pavon Alzate, secretario; Enrique Villegas,
vocal. Para la seccion econémica y de vigilancia, Francisco Avilés, presi-
dente; Joaquin Fuentes, secretario, y Francisco Gundin, vocal. El 18 de
enero de 1882 es elegido presidente honorario del Colegio de Farmacéuti-
cos, siguiendo su hijo Rafael como secretario de la comision cientifica”.

En octubre de 1887 Francisco de Borja Pavon, Rafael Blanco Criado,
Manuel Marin Higueras, Francisco Avilés Merino, Ventura Davila Leal,
Enrique Villegas Rodriguez, Antolin Crespo y Fernandez, José de Lucia y
Herrero, José Garcia Martinez, Rafael Lopez Mora y José Montilla Otero,
farmacéuticos con oficina abierta en Coérdoba, constituyeron la sociedad

* Ibid., 1899-5-7, p.1.

% El Defensor de Cérdoba, 1903-10-23, p. 3.

% La Farmacia Espaiola (Madrid), 1889-2-21, pp. 115-117.
" Diario de Cérdoba, 1882-1-22, p. 3.
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mercantil «Unidn farmacéutica cordobesa», ante el notario Rafael Garcia
del Castillo, dedicandose al comercio de drogas y similares. Entra las sec-
ciones de la sociedad figura la Cientifica, encargada exclusivamente de
reconocer la bondad, pureza y legitimidad de todas las sustancias que in-
gresen en sus almacenes, situados en calle Letrados, 26%.

Su oficina de farmacia no era muy rentable, como pone de manifiesto
el reparto de la contribucién para 1902, donde figura compartiendo el
ultimo lugar, esto es, 57 pesetas frente a la 912 que le corresponde al pri-
mer contribuyente de la profesién en la capital cordobesa™.

A la muerte de Borja Pavon el presidente del Colegio de Farmacéuti-
cos de Cédrdoba, doctor Francisco Avilés Merino, autor, por otra parte, de
varios trabajos literarios y cientificos —entre ellos un libro titulado La
Sierra de Cordoba (1906)—, escribid:

[...] En este caso nos hallamos con motivo del fallecimiento de
nuestro amigo e ilustre compatiero farmaceuta doctor Francisco
de Borja Pavon y Lopez. Muévenos a exponer nuestro sentir la
necesidad y conveniencia de hacer ptblicos sus merecimientos y
dar cuenta de sus profundos estudios de la botinica, de lo que no
se han ocupado hasta ahora los que le elogian, y hay que recono-
cerle ademias que fue modelo en la prictica y en la deontologia
profesional. Contribuyd con su asiduo trabajo a la formacién de
tarifas convenidas para la valoracion de los medicamentos dentro
de los limites de un recto criterio y equidad, que fueron acepta-
das por el gremio con beneplicito de todos y beneficio general;
pero las ambiciones egoistas y el mercantilismo de algunos, poco
escrupulosos, acabaron con aquel laudable convenio.

Su oficina de Farmacia [...] gozd siempre de gran fama y nom-
bradia [...] Nunca fue partidario de la confeccién de especiali-
dades secretas y hasta tenia repugnancia para expender en su ofi-
cina las extranjeras y desconocidas, prohibidas por las Ordenan-
zas de Farmacia; estimaba que el ejercicio de la facultad no debia
efectuarse como un negocio basado en la explotacién de igno-
rante necesitado de su curacién.

Entristecianle los actuales tiempos en que veia desvanecerse los
moldes de la tradicién profesional [...] protestando humilde-
mente con la amargura del que ve cambiar, por la fuerza de las
circunstancias, la faz de la profesiéon a que se dedicara'”.

% EI Comercio de Cérdoba, 1897-10-27, p. 3
¥ Diario de Cérdoba, 1901-12-6, p. 3.
" AVILES [MERINO)], Francisco: art. cit.
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LA REBOTICA DE FRANCISCO DE BORJA PAVON

La farmacia de Borja Pavon, dado su peso en la collacidén donde se si-
tuaba, tomd protagonismo en la vida cotidiana del barrio. Sirva como
ejemplo el poema carnavalesco que Isidoro Badia, secretario de la redac-
cién de Diario de Cordoba, publicd en la seccidon «Gacetillar de 24 de
febrero de 1861. Se trata de una duodécima jocosa de endecasilabos empa-
rejados titulada «jOh témporal», que reza asi:

La causa no la sé ni la discurro
pero lo cierto es que yo me aburro
y al encontrarme en medio del bullicio

siente mi corazén atroz suplicio:
sserd que al ver polluelas y jamonas
que cruzan sin hacerme cucamonas

contemplo las arrugas del pellejo

y digo para mi: td ya eres viejo?

¢Qué remedio a este mal, nifias, se aplica?

¢lo hallaré de Pavén en la botica?

Retirate de aqui: tu mal reclama
sopitas y buen vino y... a la cama.

La revista Blanco y Negro comenzd a publicar a principios de 1893
una serie titulada «Fotografias intimas», dedicada cada una de las entregas a
un personaje nacional relevante, bien en ciencias, letras, artes o politica, a
quien se visitaba para hablar con él y conocerlo, en lo posible, en su inti-
midad. El éxito de la novedad periodistica se extendié por toda Espafia y
en Coérdoba el escritor y periodista belmezano Julio Pellicer, a imitacidon
de aquella serie y con formato idéntico, se asomoé a la prensa cordobesa
con «Cordoba. Letras, Artes e Industriasy. Cuando Pellicer tomo la deci-
sion de llevar a las paginas diarias la referida serie, pens6 sin dudar que el
llamado «decano de las letras cordobesas», esto es, Francisco de Borja
Pavon era quien tenia que inaugurarla. Y asi fue. Pellicer acude a casa del
erudito farmacéutico y accedio, tras las cortesias pertinentes, al cuarto de
trabajo, esto es, a su despacho en la rebotica:

Mesa sencillisima; en ella un tintero de metal, cartas, folletos y
libros colocados simétricamente. Tras el sillon, un estante pe-
quenuelo o «abatido» por el peso de los papeles que en sus tablas
tiene. Encima de él, sobre un crecido nimero de periddicos, la
coleccién completa de los dramas de Schiller y varios tomos de
la Biblioteca Clasica, que en Barcelona publicaba la prestigiosa
firma Daniel Cortezo y Cia., muéstranse orgullosos de haber al-
canzado aquella primacia por el maestro otorgada, y alegremente
se burlan de toda aquella letra menuda cuya efimera gloria solo
dura su dia... Los angulos de la estancia los ocupan cuatro arma-
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rios repletos de libros. Dos de ellos, atin sostienen mas volame-
nes que, en apretada fila, se elevan hasta muy cerca del techo.
En las paredes un barémetro de forma antigua, dos cuadros, re-
presentando el uno las grandes maravillas de la naturaleza y los
animales antidiluvianos el otro; un retrato firmado por Sald, del
padre de don Francisco; un primoroso paisaje de las cercanias de
la antigua Hispalis, debidos al habil pincel del celoso director de
esta Escuela de Bellas Artes, y encerrado en dorados junquillos, el
retrato de [...] Jaime Balmes. Frontero al sofi, un estante negro,
«tétricor, «osco» que con petulante arrogancia, desafia toda mira-
da que se dirija a observar lo que en sus interioridades guarda.

Cuando llegué, sentado ante una camilla [...] estaba el erudito
discipulo del célebre botinico Muifioz Capilla, ocupado en la
lectura de un libro.

La rebotica de Pavon fue lugar de reunién de intelectuales cordobeses
de primera linea. Consta que la Academia celebrd en ella sesidon el 10 de
octubre de 1885, en razdn de la onomastica de su director. Con tal moti-
vo obsequid a los académicos asistentes con dulces y licores para seguir
después tratando sobre asuntos cientificos y literarios'”’. Alli también se
reunieron en alguna ocasion literatos de Cérdoba donde procedieron a
leer sus trabajos, como hizo Rafael Ramirez de Arellano con el suyo «La
banda real de Castilla» en 1897'". El Almanaque del Obispado de Cérdo-
ba, que editaba el Diario de Cordoba, atirmaba en su edicion de 1898 que
«os verdaderos amantes de la buena literatura, para cambiar impresiones
tienen que acudir a la rebotica del senor Pavon, quien siempre les recibe
con su proverbial cortesia y les ilustra con su erudicién maravillosa...».
Unas lineas después indicaba esta publicacidon que Pavon «es un verdadero
arsenal de datos interesantisimos y de obras raras»'”.

Fue Enrique Redel quien al dia siguiente de su muerte escribié la ne-
crologia de quien habia hecho todo un estilo literario al ocuparse de los
ilustres desaparecidos de su tiempo. De estos apuntes necroldgicos extraigo
lo que sigue:

Casi todas las noches complaciame en oir de sus labios, en unién
del poeta Pedro de Lara, la lectura de trabajos eruditisimos, en
gran ntmero inéditos, trabajos que ocultaba receloso al oir la

voz de cualquiera persona que a saludarle fuese'"*.

'Y Diario de Cérdoba, 1885-10-13, p. 2.

' Ibid., 1897-4-27, p. 3.

"% Almanaque del Obispado de Cérdoba, 1898, pp. 61- 62.
"% Diario de Cérdoba, 1904-9-23, p. 1.
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Pavén se encontraba siempre dispuesto a facilitar a sus amigos cuantas

obras necesitaban consultar de su notable y rica biblioteca'”.

RAFAEL PAVON ALZATE

Rafael Pavén Alzate nacié en Cérdoba el 10 de julio de 1850' y fa-
llecié en la misma ciudad el 24 de junio de 1908, a causa de un derrame
seroso. Casado con Francisca de Paula Talleda Castifieira (1856-1914).
Entre sus hijos, Rosa (1882-1966), casada con José Casana Diéguez; Ra-
facl (1887-1974), casado con Aurea Castifieyra Alfonso; Luisa (1892-

1982), casada con Francisco de la Cruz Ceballos'”.

Rafael Pavon Talleda, licenciado en Ciencias y catedratico de Matema-
ticas de Instituto, fue nombrado Académico correspondiente de la Real de
Cordoba en 1920.

SUS ESTUDIOS UNIVERSITARIOS

Tras los cinco cursos de segunda ensefianza, Rafael Pavon Alzate al-
canzé el titulo de bachiller en Artes en 1866. En cuanto a sus estudios
universitarios, consta en la correspondiente certificacién académica que
en la facultad de Ciencias sevillana, y en el curso 1866-1867, obtuvo en
los examenes ordinarios la calificaciéon de bueno en las asignaturas de
Ampliaciéon de Fisica e Historia Natural y la de mediano en Quimica
General"™. Prosigui6 su formacién en la facultad de Farmacia de Grana-
da, curso 1867-1868, donde consiguid la calificacién de bueno en Bota-
nica Farma-céutica, Materia Farmacéutica Mineral y Animal y Materia
Farmacéutica Correspondiente a Partes y Productos Vegetales. En el si-
guiente curso las notas fueron de notable en Farmacia Quimica Inorgani-
ca y de aprobado en Farmacia Quimica Organica y Ejercicios practicos.
En la oficina de farmacia del doctor Francisco de Paula Pontes'” efectud

"% Almanaque del Obispado de Cérdoba, 1902, p. 139.

"% Archivo Universitario de Granada (AUG), leg. 769, exp. 97.

"7 Francisco de la Cruz Ceballos (1891-1937) fue elegido alcalde de Cérdoba en 1931,
cargo que desempend hasta 1933. En los comienzos de la Guerra Civil fue encarcela-
do por los llamados «nacionales» y puesto en libertad en 1937 cuando se encontraba
muy enfermo. Falleci el mes de septiembre de ese mismo afio.

"% Archivo Histérico Nacional (AHN), Universidades, leg. 5.991, exp. 66.

' Este farmacéutico granadino fue compafiero de Francisco de Borja Pavén en el Real
Colegio de Farmacia de San Fernando de Madrid, donde nacié una amistad que per-
manecib con los afios. Asi lo pone de manifiesto Francisco de Borja en su referencia a
la visita del colegio del Sacromonte granadino en junio de 1842, siendo Pontes su
acompafante. (Pavén, Francisco de Borja. Miscelinea de varios apuntes. Vol. 5, p. 44.
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las Practicas de Operaciones Farmacéuticas calificadas con un aprobado.
Consigue el grado de bachiller en Farmacia en junio de 1869 con apro-
bado, idéntica calificacidén que obtiene en el grado de licenciado en octu-
bre del mismo afio, tras haber realizado los dos ejercicios'"” con un tribu-
nal formado por los eminentes profesores Bonifacio Velasco y Pano
(Quimica Organica), Florentino Lopez Jordan (secretario) y Mariano del
Amo y Mora (decano)'".

En 1870 se examina de Historia de la Farmacia y Analisis Quimico
aplicado a las Ciencias Médicas para alcanzar el grado de doctor'? ese
mismo afio'".

En cuanto a sus estudios en la facultad de Ciencias de Sevilla, en el cur-
so 1875-1876 superd tres asignaturas: Algebra, Geometria y Trigonome-
tria. Al curso siguiente, obtuvo un aprobado en Geometria Analitica y
sobresaliente en Cosmografia un curso después (1877-1878).

En la facultad de Ciencias, seccidon de Fisica-Quimica, de la madrilefia
Universidad Central se matricul6é en el curso 1878-1879 de Fluidos Im-
ponderables y Quimica Inorganica, no presentaindose a ninguna de las dos.
En la primera de ellas obtuvo la calificacién de bueno en septiembre de
1880, no presentandose a Quimica Inorganica, materia en la que igual-
mente se habia matriculado ese curso, lo que también efectué en 1881-
1882, sin llegar a examinarse.

En este mismo centro y ya en 1887 solicita de nuevo ser admitido al
examen libre de Quimica Inorginica y su practica, asi como de Quimica
Orgénica y su practica y de Dibujo Lineal''*. No tengo mas noticias acerca
de los estudios de Ciencias de Pavon Alzate en Madrid. Rodolfo Gil refie-

re que aprobd asignaturas en la Universidad de Barcelona'™.

BNE, ms. 19.451). En ese viaje, donde visité también Guadix, estuvo durante todo el
dia 12 de julio en casa del boticario granadino. (/bidem, p. 89).

" AUG, leg. 769, exp. 97.

"' RODRIGUEZ LOPEZ-NEYRA DE GORGOT, Carlos / CLAVERA ARMEN-
TEROS, José Maria: Primer siglo de la Facultad de Farmacia de Granada. Resumen
historico. Granada: Imprenta Urania, 1950, p. 270.

2 AUG, leg. 769, exp. 97.

"> GARCIA FERNANDEZ, Pablo: «Breves apuntes necrolégicos del sefior don Rafael
Pavon Alzate leidos en la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de
esta capital en su sesién del dia 10 del corriente». Diario de Cordoba, 1908-10-14, p.
1. Para evitar una sobreabundancia de aparato critico, si no se indica otra fuente, la
hemerografia en el texto que sigue corresponde a este periddico.

" AHN, Universidades, leg. 5.991, exp. 66.

5 GIL [FERNANDEZ], Rodolfo: Cordoba Contemporinea, tomo I. Cérdoba: Impren-
ta y Papeleria Catalana, 1892, p. 200.

BRAC, 169 (2020) 205-248 237



LUISFERNANDO PALMA ROBLES

A la vista de las calificaciones obtenidas en el bachiller y en sus estudios
universitarios por Pavon Alzate puede pensarse que no fue alumno espe-
cialmente brillante; sin embargo hay que tener presente que para acceder
al titulo de licenciado en Farmacia habia que cursar cinco afios académi-
cos''®y él comenzé la carrera en Granada el curso 1867-1868 y en octu-
bre de 1869, alos 19 anos de edad, culmind la licenciatura. Por otra parte,
se puede deducir que estaba en posesion de una considerable vocacion
cientifica, por su interés en seguir cursando por libre materias fisicoquimi-
cas una vez concluidos sus estudios de Farmacia. Ademas en €l se aprecia
una buena disposicidn, ya desde esa temprana edad, para la ensefianza, que
mas tarde se manifestaria en su capacidad para divulgar los avances cientifi-
cos de su época y sus aplicaciones practicas.

SU EJERCICIO PROFESIONAL FARMACEUTICO

Concluidos sus estudios farmacéuticos, colabordé con su padre en la
farmacia de San Antonio y posteriormente regent6 la de los herederos de
Francisco de Paula Furriel Mufioz, establecida en Rejas de don Goémez, 2,
hasta que en 1886 se hizo cargo de ella como titular el farmacéutico y

politico liberal José Garcia Martinez'"’.

En septiembre de 1884 la Junta Local de Sanidad, ante la amenaza
colérica, adopta una serie de medidas entre las que se encontraban la for-
macién de catorce comisiones de distrito constituidas por politicos y pro-
fesores de medicina, cirugia, farmacia y veterinaria. Se fijan ademas las
farmacias que facilitarian gratis a los vecinos pobres los especificos destina-
dos a la desinfeccion. Y entre los farmacéuticos aparece Rafael Pavon Al-
zate para esta asistencia a los vecinos de la parroquia de Santa Marina, en el
barrio de la Merced. Pavon Alzate se incorpora a la junta parroquial de
San Lorenzo.

En 1891 efecttia labores de asesoramiento al Consistorio en asuntos re-
lacionados con el aceite. En 1892 desempefié una vocalia de la Comision
de Salubridad Publica para visitas domiciliarias en el barrio de San Francis-
co. En 1895 es el farmacéutico designado para formar parte de la Junta de
Sanidad de la capital cordobesa, siendo su suplente Rafael Blanco Criado.
Formé parte de la comision creada en 1897 para asesorar al Ayuntamiento
en la creacion de un gabinete histoquimico.

"6 Gaceta de Madrid, 1850-9-3, p. 2.
' José Garcia Martinez fue alcalde de Cérdoba en dos ocasiones, presidente de la Diputa-
cibén Provincial, diputado a Cortes y consul de Grecia. Fallecié en 1928.
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Dada su formacion sanitaria abordd en la prensa cuestiones de Higiene,
como en 1904 cuando se refierea la importancia del polvo ambiental en la
transmision de enfermedades y las funestas repercusiones sanitarias que
pueden surgir de la costumbre de escupir, vicio que califica de «sucio,
antipatico y repugnante».

Pavén Alzate sucedid a su padre en la titularidad de la farmacia de San
Antonio, estando muy poco al frente de ella, pues fallecié el 24 de junio
de 1908. Después fue titular de esta botica Manuel Pineda Sanchez'",
secretario del Colegio Oficial de Farmacéuticos desde 1920 hasta pasada la
Guerra Civil y colaborador de las publicaciones La Farmacia Moderna y
La Voz de la Farmacia, desde cuyas paginas, curiosamente, abogd por la
socializacién de los establecimientos farmacéuticos privados'"”.

Con posterioridad fue titular de la farmacia de San Antonio Teodora
Gutiérrez Escobar y en junio de 1978 se hizo cargo de ella Manuel
Ramén Ruiz Cuevas, quien en 1995 traslad6 su oficina de farmacia a la
frontera calle de Sinchez Pefia'”’. La casa de Maese Luis esquina Armas,
donde los Pavon ejercieron su profesion farmacéutica, pertenecia a los
esposos Rosa Pavon Talleda y José Casana Diéguez en 1958. Los trimites
para su demolicién se iniciaron en 1972. El local que se encuentra en el
lugar donde estuvo la farmacia pertenece en la actualidad a Maria Luisa
Casana Merino, nieta del matrimonio altimamente mencionado.

PAVON ALZATE, DOCENTE

Rafael Pavon estaba dotado de una gran vocacidén docente, como de-
muestra su trayectoria en diferentes centros. Mientras preparaba las asigna-
turas de la licenciatura de Ciencias Fisicas-Quimicas desempenia la docencia
en el colegio de San Rafael de Cordoba, al menos durante el curso 1876-
1877. En agosto de 1879 fue nombrado catedratico de de Matematicas,
Fisica, Quimica y Agricultura del colegio de Santa Clara de Cérdoba.

"8 Manuel Pineda Sanchez se licencié en Farmacia en 1908 en Granada, siendo oficial de
Correos. Tras obtener el titulo de farmacéutico, siguid ejerciendo como funcionario
postal, empleo que simultaned con la direccién de su oficina de farmacia en Cordoba.
En noviembre de 1908 fue trasladado a Almeria. En 1916 desempefiaba el cargo de
inspector de Correos de la provincia de Cordoba.

" NARANJO RAMIREZ, José (coord.) / FRANCES CAUSAPE, Maria del Carmen /
LAMANA GONZALEZ, Carmen C. / RAMIREZ LOPEZ. M* Luisa: op. cit., p.
171.

"’ Datos facilitados por mi amable compafiero Manuel Ramén Ruiz Cuevas y por la
Secretaria del Ilustre Colegio Oficial de Farmacéuticos de Cérdoba.
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Para los exdmenes del Instituto de Cordoba del curso 1884-1885 se
nombrd a Pavon Alzate, a tenor de lo dispuesto en el sentido de que los
profesores de enseflanza privada pudiesen formar parte de tribunal califica-
dor en los institutos'*' en el Real decreto de noviembre de 1883.

En julio de 1887 se designa a Pavon Alzate profesor ayudante en la
creacidon proyectada en Coérdoba por la Sociedad Econdémica de una Es-
cuela de Artes y Oficios, inaugurada el 1 de octubre siguiente, donde es-
taria a cargo de la ensefianza de Fisica y Quimica. En esas fechas se incor-
pord al Instituto Provincial de Cérdoba la seccion de estudios de segunda
enseflanza que comprendia en el plan de los suyos la Academia Politécnica
y entre cuyos profesores figura el doctor en Farmacia Pavon Alzate. Entre
los profesores del colegio privado de Jests Nazareno y Academia Politéc-
nica incorporados ese mismo afio al Instituto de Coérdoba se encuentra
Rafael Pavon Alzate.

En 1890 para cubrir una vacante producida en la Junta de Instruccidon
Primaria, se propone al gobernador que elija el que juzgase oportuno:
Pavon Alzate es uno de los que componen la terna propuesta por el Ayun-
tamiento.

Relacionada con tan sensible materia, abord6 igualmente en sus escritos
el problema del incivismo de los mas jévenes que en 1891 se manifestaba
en algunas calles cordobesas.

En la reorganizaciéon de la Escuela de Artes y Oficios (1894), Rafael
Pavén es propuesto para profesor de Nociones tedrico—practicas de Fisica
y Quimica aplicadas a la industria mecanico—eléctrica. En el claustro del
mismo centro aparece también en 1902'*,

Pavén Alzate formé parte del cuadro de profesores de un centro parti-
cular, colegio de San Félix de Valois, (calle Pedro Rey), como docente de
Fisica y Quimica'>.

EN LA REAL ACADEMIA DE CORDOBA

El 17 de abril de 1875 fue propuesto como académico correspondiente
por los sefiores Palou y Sierra, indicando que Pavon Alzate es licenciado
en Farmacia. Una semana mas tarde, el 24 del mismo mes fue admitido
como tal'**. El 22 de febrero de 1890 concluye su presentaciéon en la Aca-

! Gaceta de Madrid, 1883-11-23, p. 574.

' Almanaque del Obispado de Cérdoba, 1902, p. 39.
' Bl Comercio de Cérdoba, 1897-12-21, p. 3.

" RAC, Actas, 1875-4-24 y 17.
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demia de un estudio titulado «Sobre alumbrados modernos», donde trata
de las propiedades de los sistemas de gas y luz eléctrica empleados en el
alumbrado, demostrando con calculos rigurosos las ventajas, tanto materia-
les como econdmicas, del eléctrico.

El 25 de noviembre de 1899 fue elegido miembro numerario de la Real
Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Coérdoba'®. En 22
de junio de 1902 contesta el discurso de recepcidn como numerario de
Juan Tejon y Marin titulado «Las construcciones en cemento armado», y
ese mismo afio actud en representacion de su padre como director de la
Academia en la entrega de premios del concurso literario sobre la usura
que organizd la Real Sociedad Econdémica Cordobesa de Amigos del Pais.
En enero de 1907, en tres sesiones' ™, leyé en la Real Academia de
Cordoba la memoria intitulada Reflexiones sobre la Locomocion Moder-
na, que, impresa en Coérdoba (Imprenta y Papeleria Catalana), resultd muy
elogiada por diferentes instituciones y particulares. La obra se remiti6 a la
Conferencia de la Paz de la Haya, con objeto de que se tuviese en cuenta
una solidaria conclusidn de este trabajo referente al establecimiento de «un
acuerdo internacional para lograr la supresion de la locomocién y uso de
las maquinas aéreas en las operaciones de guerra»'”’. Lo cual, como es evi-
dente, cay en saco roto.

EN LA SOCIEDAD ECONOMICA DE CORDOBA

Pavon Alzate seria nombrado vicedirector en 1892 de la Sociedad
Econémica cordobesa, sociedad que en 1895 designé a Pavén como
miembro del jurado calificador de la Exposicidén regional de productos
industriales, agricolas y artisticos de 1896. En 1901 ejerce como secretario
de la comisiéon para asuntos determinados de la referida Sociedad; poco
después se integra como vicecensor de la Filarménica de la Econdémica'.
En 1903 es vicepresidente de la comision de admision de socios de la
Econémica'”.

EN LA CAMARA DE COMERCIO

En 1893 publica sobre las exportacién del vino a Francia, sefialando los
altos aranceles a la que estaba sometida y soluciones para paliar su decre-

'3 E] Defensor de Cérdoba, 1899-11-28, p. 3.
" RAC, Actas, 1907-1-12, 19 y 26.

77 Ibid., 1907-1-26.

"8 El Defensor de Cérdoba, 1901-7-9, p. 3.
" Ibid., 1903-1-3, p. 2.
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mento, limitando el impuesto de alcoholes y suprimiendo o disminuyendo
el de consumos que gravaba el mercado interior, lo que llevaria a que este se
viese incrementado compensando la caida de la exportacion al pais vecino.

En la junta ejecutiva de la Exposiciéon Provincial de Industria y Agri-
cultura promovida por la Camara de Comercio e Industria para la feria de
la Salud de 1903, se encomendo la secretaria a Rafael Pavon.

Con motivo de la referida Exposicion de 1903 escribe acerca de la uti-
lidad que tendria un museo interactivo donde los operarios de los diferen-
tes oficios pudiesen conocer las nuevas herramientas, su aplicacién y su
uso. Fue igualmente secretario de la junta ejecutiva de la Exposicién Re-
gional Andaluza de mayo de 1904'.

Colaborador del Boletin de la Cimara de Comercio, publica, entre
otros trabajos, uno sobre «La transformacién de la marina de guerra» y
otro sobre «El generador de vapor Serpolletr. Desempend la direccion del
Boletin de Ia Cimara de Comercio en1897"' institucién donde actuaba
como oficial secretario en 1904.

SU TRABAJO SOBRE EL SUMINISTRO DE AGUAS

Ante el defectuoso sistema de abastecimiento de aguas, Pavon Alzate es-
cribié un razonado articulo donde cuestionaba la variabilidad e irregulari-
dad en la cantidad suministrada dependiendo de las estaciones y de los afios,
de acuerdo con la recogida en los veneros, concluyendo en la necesidad de
establecer un procedimiento que indicase continuamente y a todas horas la
produccién absoluta del venero, por lo que propuso la instalacién de con-
tadores hidraulicos como en otras ciudades. Sobre el mismo tema insistiria
en un articulo titulado «La unidad fontanera» y alabaria los fines de la Em-
presa de Agua Potable de Cordoba cuando esta fue creada en 1890.

Al afio siguiente el alcalde Tejon propone la intervenciéon de Pavon
Alzate en la solucidn de los problemas que presentaba el abastecimiento de
agua potable, asunto sobre el que publicd en el Boletin de la Cimara de
Comercio en 1893. A €l se confid la practica de los aforos en los veneros
que proporcionaban agua a la poblacidn en la época mas seca; Pavon hizo
construir un aparato especialmente preciso para llevar a cabo su labor,
segn informaba la prensa a mediados de octubre de 1891.

De nuevo traté sobre cuestiones hidrologicas, concretamente sobre el
regadio, en un articulo titulado «Una obra atil». En €l propuso frenar en lo

0 Jbid., 1904-1-22, p. 2.
' Almanaque del Obispado de Cérdoba, 1898, p. 58.
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posible las crecidas del Guadalquivir, convertir en vega de regadio una
determinada zona y crear una fuerza motriz de suficientes caballos en los
saltos de agua para ser utilizada en multiples aplicaciones. Publica en 1894
unos comentarios acerca del libro de un ingeniero llamado Montenegro
titulado Arte de la explotacion del agua.

Volveria a tratar de las aguas potables, a raiz de la escasez del verano de
1897, destacando la importancia de saber la disponibilidad para el riego,
con objeto de conocer qué necesidad habia de plantar nuevos arbolados.
Rafael Pavon vuelve a ocuparse del agua y su problematica impulsando
desde la Camara de Comercio la construccion de embalses para el riego de
la vega cordobesa, asi como difundiendo la necesidad de estos en la prensa
de junio de 1899. Tres anos mas tarde vuelve a los embalses con el pro-
yecto del pantano de Guadalmellato.

SU DEDICACION AL ALUMBRADO

Acerca del alumbrado eléctrico en Coérdoba trataria en las mismas pagi-
nas en octubre de 1888. El Ayuntamiento cordobés designé, en diciembre
de 1888, al doctor en Farmacia Rafael Pavon inspector superior del alum-
brado publico por gas. En agosto de 1890 acuerda el Ayuntamiento cor-
dobés retribuirle con 1.000 pesetas; hasta entonces venia desempenando la
citada inspeccion sin retribucién alguna. Pavon remitié un escrito de agra-
decimiento al Consistorio por haber sido recompensados sus desinteresa-
dos servicios.

En una memoria que presentd al Ayuntamiento, Pavon Alzate hace
constar que la llama que proporcionaba el gas para el alumbrado era de
poca intensidad, amén de resultar un servicio caro; por lo que recomienda
reemplazarlo por el eléctrico, lo cual era posible, puesto que ya habia
transcurrido de sobra el periodo de veinte afios que estaba fijado contrac-
tualmente para su sustituciéon. A la vista de la memoria, la Corporacién se
mostr totalmente conforme con ella.

Ante la feria de mayo de 1893, Rafael Pavon vuelve a tratar sobre el
alumbrado, recomendando un mayor nimero de lamparas para el real y
servirse de postes de mayor altura, ademas de senalar las ventajas de la luz
eléctrica sobre el gas.

En 1894 aparece Pavon como director de la empresa de electricidad
«De Casillasy, dedicada a la instalaciéon de alumbrado producido por el
motor hidriulico de la compaiiia y que fue inaugurada el 21 de junio de
1894. A principios de 1897 figura como secretario, cargo que seguia des-
empenando en 1904.
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En 1902 vuelve Pavon Alzate a tratar de tematica eléctrica en su trabajo
sobre las propiedades y aplicaciones de las corrientes eléctricas trifasicas,
con motivo de la puesta en marcha en la empresa «De Casillas» de un nue-
vo generador eléctrico.

SOBRE LA TELEFONIA

En 1888 entrega a la prensa una serie de cuatro articulos de divulgaciéon
cientifica, en este caso sobre las lineas telefénicas, con motivo de la proxi-
midad del establecimiento en Coérdoba de la red general telefonica, segin
decreto del Gobierno central, subrayando que los pueblos viven y prospe-
ran mas por los progresos de la ciencia y sus aplicaciones industriales que
por el empuje de sus ejércitos.

En abril de 1886 Pavén Alzate es directivo de la red telefénica de
Malaga y pertenece a la empresa concesionaria que se acaba de establecer
en Jerez y que ya existia en Cordoba.

En abril de 1893 se hizo cargo interinamente de la direccidon de la Esta-
cién central de la red telefonica de Coérdoba. Sigue siendo director en
1896'”. En 31 de julio de ese afio renuncia a esta direccién. En 1903 la
Camara de Comercio le encarga la elaboracidon de un informe sobre mo-
dificaciones en el servicio telefonico.

OTROS TRABAJOS SOBRE CUESTIONES PUBLICAS Y PRIVADAS

Pavén Alzate contribuy6 a la fundacidn del efimero Observatorio Me-
teorologico de la Academia politécnica de Cordoba y tuvo la intencion de
reemplazar por su cuenta el material destrozado por un temporal, que fue
una de las principales causas de su desaparicion. Escribidé acerca de esta
materia con su caracteristica claridad pedagdgica y su tipico afan reivindi-
cativo.

A principios de 1889 publica Pavon Alzate la traducciéon de un articulo
en original francés sobre Peral y el submarino aparecido en la revista La
Nature (Paris), buena prueba del interés que los nuevos avances de la ciencia
y técnica despertaban en Rafael Pavon. En la visita que Peral gir6é a Cordo-
ba en el verano de 1890 y en el banquete ofrecido a tan insigne inventor
por el Ayuntamiento, Pavon recité un poema suyo dedicado a aquél.

En septiembre de 1889 escribe acerca de la necesidad de plantar arbo-
ledas en la ciudad de Coérdoba tanto en la periferia como en las plazas del

" Almanaque del Obispado de Cérdoba, 1898, p. 20.
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nucleo urbano. En una carta desde Granada, Rafael Pavon escribe sobre la
restauracion de la Alhambra, haciendo especial hincapié sobre el estado de
los dlamos negros que daban acceso al monumento arabe, que segin el
firmante se encontraban «heridos de muerte», porque

el ciclén primero arrancd de cuajo los mas corpulentos de aque-
llos magnificos arboles y un pequefiisimo insecto después se co-
me las hojas y matard uno después de otro a los supervivientes.
Ya la mayoria no tienen aquella lozana frescura de la sana vitali-
dad; poco tardarin en morir, y con ellos morird una de las ma-
yores bellezas naturales de esta privilegiada tierra.

Su preocupacidn por la res ptblica fue constante y abarcé los mas dife-
rentes aspectos; asi, por ejemplo, traté sobre la necesidad de clasificar y
ordenar los proyectos que habia de llevar a cabo la Municipalidad, toman-
do como norte de actuacidn su respectiva importancia. En septiembre de
1897 escribe que debia de decidirse por el Ayuntamiento que la hora ofi-
cial de Cordoba fuera la media del meridiano de Madrid, sefialada por los

relojes de la estacion de ferrocarriles, correos y telégrafos'>.

En abril de 1891, Pavon Alzate escribe sobre el matute, esto es, sobre el
contrabando y mas académicamente dicho sobre la introduccion de géne-
ros en una poblacion sin pagar el impuesto de consumos (DRAE), texto
que no ha perdido actualidad por ser perfectamente aplicable a nuestro
tiempo; buena prueba de ello es la idea que recoge el referido trabajo: «No
parece sino que en todo el mundo estd encarnada la idea de que el fraude
pierde su cualidad de tal cuando es la hacienda comunal la victimar.

En 1895 comenta razonadamente en la prensa la actividad de los ladro-
nes en los trenes en el articulo «Los robos en los ferrocarriles». En 1900
accede a presidir la seccidon de Ciencias de la Asociacién Cordobesa de
Escritores y Artistas y forma parte del equipo de profesionales del Labora-
torio de anilisis industriales de Cérdoba. En 1904 tradujo y comenté un
trabajo de Lucien Perissé sobre las propiedades y aplicaciones del carburo
de silicio descubierto por Berzelius (1824) y conocido como carborundo,
donde hace especial hincapié en su dureza y resistencia a los acidos y a las
altas temperaturas. Otra traduccién que lleva a cabo por aquel tiempo
tiene como argumento la locomotora de vapor mas riapida del mundo,
original de Ramaker.

También se ocupd en la prensa del carillon de la iglesia de San Pablo
en varias entregas desde el punto de vista de las ciencias fisicas.

"% EI Comercio de Cérdoba, 1897-9-18, p. 2.
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Sobre la aplicacion de la electricidad a la agricultura en el caso del ara-
do traté en 1904, época en la que abordd igualmente la domesticacién de
animales de otras latitudes para su uso en variadas labores, entre ellas las
agricolas; Pavon sefiala como muy notable al caso un hibrido mestizo de
cebra y yegua, llamada cébrula, que segiin su conocimiento presentaba
claras ventajas sobre el mulo.

Muestra también en sus escritos su preocupacién por la desforestacidon
basada en un abuso de la propiedad, porque la destrucciéon es siempre,
segin Pavon Alzate, un atentado contra la naturaleza, aunque sea el pro-
pietario quien la lleve a cabo. Aboga porque los poderes municipales pres-
ten atencioén a la plantacion de arboles de poco crecimiento en lugar de
jardines de secano en un texto de agosto de 1904 que lleva por titulo
«Aguas, riegos y maquinas elevadoras».

EL OTRO HERMANO PAVON ALZATE

Francisco de Borja Pavon Alzate 116 su residencia en Caibarien (Isla de
Cuba), donde cred en 1900 un sistema nuevo de inductores para maquinas
dinamo-eléctricas por el que se le otorgd patente de invencién. La noticia
apareci6 en el Boletin de Ia Cimara de Comercio e Industria de Cordoba,
procedente del nimero correspondiente al 3 de febrero de The Scientific
American de New York.

Busto en bronce de Francisco de Borja Pavon, sacado de la mascarilla hecha
por Mateo Inurria (Archivo de los herederos de Rafael Pavon Talleda)
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A MODO DE EPITAFIO

Francisco de Borja Pavon, en su lecho muerte, dict6é a su familia el si-
guiente soneto con claros ecos farmacéuticos:

La parilisis triste que me abruma
truécame el ser en enojosa carga
y cuanto més en duracién se alarga,
tanto mas del pesar sube la suma.
Sentidos movimiento, voz y pluma
la forzosa inaccién hiela y embarga;
y el corazén exprime angustia amarga
de un caliz de dolor, heces y espasmo;
me niega paliativos y remedio
la de Esculapio deficiente ciencia;
mi pensamiento, indemne, agrava el tedio;
solo Jests da norma, en la paciencia,
de endulzar la afliccién Gnico medio

y de Dios esperar gracia y clemencia'**.

LA GRANDEZA DE LAS MUJERES DE LA FAMILIA PAVON

No quiero terminar sin tener un recuerdo para las mujeres de la familia
Pavén. Entre ellas evoco a Carolina Alzate Gonzilez, esposa y madre de
los boticarios de San Antonio, siempre en la direccion de las tareas familia-
res y que en cuatro anos perdid al esposo y a su hijo Rafael, mientras el
otro Pavon Alzate, Francisco de Borja, se encontraba en Cuba. Tras estas
desgracias familiares, se recluy6 voluntariamente en el colegio de Nuestra
Sefiora de la Piedad, lejos del mundanal ruido y dedicada a la practica reli-
giosa hasta su fallecimiento en 1911.

Evoco igualmente a la abuela Rosa Pavon Talleda, madre de los siete
hermanos Casana Pavon, de cuyas virtudes y simpatia tanto me han habla-
do sus descendientes. Tanto Rosa como su marido e hijos fueron retrata-
dos por el amigo de la familia Julio Romero de Torres.

Y vaya también mi homenaje a la memoria de Maria Luisa de la Cruz
Pavon, farmacéutica muy querida en Palma del Rio, con ejercicio desde
1945 hasta 1994, y cuyo buen hacer solidario y profesional ha hecho que
su nombre esté presente en el callejero palmenio desde el 28 de febrero de
2007. Maria Luisa tuvo el detalle de darle a su farmacia la denominaciéon
de San Antonio, como la de la botica de sus antepasados en la cordobesa
calle de Maese Luis. Esta mujer, que llené de esencia cordobesa la bella

* MAIZ ELEICEGUI, Luis: op. cit., pp. 32- 33.
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ciudad palmena, completd primeramente los estudios de Peritaje Indus-
trial, para continuar con los de Magisterio que culmind mientras cursaba la
carrera de Farmacia, alcanzando esta licenciatura y estableciéndose en la
calle Ana de Santiago de la referida localidad de la Vega del Guadalquivir,
donde como se lee en la fachada de su botica «desarrollé generosamente su
labor sanitaria, siendo reconocida su tarea humanitaria por cuantos estu-
vieron y encontraron en ella consuelo y amistad».
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Principio monarquico.

Consenso.

Opinién publica.
Mensajes regios.
Simbolos regios.

A la muerte de Franco, Juan Carlos | gané la adhesién popu-
lar y el crédito internacional, pero unos comportamientos inade-
cuados repercutieron muy negativamente en la opinién publica. Su
sucesor, Felipe VI, ha encontrado un clima muy enrarecido. El
futuro apunta a reformas.

ABSTRACT

KEYWORDS

Monarchical principle.

Consensus.
Public opinion.
Royal messages.
Royal symbols.

Boletin de la Real Academia

de Cordoba.

After Franco's death, Juan Carlos | gained popular adherence
and international credituntil inappropriate behaviors reverberated
very negatively in public opinion. His successor, Felipe VI, has
found a climate much more rarefied. The future points to reforms.

Excmo. Sr. Director de esta muy prestigiosa Aca-
demia;

[Imos. Sres. Miembros de la Junta de Gobierno;
Sres. Académicos titulares;

Sres. Académicos correspondientes;

Companeros y amigos;

Sras. y Sres.

asi siempre que vengo a Cordoba es motivo

de alegria. En otras ocasiones, como suce-

dié hace unos afios, fue por mi ingreso en
esta Academia.

Hace tres semanas vine porque se celebraba en la
Casa de Jaén en esta Ciudad el dia de mi pueblo na-
tal, Arjona.

Pero poco después regresé porque acababa de
morir un amigo muy querido: Juan Carlos Lopez
Eisman. Y se ha ido dejandome la impresion de que
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sigo en deuda con él. Sesenta afios de amistad se han ido por el desagiie de
la Historia. jQué desperdicio!

1. MONARQUIA Y CONSTITUCIONALISMO HISTORICO ESPANOL

Yo comencé a ocuparme de cuestiones monarquicas cuando el Profe-
sor Lucas Verd(i me encargd una conferencia para un curso de la Menén-
dez Pelayo en el Palacio de La Magdalena. De eso hace 37 anos y todavia
no he logrado liberarme de este asunto. Pero lo llevo con paciencia y
agrado.

La mayoria de filésofos interesados en las formas politicas entre los si-
glos XVI'y comienzos del XIX eran partidarios de la monarquia: Bodino,
Hobbes, Locke, Vico, Hegel. Con dos matices importantes: Rousseau y
Kant, que llamaban reptblica a todo Estado politicamente bien ordenado
cualquiera que fuere su forma politica (monarquia, aristocracia o democra-
cia). Por otra parte, en tiempos de Maquiavelo no habia apenas republicas
tuera de alguna ciudad-Estado italiana. Mas alla de la breve experiencia
inglesa del siglo XVII, la primera reptblica que, después de Roma, hubo
en un territorio extenso, fue la de Estados Unidos. Las Revoluciones ame-
ricana y francesa influyeron en la expansion de las repuablicas y en el co-
rrespondiente retroceso de las monarquias, tendencia que se incremento
después de las dos Guerras Mundiales.

Espaia, sin embargo, siguié un camino diferente y ésta es una de nues-
tras senas de identidad. En efecto, la clase politica y los constituyentes es-
pafoles, fueran liberales o conservadores, prefirieron siempre la monar-
quia. No se apartaron de ella:

- Nien 1812, aprovechando el secuestro del Rey, el estado de guerra
y el ejercicio del poder constituyente por las Cortes.

- Nien 1820, tras el sexenio absolutista de Fernando VII.
- Nien 1833, a la muerte de éste y final de la década ominosa.
- Ni lo hicieron los amotinados de La Granja en 1836.

- Ni los demécratas revolucionarios de 1868, pese a que Isabel II
hubo de exiliarse a Francia: en vez de liquidar la monarquia, busca-
ron un Rey por Europa. El fracaso fue sonado y no precisamente
por causa del buen Rey Amadeo I.

- Ni Franco, con todo su poder absoluto, se desvié de esta constante
historica.
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2. DE CONSTITUCIONES INCONSISTENTES
A LA ACTUAL CONSTITUCION «IRREFORMABLE»

Pues bien, hace tiempo oi contar que Ruiz del Castillo, catedritico
que fue de Derecho Politico de la Universidad entonces llamada Central,
estaba explicando que la aportacidn inglesa a la cultura constitucional ha-
bia sido el modelo de monarquia parlamentaria; la de Estados Unidos, la
republica presidencialista y el federalismo, etc.; y, cuando alguien le pre-
guntd cual habia sido la aportacidén espaiiola, respondid: el pronuncia-
miento militar.

Es verdad, aunque una verdad algo desfigurada por la hipérbole y espe-
ro que haya sido clausurada el dia en que se promulgd la Constituciéon
vigente, pasando a formar parte de los historicos y pesimistas «episodios
nacionales».

En 1969, Franco Bahamonde designé a Don Juan Carlos de Borbon
wucesor a titulo de Rey». Y, prescindiendo de otros pormenores, seis afios
mas tarde tuvo lugar la proclamacién de Don Juan Carlos como Rey. Se
hizo con una escenificaciéon penosa: ante unas Cortes nulamente democra-
ticas que lo aceptaban por haber sido impuesto por el dictador; con el
previsible vacio de dignatarios extranjeros y con los partidos politicos ile-
gales y clandestinos mostrandose favorables a una III Republica.

El primer dictamen no podia ser mas gris: una Monarquia autoritaria y
un Rey «atado y bien atado» a un régimen no constitucional controlado
por un partido tnico y vigilado por el Ejército. No era rosa el horizonte.

Esta situacidon guardaba alguna semejanza con la que se encontraron los
beneméritos constituyentes de Cadiz en 1810-1812. Como dice Fernin-
dez Almagro, «no pensaron romper con Fernando VII, pero tampoco que
este volviese como se fue». De modo similar, a la muerte de Franco, no se
pensaba prescindir del Rey, pero tampoco que fuera un simple continua-
dor de la dictadura...

Pues bien, en los primeros afios '70, se publicaron dos obras sobre las
posibilidades juridicas de una rapida evolucién hacia una democracia,
aprovechando el poder que heredaba el Rey y los resquicios que ofrecia el
sistema entonces vigente. Hablo del libro de Herrero de Mifidn, E/ prin-
cipio monarquico, y del dictamen que coordiné el profesor de Esteban:
Desarrollo politico y Constitucion espariola. Las dos obras preferian la via
reformista. Y Juan Carlos I, lejos de plegarse a reinar del modo que se le
habia disefiado, siguid esta otra via.

Esa tarea se desplegaba en siete cometidos principales:
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1. Preservar y consolidar la Monarquia.

2. Establecer un completo haz de derechos con sus correspondientes
garantias.

3. Vertebrar politicamente Espafia sobre la base de pluralismo politi-
co.

4. Procurar la estabilidad gubernamental mediante medidas electorales
y parlamentarias.

5. Organizar territorialmente el Estado en Comunidades Autébnomas.
6. Establecer un sistema de justicia constitucional.
7. Posibilitar, con ciertas dificultades, la reforma constitucional.

El punto de arranque fue, como digo, la Ley para la Reforma Politi-
ca, que posibilito las primeras elecciones libres desde la II Reptublica, y la
redaccion de la vigente Constitucion. Y, como tan delicada operacion
resultd exitosa, muchos politicos se adjudicaron la paternidad de dicha ley:
Fernandez-Miranda, Landelino Lavilla, Otero Novas, Osorio...

Lo cierto es que la Ley para la Reforma Politica habria tenido mas difi-
cultades de ser aprobada por las Cortes franquistas sin el trabajo hecho por
algunos procuradores para convencer a sus compaieros en las Cortes
organicas. Hablo de, entre otros, Fernando Suarez y de Miguel Primo de
Rivera. El primero habia sido dos afios antes vicepresidente del Gobierno
con Carlos Arias Navarro y el segundo era sobrino del fundador de Falan-
ge; o sea, dos franquistas inteligentes y con pedigri.

No fueron los Gnicos franquistas inteligentes que aportaron algo impor-
tante. Asi, Fernindez-Miranda y Adolfo Suirez; y ya antes Loépez Rodo
tuvo un gran protagonismo en la llamada «operaciéon Principe», que apostd
por Don Juan Carlos como «sucesor a titulo de Rey». Debemos recordar-
los porque es justo dar a cada uno lo suyo.

A los diez afios de aprobada la Constitucién, Solé Tura, querido y
aflorado companero, dijo en una reunién de los «padres constituyentes»
que el consenso era la respuesta a un problema politicamente muy impor-
tante y nada tedrico, sino practico, necesitado de soluciones no siempre
académicas. Como dijo Hernandez-Gil, a la sazén Presidente de las Cor-
tes Constituyentes, los hechos fueron por delante del Derecho: cada dia se
presentaba un nuevo problema al que habia que darle rapida solucioén so-
bre la marcha porque ya estaba esperando otro.
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La influencia de los gobiernos democraticos era muy acusada. Como di-
ce Charles T. Powell, el Gobierno socialdem&crata aleman favorecié al
PSOE. Por su parte, como narr6é en su momento Areilza, Estados Unidos,
con Nixon y Kissinger como protagonistas, tenia serias reservas acerca de la
repercusion que pudiera tener la futura democracia espanola «en el ajedrez
politico europeo y mediterraneo». De ninguna manera querian en Espafia
otra Revolucién de los claveles como la portuguesa y se mantuvieron vigi-
lantes de la evolucién de los acontecimientos. Estd documentado el prota-
gonismo del embajador de Estados Unidos en Espafia, a quien visitaban
politicos espanoles buscando pistas sobre la actitud de la Casa Blanca.

Ademais, segin ha expuesto el propio Charles T. Power, afluy6 a Es-
pafia el dinero de fundaciones alemanas para ayudar y financiar a los parti-
dos espafoles afines via congresos, publicaciones, etcétera. Asi, por ejem-
plo, la Fundacién Friedrich Eber, socialdemocrata, ayudd al PSOE; la
Konrad Adenauer, democristiana, a UCD; la Hanns Seidel, socialcristia-
na, a AP, y la Friedrich Naumann, liberal, a pequefios grupos que des-
pués se integraron en UCD. Yo tuve ocasidon de participar en varios de
€s0S CONgresos.

La normalidad también pasaba por establecer relaciones con la URSS y
con las denominadas democracias populares, lo que ocurrié a principios de
1977, seguido de la legalizacién del Partido Comunista, lo cual significo la
primera crisis del Gobierno Suarez.
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Veamos ese asunto desde su envés: ;Como es que el Partido Comunista
acepté la monarquia, la bandera y el himno nacionales? Le pregunté a
Santiago Carrillo durante un curso de verano de la UNED en Avila diri-
gido por mi y esta fue su respuesta: «Porque cuando hablé con el Rey y
con Suarez, me di cuenta de que esto iba en serio». «Mientras la Monar-
quia respete la Constitucion, dijo, habra consenso en torno a la disyuntiva
Monarquia-Republicar.

3. ELECCIONES Y CONSTITUCION

Las elecciones a Cortes constituyentes significaron una renovacion im-
portante de la clase politica y una incorporacién parcial del personal politi-
co del régimen anterior. El Partido tnico franquista, Movimiento Nacio-
nal, fue desmantelado en pocos meses.

Se redact6 la Constitucidn, la Gnica hecha en Espana mediante un dia-
logo intenso y extenso. Ello ocupd un tiempo demasiado dilatado, casi un
aflo y medio, pero siempre procurando el consenso entre todas las fuerzas
politicas que aceptaban la democracia como método. El resultado del pro-
ceso fue una Constitucién democratica avanzada y asi lo supo apreciar
Europa, que abrid las puertas a Espana.

Espafia ya habia ingresado en el Consejo de Europa en 1977; en 1982
lo hizo en la OTAN y mas adelante en la Comunidad Econémica Euro-
pea, hoy Unién Europea. Cuando ahora circulan sobre la Constitucién y
sobre la monarquia juicios descalificadores, me resisto a creer que todos los
organismos internacionales y supranacionales se pusieran de acuerdo para
equivocarse, seguir equivocandose durante mas de cuarenta afios y perma-
necer equivocados actualmente. Seamos serios.

La ratificacién popular de la Constitucion llevaba incorporada la legiti-
macién de la Monarquia, de una monarquia parlamentaria similar a las eu-
ropeas. Con la peculiaridad de que éstas habian llegado al modelo parlamen-
tario en una evoluciéon mas que secular y la espanola lo hizo en tres afios y
catorce dias. A partir de ese momento el Rey siguié una linea de monarca
parlamentario con escasa intervencion, pero con reconocida auctoritas.

Ahora bien, consumada la operacion, se generd un culto y una depen-
dencia de la clase politica respecto de la Constitucidén que se tradujo en
una actitud renuente a practicar en ella alguna reforma, salvo dos casos
minimos e inevitables que todos recordamos. La Constitucién se convirtio
en un icono intocable, de manera tal que hablar de reforma constitucional
era como atentar contra ella, una actitud desestabilizadora. Y eso a pesar
de que el Senado habia salido defectuoso de los talleres constitucionales y
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habia acuerdo en que necesitaba algunos cambios. Andando el tiempo,
incluso el Senado se hizo inmodificable.

Juramento y proclamacién como Rey de Espafia de don Juan Carlos
de Borbén y Borbdn. 22 de noviembre de 1975

El argumento ha sido recurrentemente el mismo: que no se debia hacer
ninguna reforma que no concitara a su favor tanto consenso como el que
obtuvo su elaboracioén y aprobacién. Una condicién de imposible cumpli-
miento porque el tiempo nunca vuelva al punto de partida: no es circular.

No importaba la objeciéon de que lo intocable envejece y muere. Ni se
reparaba en las palabras de Jefferson acerca de que las constituciones son
para las generaciones vivas. Tampoco era suficiente alegar que las constitu-
ciones de los paises amigos europeos se modifican con cierta frecuencia:
algunas mas de diez veces; la alemana, mas de setenta.

Ha habido, por tanto, una verdadera resistencia numantina a reformar
la Constituciéon. A mi me gusta, en momentos como este, recordar un
pasaje de E/ Criticon, de Gracian, en el que Critilo dice a Andrenio:

iOh, cuantos volvieran atras si pudieran! [...] Advierte que va-
mos subiendo por la escalera de la vida y las gradas de los dias
que dejamos atras, al mismo punto que movemos el pie desapa-
recen, no hay por dénde volver a bajar ni otro remedio que pa-
sar adelante.
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4. MONARQUIA Y OPINION PUBLICA

Decia Ortega en La rebelion de las masas que «el mando... se funda
siempre en la opinidén publica... Jamas ha mandado nadie en la tierra nu-
triendo su mando esencialmente de otra cosa que de la opiniéon publica |[...]
no se puede gobernar contra la opinién putblica». Tarde o temprano la opi-
nién publica adversa se impone. Por su parte, Bertrand de Jouvenel escribe
en su obra Poder, que la obediencia al poder depende mucho del crédito y
del plazo: un crédito para poder hacer algo y un plazo para hacerlo.

Nixon no pudo sobrevivir al escandalo de Watergate, que le granjed la
oposicion casi unanime de la opinion publica. Por su parte, algo tuvieron que
ver los regalos que el Presidente francés Giscard d’Estaing recibi6 del dicta-
dor africano Bokassa con su pérdida de las elecciones presidenciales de 1981.
Lo mismo les ocurre a los partidos politicos de Italia y Espafia: su irregular e
incluso delictiva financiacion los ha llevado a su actual y peligroso descrédito,
que genera abstencionismo y socava los cimientos de la democracia.

Acabo de poner dos ejemplos republicanos. Pero las monarquias estan
sometidas a la férrea ley de la opinién puablica de una forma singular y mas
incisiva porque se basa mas en la creencia en unas personas, en una Dinas-
tia. Por eso, para bien o para mal, lo que sucede a esas personas repercute
en la forma monarquica. Porque los reyes no estan sometidos a responsabi-
lidad, pero su auctoritas se consigue a base de prudencia, dedicacién y
saber hacer; y se pierden cuando faltan estos elementos.

Lo cierto es que, como efecto rebote del frustrado golpe de Estado del
23-F, creci6 exponencialmente el crédito de Don Juan Carlos. Toda Es-
pafia se hizo juancarlista. También aument6 su prestigio internacional, a lo
cual contribuyeron los medios de comunicacioén europeos. El Rey recibié
el premio Carlomagno en 1982.

Las encuestas de opinién daban a la monarquia la puntuacién de 7°5, la
mas alta de entre todas las instituciones. Y asi se mantuvo durante muchos
anos. Creci6 el juancarlismo, fendmeno que tenia una doble lectura porque se
trataba mas de un prestigio personal que de la Institucion. No era infrecuente
oir en privado y en publico que se era mas juancarlista que monarquico. Esto
era positivo para el Rey, pero no para la monarquia en igual medida.

Por lo demas, funcionaba un «pacto de silencio» (expreso o tacito) en-
tre la Casa del Rey y los érganos de opinidén, conforme al cual estos publi-
caban informaciones acordadas con la Casa de Su Majestad.

Todavia en marzo de 2004, casi treinta afios después del acceso de Don
Juan Carlos al Trono, The Independent publicé una separata dedicada a la
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Familia Real de Espafia con el siguiente titular: «Soberanos modelo. Lo
que los Reyes de Espafia pueden ensefiar a los Windsor». Nada menos. Lo
cual era bien expresivo de las dificultades por las que entonces pasaba la
Familia Real inglesa, pero también de que la espanola todavia gozaba de
gran prestigio.

Lo peligroso de haber llegado a la cumbre es que ya no se puede seguir
ascendiendo, sino s6lo descender.

En efecto, comenzaron a conocerse actos y acontecimientos, entre los
que no faltaron los comentarios sobre los negocios privados del Rey, que
se separaban un tanto de lo que la opinidn puablica esperaba. Unos fueron
mejor asumidos que otros, pero en su conjunto significaron la finalizacién
del pacto de silencio que habia operado durante afios y se inicid una se-
gunda época en la que la monarquia pasaba a ser pasto de primeras paginas
y de tertulias en los medios, no todas de buen estilo.

Lo cierto es que «nada conviene menos a una monarquia que andar en
boca de todos». No es que yo quiera reivindicar para los reyes, familiares y
deudos algo asi como una sequia informativa y una opinién dirigida, ni
tampoco resucitar un remedo de los arcana regni, pero lo cierto es que la
monarquia soporta peor que la republica estar a diario en los mentideros.
Todo lo referente a la Corona parecia estar bajo sospecha.

Poco después, decia Santos Julid en un articulo de prensa que se habia
pasado del Rey taumaturgo no criticable al desvanecimiento del aura miti-
ca de la Corona. Y anadia: «acaso porque la institucién no da mas de si».

Indudablemente, lo que mas estragos ha causado en el seno de la Di-
nastia fueron algunos episodios intimos y cinegéticos del Rey y los pro-
blemas del matrimonio Urdangarin-Borbén con la Justicia. La opinién
publica pas6é en breve tiempo a adjudicar a la monarquia la puntuacion
critica de no mas de un 3°5.

El 3 de mayo de 2013, un afio antes de la abdicacién de Juan Carlos I,
la agencia Efe distribuy6 la siguiente noticia: «Los espafioles sittan la mo-
narquia por primera vez entre sus preocupaciones».

Como dijo Quevedo, «cuando el pueblo se queja, el Rey le dueler.

5. ABDICACION DE JUAN CARLOS |

Las cosas hay que decirlas a tiempo, aunque no sean escuchadas. Con
ocasion de la segunda edicién de mi libro sobre E7 estatuto juridico del
Principe de Asturias en 2005, escribi acerca de la abdicacion del Rey. Es
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decir, lo hice varios afnos antes de que se desencadenara la espiral negativa
acerca de Don Juan Carlos. Y lo hice con delicadeza y contra corriente.
Resumo lo alli escrito:

A mi juicio, ... que el Rey... abdique... facilitaria una renova-
ci6n mas rapida de la Monarquia y su conexidon generacional
con la sociedad. En cambio, la posicién del Principe Carlos de
Inglaterra es un punto menos que patética.

La abdicacidén comporta ademis la supervivencia de la figura del
Rey-padre (o Reina-madre), como imagen de auctoritas y de
continuidad monarquica. En todo caso... la sucesién por abdi-
cacidén es menos traumatica que la debida a la muerte (acaso con
una prolongada agonia) del titular de la Corona.

Como era de esperar, este comentario fue desoido y se sucedieron de-
claraciones de la propia Real Familia, tales como «los reyes mueren como
tales en la camay, y otros topicos similares. Mientras tanto, las abdicaciones
se prodigaban en Europa, incluso la del Papa, ninguno de cuyos titulares
tuvo la ocurrencia de morir en la cama.

La abdicacién tardd todavia unos afios. En efecto, Juan Carlos I expresd
en el mensaje de Navidad de 2013 su firme resolucién de continuar al
frente del Estado. Sin embargo, como dijo Paul Preston, ya el principal
problema de la monarquia era asegurar la sucesion.

Dias después, el dia 5 de enero del afo entrante, durante la celebracion de
la Pascua Militar, el Rey fue incapaz de leer el texto que traia preparado y
tampoco supo sobreponerse a la situacion. Era la viva imagen de «fin de épo-
car. El reinado de Don Juan Carlos estaba agotado y debia comenzar otro.

A mi juicio, el hecho que precipité la abdicacién fue que los resultados
de las elecciones al Parlamento Europeo celebradas el 25 de mayo de 2014
dejaron en minoria a los dos partidos principales a manos de nuevas for-
maciones politicas. Una extrapolaciéon de tales datos a elecciones naciona-
les dejaria a la Monarquia espanola sin la mayoria de apoyo que habia te-
nido durante cuarenta anos. Consciente de ello, Juan Carlos I abdic6 unos
dias mas tarde.

En términos de Bertrand de Jouvenel, se habia agotado su crédito y su
plazo.

Con esta ocasion el muy conservador mundo juridico desempolvd al-
gunas tesis afiejas, como, por ejemplo, el caricter de acto personalisimo de
la abdicacién vy, por tanto, la necesidad de que la ley aprobada al efecto
fuera insusceptible de enmienda o de rechazo por las Cortes.
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Juan Carlos I firma la Ley Organica que hacia efectiva su abdicacién. 18 de junio de
2014. En la imagen, junto a Dofa Sofia, en el Palacio Real de Madrid.
Foto: La Razon

A mi juicio, por el contrario, puede haber circunstancias que reco-
mienden no abdicar, o incluso que exijan retirar una abdicacién ya presen-
tada. Por ejemplo: 1) en caso de guerra; 2) en estado de sitio o de excep-
cién; 3) en pleno proceso de reforma constitucional; 4) si el Heredero o
Heredera se encuentra en estado critico de salud, etcétera.

Consiguientemente, seria deseable incorporar estas previsiones a esa ley
general de las abdicaciones y renuncias que autoriza el articulo 57.5 consti-
tucional. No se preocupen ustedes: no se hara.

6. DERECHO DE MENSAJE

Sabido es que el discurso de Ia Corona, con el que se inicia cada legis-
latura en el Reino Unido, es el mis importante que pronuncia su titular,
pero en él no expresa su parecer, sino el del Gobierno. Como advierten
atinadamente mis queridos compaiieros profesores Tenorio y Gonzalo,
mientras el Rey britanico se ha visto privado de su libertad de expresion
en materia politica, existe el derecho de mensaje en republicas como Esta-
dos Unidos, Francia o Italia.

Lo sorprendente es que no haya ninguna norma en el Ordenamiento
juridico espafiol que atribuya al Rey tal funcién, pese a lo cual Juan Carlos
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I la ejercié con frecuencia, con notable influencia y sin objecién alguna. Y
ahora la ejerce Felipe VI con especial énfasis.

En efecto, todavia se recuerda el mensaje pronunciado por Felipe VI el
dia 3 de octubre de 2017, dos dias después del muy accidentado, inconsti-
tucional y delictivo pseudorreferendo catalan pro independencia. El Rey
asumid este problema constitucional de primerisimo orden y se dirigié por
television a los espanoles. La sobriedad, la firmeza e incluso la severidad del
breve discurso llevo cierta tranquilidad a la nacion.

He aqui un par de muestras de una funcién regia «olvidada» por el
constituyente y por el legislador, pero muy importante. Porque, en
efecto:

¢Sabemos cuando el Rey sanciona una ley, o cuando expide un de-
creto o una decena de ellos, o cuando concede un indulto, o cuando
recibe a un embajador o lo acredita? Salvo excepcidn, no lo sabemos, o
nos enteramos tarde.

En cambio, seguimos con atencién e interés crecientes ciertos dis-
cursos y mensajes del Rey porque sabemos que abordan asuntos impor-
tantes y de alcance nacional. En estos mensajes la ciudadania ve y oye al
Rey como tal, y siente que esta al frente del Estado.

Pero de ahi a que el Rey tome las riendas de la politica y «arregle» los
problemas del Estado a base de discursos televisivos va un trecho conside-
rable. Eso seria contraproducente e inatil. Contraproducente porque equi-
valdria a hacer del Rey un politico activo con el correspondiente desgaste
de su persona y de la instituciéon que encarna; inuatil porque él sabe que
sOlo puede adoptar tal actitud muy excepcionalmente y que la excepciéon
confirma la regla.

Esta funciéon de mensaje (o, en términos clasicos, «derecho de mensa-
je»), me lleva derechamente a ocuparme de una faceta de la Monarquia, la
simbolica, igualmente poco «trabajada» por la doctrina.

7. CONCEPCION SIMBOLICA DE LA MONARQUIA

La Constitucion, art. 56.1, dice que el Rey es simbolo del Estado. Ser
simbolo es cualidad intrinseca del Rey, por lo cual el simbolismo esta presen-
te en todos sus actos.

Permitanme que evoque ciertos simbolos historicamente atribuidos a
los reyes, o mas sencillamente vistos o apreciados en los reyes, aunque
no siempre se correspondiera con la realidad:
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- El Rey soldado a la cabeza de su ejército.
- El Rey mecenas que protege las ciencias y las artes.

- El Rey integrador, hacedor de reinos durante la Baja Edad Media
y la Edad Moderna.

- El Rey justiciero, que tan amplio eco tuvo en nuestro Siglo de
Oro, con muchas obras teatrales que reivindicaban la justicia supe-
rior del Rey, mas cercana al pueblo y menos a los comendadores y a
los capitanes de los tercios. Baste con citar algunos titulos evocado-
res, como El alcalde de Zalamea, Peribifiez y el comendador de
Ocana, El mejor alcalde el Rey, Del Rey abajo ninguno, etc.

Evidentemente esto era teatro al servicio de la causa monarquica, pero
esa justicia imparcial y superior era el ingrediente principal de la maiestas,
la majestad, un titulo intrinsecamente unido a los reyes.

- El Rey diplomatico que se relaciona con otros jefes de Estado,
recibe y acredita embajadores y negocia tratados.

Como afirmé en alguna ocasion Pérez Llorca, que fue ponente consti-
tucional y ministro de Asuntos Exteriores, los reyes suelen ser aceptados,
de hecho, como decanos en las reuniones de jefes de Estado por su vete-
rania y experiencia (suelen permanecer en su cargo treinta anos o mas,
mientras que los presidentes de reptblicas se renuevan con mayor frecuen-
cla) y por un cierto reconocimiento tacito de su posicién internacional en
el conjunto de ellos.

Y eso se percibe con nitidez en las cumbres iberoamericanas, en las que
el Rey de Espana suele ocupar un lugar preferente tras el Presidente del
pals receptor si no es el nuestro.

Creo que dos anécdotas nos ilustran bien un cierto desconocimiento de
la Monarquia que perdura en Hispanoamérica, o bien de una incémoda
reminiscencia.

1) Sabino Fernandez Campo, en su prologo de mi libro sobre el
Principe de Asturias, comenta una conversacion de Fidel Castro con
el Rey en la primera Cumbre Iberoamericana de Jefes de Estado, en
el curso de la cual Fidel Castro pregunté a Don Juan Carlos: «Oye,
ese hijo tuyo tan alto y tan buen mozo, ;qué es? ;Es un Virrey?».
Tratindose de Fidel Castro no se puede asegurar que su pregunta no
fuera con segundas, pero, de todas maneras, deja entrever una idea
digamos «colonial» de la monarquia, o, por lo menos, de la monar-
quia espafiola. El Rey no contesto.
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2) Esto enlaza con el episodio habido entre Juan Carlos [ y Hugo Cha-
ves en una Cumbre posterior. Recuerden: «;Por qué no te callas?»
Algunos Presidentes iberoamericanos y sus Gobiernos lo interpreta-
ron con preocupaciéon como un rasgo de orgullo metropolitano
frente a las antiguas colonias, 0 poco menos. «Y es que tocar fibras
sensibles tiene su precio».

Otra cosa es lo que opinan los ciudadanos del coman. Aplaudieron mi-
llones de hispanoamericanos y casi toda Espana. Consultado yo telefoni-
camente por Radio Caracol, emisora millonaria en audiencia, acerca de la
opinién que me merecia el acto del Rey, contesté negativamente: «Asi no
se puede tratar a un colega Jefe de Estado». El conductor del programa me
replicd: «Pero un Rey es mas que un Presidente». Lo negué: «los dos son
jetes de Estado». La conversacién termind sin que yo consiguiera conven-
cerlo, lo que me persuade de que todavia a los reyes, a la realeza, se la ve
con un aura especial, reminiscencia simbolica de su antigua consideracion
como ungidos de Dios y representantes suyos en la comunidad politica.

8. CIERRE: UN FUTURO REFORMISTA Y UNA PROFESION DE FE

A) REFORMAS

Se atribuy6 a Kissinger, el que fuera Secretario de Estado norteameri-
cano bajo la presidencia de Nixon, la maxima de que, para resolver un
problema, lo primero que hay que hacer es crearlo. Mejor serd que nos
olvidemos de tan brillante idea y esbocemos nuestra tesis:

Los dos partidos hasta ahora hegemonicos se han resistido durante cua-
renta afios a reformar la Constitucidén. Ahora soplan vientos de reforma,
pero las dudas comienzan a la hora de diseflar una estrategia adecuada:

1) ;Qué reformar?

2) :En una sola operacién o por bloques normativos segin vaya sin-
tiéndose su urgencia?

3) :Con qué grado de consenso?

La reforma, cuando la haya, deberd alcanzar también al titulo II de la
Constitucién, bien mediante reforma del texto cuando sea exigible, bien
mediante ley o ley organica, que también esta previsto. Por ejemplo:

1. La confecciéon de un paquete normativo con el estatuto juridico del
Heredero, de los integrantes del orden sucesorio y de la Reina con-
sorte o consorte de la Reina.
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2. El articulo 57.5 prevé expresamente, aunque con torpe redaccion,
regular por ley organica las abdicaciones, las renuncias y las dudas de
hecho y de Derecho habidas en el orden sucesorio. ;A qué se espera?

Yo tengo una duda, suscitada por el caso Urdangarin-Borboén. Fi-
nalmente, la infanta ha sido exonerada de la principal imputacion
delictiva. Pero ;y si hubiera ocurrido al contrario? Si se hubiera
promulgado ya la ley organica que resuelva las dudas de hecho o de
derecho en el orden sucesorio, y en ella se hubiera establecido, co-
mo me parece correcto, que perdera sus eventuales derechos suceso-
rios toda persona condenada en sentencia penal firme, no habria
habido inquietud entre la ciudadania.

3. El titulo II de la Constitucidon no aborda asuntos humanos, demasia-
do humanos, como los divorcios y las demandas de filiacidon extra-
matrimonial, que ya han hecho acto de presencia. Seguimos espe-
rando.

4. ;Y qué decir de los negocios de los integrantes de la Dinastia. Los
miembros de la Familia regia estan ligados al Estado hasta el punto de
ocupar su Jefatura o estar dispuestos a ocuparla por ese mismo titulo,
y por eso gozan de sendos y excepcionales status. Han unido su suer-
te a la del Estado de tal modo que no es admisible que tengan sus
funciones estatales por un lado y sus negocios por otro. No deben
tener intereses privados ajenos a los intereses del Estado porque pue-
den darse casos en los que dichos intereses colisionen entre si con la
correspondiente pérdida de neutralidad den la persona afectada.

Consiguientemente no deben tener mas inversiones financieras que en
Deuda Publica y Bonos del Tesoro o productos financieros similares.
Conservan desde luego todo su derecho a emprender los negocios que
deseen, pero a condicién de abdicar o presentar su renuncia al derecho o
expectativa de derecho sucesorio que pudiera corresponderles. «Es hora de
clarificar posiciones».

B) UNA PROFESION DE FE EN LA MONARQUIA
PARLAMENTARIA COMO REPUBLICA CORONADA

Ahora la desafecciéon hacia la Corona ha crecido ostensiblemente. Hay
grupos anti que son muy activos. Claman por la reptblica pero no son
republicanos, ni antimonarquicos, sino antisistema. Censuran la Constitu-
ci6n que los hace ciudadanos libres. Hacen tanto ruido que no parece sino
que esta toda Espana en pie de guerra, que la nave del Estado zozobra y se
va a pique. Son tan espafioles que no les gusta Espana.
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Y apuestan por la Reptblica cuando ya hace mas de un siglo que la
doctrina mas acreditada relativiza la diferencia entre monarquia y republica
poniendo énfasis preferente en el caricter democratico o no del régimen
politico. Citemos a tres consagrados constitucionalistas: Carl Schmitt,
Bobbio vy, antes de ellos, Jellinek. Y, hablando de nuestra Constitucion,
Lucas Verda escribidé que era una monarquia rodeada de instituciones
republicanas; y Varela Suances-Carpegna defendia con evidente exagera-
cién que la monarquia espafiola vigente era una monarquia republicana.

Por eso, los republicanos de buena fe, lejos de los habituales y oscuros
dogmatismos, somos didfanos respecto de la monarquia:

1) Si la democracia llegd de la mano de la monarquia, debe ser acepta-

da por todos los democratas

2) Los actuales ataques a la monarquia espanola buscan eliminar el

principal obstaculo para la instauracidon de un régimen neoconstitu-
cionalista. Ya sabemos cOmo son estos regimenes: autoritarismos y
progresiva concentracion del poder en el lider carismatico. Sobran
los ejemplos.

Finalizo, pues, agradeciéndoles vivamente su asistencia y atencidon y
emitiendo dos calidos deseos:

1. Que sigan disfrutando de la Constitucidn, la mejor, con diferencia,

de cuantas ha tenido Espana.

Una Constitucién que fue recibida con amplia aceptaciéon pero no
mucho entusiasmo (recuerden: eran momentos del tan extendido
«desencanto») y que ya cuenta en su haber el mas amplio periodo
democratico de nuestra historia.

Una Constitucién que ha hecho pasar la cultura politica espaiiola del
monismo al pluralismo, de la rigidez a la tolerancia, del dogmatismo
a la permeabilidad de las ideas, de las dos Espafias a la Espana de to-
dos, de la censura a la libertad de expresidn, del poder absoluto a su
institucionalizacion juridica y control, del nacional-catolicismo a la
libertad religiosa, de la soberania personal a la soberania popular, del
sufragio corporativo censitario al sufragio universal, del desamparo
de los derechos a la justicia constitucional.

2. Y el segundo es el deseo de un republicano leal: Larga vida al Rey.

Muchas gracias. He dicho.
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LA MUJER Y EL DRAGON.

EL TRASFONDO TEOLOGICO DE LA HISTORIA HUMANA
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Inmaculada Concepcion.
Mujer.
Dragon.

El Papa Pio IX, en la Bula Ineffabilis Deus de 1854, definio el
dogma de la Inmaculada Concepcién de la Virgen Maria en base
al texto de Génesis 3,15, que sefiala enemistad radical y originaria
de Maria con el diablo. La victoria de Cristo y de Maria sobre el
poder del mal se explicita en el capitulo 12 del libro de Apocalip-
sis, con la simbologia de «la mujer» y el «dragén». El presente
articulo se adentra en el rico contenido de estos dos grandes
signos, que es necesario descodificar y que constituyen el tras-
fondo teoldgico de la historia humana, incluida nuestra propia
historia personal.
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icen algunos estudiosos del arte que la
técnica de la perspectiva se desarrollé en
el Renacimiento precisamente en torno a
la imagen de la Anunciacién, el misterio de la fe en
el que el angel Gabriel llamé a Maria kejaritomene,
llena de gracia desde el primer instante de su con-
cepcion (Le. 1,28). Creo que todos tenemos pre-
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sentes esas pinturas renacentistas: Maria y el angel en el centro de la esce-
na, las lineas del patio que se prolongan hacia el interior, y el jardin que
nos muestra, en la distancia, la expulsién de Adan y Eva del Paraiso.

Es como si el misterio de la Encarnacion, el de Maria que acoge en si
misma la Palabra de Dios, permitiese al artista ver con mayor agudeza,
entender la profundidad, y finalmente descubrir la perspectiva. Maria In-
maculada da hondura a nuestra vida, apunta a un camino que nos adentra
en el misterio de la historia humana'.

A este tema quisiera dedicar la breve reflexion de esta noche. Me gus-
taria mostrarles el trasfondo teoldgico de la historia humana. Estamos muy
acostumbrados a analizar la historia desde diversos puntos de vista: econ6-
mico, social o ideologico-cultural; seguramente estamos menos habituados
a contemplar la historia desde su trasfondo teolégico, sobre todo cuando el
nucleo de este trasfondo es presentado por la Revelacidn cristiana como la
lucha de una mujer y un dragén®.

En el texto biblico de Gn 3,15, llamado por los exégetas Protoevange-
lio, se afirma que Dios pone una enemistad entre Maria y el demonio.
Cristo y Maria tuvieron las mismas enemistades contra el diablo, tal como
senala la Bula Ineffabilis Deus, con la que el Papa Pio IX defini6 el dogma
de la Inmaculada Concepcidn. Si las enemistades de Cristo son las mismas
enemistades de Marfa, es claro que tales enemistades deben ser totales, de
modo que excluyan cualquier enemistad originaria de Maria con el diablo,
es decir, un estado originario de pecado en Maria. Maria, por lo tanto, fue
concebida sin pecado original’.

El libro del Génesis nos dice que Dios, después de crear a la mujer, des-
cansd (Gn 2,2). La mujer puede considerarse, en consecuencia, la «obra
maestra de Dios»*. Recogiendo una tradicién muy antigua, Santo Tomas
dice: primum in intentione, ultimum in executione’. Cuando Dios creaba

' Cfr. ]. GRANADOS-J. NORIEGA: Betania: una casa para el amigo. Pilares de espiri-
tualidad familiar (Burgos, Monte Carmelo, 2010) 117.

* Sigo en gran parte el desarrollo de J. F. GALLEGO RISCO: «Fatima: el Evangelio desde
el Corazdn de la Madre», conferencia impartida en la Basilica de Ntra. Sra. del Prado,
Talavera de la Reina (Toledo), el 11 de octubre de 2017.

> Cfr. POZO: Maria, nueva Eva, 316.

* Cfr. M. D. PHILIPPE: Seguir al Cordero. Retiro sobre el Evangelio de San Juan I
(Madrid, Palabra, 2012) 87.

> Por parte de lo causado, esta ley expresa el orden en que se producen los efectos en lo
causado: «Lo primero en la causacién es lo tltimo en lo causado: Videmus quod id
quod est primum in causando, ultimum est in causator (SANTO TOMAS DE
AQUINO, Summa Theologiae 1, q. 5, a. 4). Es decir, lo primero en importancia (y
generalmente en el tiempo) en el plano de la causacion es lo que influye o mueve a las
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el mundo, con todas sus maravillas, todo iba dirigido a la creacién de la
mujer, aunque ésta sea lo dltimo en el orden de la ejecucion. Desde este
punto de vista, la mujer es la mas pequefa de todas las criaturas, la que ha
nacido la dltima de una gran familia, que comenzd por los angeles, los
arcangeles y los principados. Y, como es la mas pequefia, es la mas querida.
Después de crear a la mujer, Dios descanso, porque con ella habia creado el
germen de la que 1ba a ser la mujer por excelencia: Maria de Nazaret.

La Sagrada Escritura senala que, desde muy pronto, la mujer se gana la
enemistad del poder del mal, representado en la serpiente (Gn 3,2). La
serpiente, movida por la envidia, con su inteligencia angélica —que es
muy superior a la de la mujer— consigue arrastrarla a la desobediencia. Sin
embargo, el proyecto de Dios no se frustra, ya que aparece la promesa de
una victoria futura: «ella te aplastard la cabeza cuando ta la hieras en el
talén» (Gn 3,15)°.

Esta victoria se explicita en el altimo libro de la Escritura, en la impre-
sionante lucha que se establece entre el dragdn y la mujer. Se trata de la
vision del capitulo 12 del Apocalipsis, que nos va a servir como base para
comprender el trasfondo teoldgico de la historia de los hombres, incluida
nuestra propia historia personal’.

Seglin esta visidn, un «gran signo» aparece en el cielo. Por «igno» de-
bemos entender aqui un mensaje que ha de ser descifrado y descodificado.
Estamos, por lo tanto, ante una hermenéutica de la historia, que no se
percibe a simple vista y que exige, por nuestra parte, una mirada de fe.

El signo al que nos referimos aparece en el cielo, es decir, en el ambito
de Dios. Se trata del signo de una mujer vestida de sol. Esta expresion
«vestida de sol» aparece en forma pasiva, para indicar que es Dios quien la

causas agentes a operar, son los motivos de la accién. Y esto es, como parece claro, el
fin u objetivo que se desea alcanzar por medio de tal acciéon. Cfr. L. VICENTE-
BURGOA: «Estructuras y leyes de los hechos causales I», en Sapientia, 238 (2015) 28.

® «Bs la mujer quien serd vencedora del demonio; es Marfa. Puesto que fue la mujer la
vencida por el demonio, Dios quiso en su sabiduria que Maria, la Mujer, fuese la pri-
mera de todas las criaturas en ser vencedora del demonio. Ella lo es por los méritos de
Cristo en la Cruz. Aqui tenemos la gran victoria de Dios sobre el demonio, y Maria
cooperd plena y totalmente en este gran misterio; en este sentido, ella es la obra maes-
tra. Esto es lo que nos revela la gran visién del Apocalipsis al mostrar a la Mujer vesti-
da de sol y la luna debajo de sus pies, asi pues, tocando con sus pies nuestra tierra, pero
tocandola sin ser contaminada por su corrupcion. El misterio de la Inmaculada Con-
cepcién hay que situarlo aqui. Es la Mujer vencedora del demonio, vencedora por
Cristo, por los méritos de Cristo Crucificado» (PHILIPPE, 110).

7 Cfr. L. CERFAUX: «La vision de la femme et du dragon de ’Apocalypse en relation
avec le Protévangile”, en Recueil Lucien Cerfaux 111 (1962) 237-251; POZO, 251-
259.
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viste. Es Dios quien ha hecho a Maria gratia plena, Inmaculada, la llena de
gracia.

Recordemos que en el Génesis se nos narra que Dios vistid al hombre
después del pecado original. El pecado es darse cuenta de que uno esta
desnudo, es reconocer la propia pobreza, los propios limites. Para tapar su
desnudez, inicialmente, Adian y Eva se vistieron a si mismos con hojas
asperas, que no eran buenas para la piel. Sin embargo, tras el anuncio del
Salvador, en el Protoevangelio que hemos comentado antes, Dios los vis-
ti6 de pieles. En el Targum (la Biblia hebrea) se dice que Dios dos vistid
de luz». El sol es el elemento mas propio de Dios. Es la criatura que mejor
lo expresa. El rostro de Jests transfigurado resplandecia como el sol. La
mujer vestida de sol es la mujer vestida de Dios, de la gracia de Dios: es la
Purisima, la Inmaculada Concepcidn.

La mujer tiene la luna bajo sus pies. La luna es simbolo del tiempo. Los
ciclos de la luna configuran los meses del afio. Esto quiere decir que la
mujer, aunque estd por encima del tiempo, no es ajena al tiempo. No esta
condicionada por el tiempo, por las vicisitudes del tiempo, pero esto no
significa que se desentienda del tiempo, al revés, vive completamente in-
sertada en la historia de los hombres.

La mujer aparece coronada por doce estrellas. La corona es signo de un
premio ya conquistado. El nimero doce representa a las doce tribus de
Israel y a los doce Apostoles. La mujer del Apocalipsis representa, por lo
tanto, a todo el Pueblo de Dios.

Por otra parte, la mujer estd encinta, y grita por los dolores del parto.
Estos dolores representan los altimos tiempos de la historia. Se trata de un
parto largo y doloroso. Son las vicisitudes de la historia colectiva e indivi-
dual. Una historia en la que no faltan luchas y sufrimientos, por eso la
mujer grita y sufre.

En la vision del Apocalipsis, junto a este gran signo de la mujer, apare-
ce otro signo, que no es tan grande como el primero. También aparece en
el cielo, bajo la mirada de Dios, y tiene que ser interpretado por el hom-
bre, porque no es un signo que se comprende inmediatamente. Se precisa
la mirada de fe. Recordemos que estamos en el trasfondo teologico de la
historia.

El segundo signo es un dragdn, que tiene un gran poder: es rojo, con
siete cabezas con diez cuernos cada una. El nimero diez indica que, aun-
que el poder del dragdn es muy grande, no es plenitud.
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Sobre las cabezas hay diademas. Las diademas eran las insignias de los
reyes humanos. El poder del dragon se expresa, de este modo, a través de
los reyes de este mundo, a través de los poderes humanos: de los que
mandan en el mundo civil, y a veces también en la Iglesia.

Con su cola, el dragdn arroja sobre la tierra un tercio de las estrellas del
cielo. Este hecho ya aparece en el libro de Daniel, con motivo de la auto-
divinizacidn del rey Antioco IV Epifanes. Es como querer crear un nuevo
orden césmico, como querer ponerse en el lugar de Dios. Antioco, rey
griego, al vencer a Egipto, hizo acuflar unas monedas con la siguiente
inscripcidn: «Antioco dios Epifanes». Es la tentacion siempre presente en la
historia de querer crear un orden nuevo, de ponerse en lugar de Dios. Es
la tentacién de todos los imperios humanos, como el imperio romano, o
las modernas ideologias, como la actual ideologia de género, que quiere
usurpar el lugar del Creador.

En el libro del Apocalipsis, los dos signos son puestos uno frente al
otro. La mujer dio a luz un hijo vardn, y el nifio fue arrebatado junto a
Dios y su trono. El nifio es Cristo. Su ser arrebatado junto a Dios y su
trono simbolizan su paso por la tierra, desde su nacimiento hasta su ascen-
s16n.

Una vez que el nifio fue arrebatado junto a Dios, la mujer huy6 al de-
sierto, y alli fue alimentada por Dios durante 1260 dias. El desierto es el
lugar de la tentacién, de la prueba, de la lucha. Pero es también el lugar en
el que uno puede experimentar el amor de Dios, recordemos las palabras
del profeta Oseas: «La llevaré al desierto y le hablaré al corazoén, y ella me
respondera como en los dias de su juventud» (Os. 2,16).

En cualquier caso, el desierto es el lugar preparado por Dios para la
mujer. Alli ha de experimentar la tentacidn y las persecuciones. Pero Dios
no la deja sola, la va a proteger, alli va a alimentarla, va a darle «alas de
aguila», hasta el punto de que el desierto se va a volver aliado de la mujer,
ya que va a abrir su boca para tragar el rio de agua que el dragén vomita
contra la mujer.

La mujer debe estar en el desierto durante 1260 dias, que es la mitad de
7 afios, nimero de plenitud. Es decir, se trata de un tiempo parcial. La
prueba no va a durar para siempre. No es la vocacién definitiva de la mu-
jer. Ella esta llamada a vivir en otro estado, en un estado glorioso. Pero
antes debe pasar por este tiempo parcial, de prueba, experimentando el
sufrimiento y también la protecciéon de Dios.

La mujer del gran signo del Apocalipsis es Maria, la llena de gracia, el
primer fruto de la Pascua de Cristo. Todo en ella es luz, todo en ella es
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gracia. Cuando preguntaban a Lucia de Fatima cémo era la Virgen, ella
solo sabia responder: «Ella es luz».

Como hemos dicho, Marfa no es ajena al tiempo, ha vivido en el
tiempo, pero lo ha trascendido por el misterio de su Asuncion. El dia de la
definicién de este dogma de la Asuncion, Pio XII escribié una bonita ora-
cién en la que decia: «Maria, ti que ya has superado el tiempo, no te olvi-
des de la tierra. Vuelve los ojos a este tiempo que no te es ajeno». Maria,
coronada de doce estrellas, es lo mejor de la Iglesia. Es el orgullo de nues-
tra raza. Ella es nuestro espejo, lo que Dios quiere realizar en todos los
hombres, en cada uno de nosotros.

Los «dolores de parto» son su estar junto a la cruz de Jesas, sufriendo
con su Hijo, para convertirse en Madre de toda la Iglesia.

El desierto es su trabajo de maduracidn interior, su vida contemplativa
y silenciosa, guardando y conservando en su Corazén Inmaculado las pa-
labras y los hechos de Jests.

Pero la mujer del Apocalipsis es también la Iglesia. Es ese «resto» que
sabe mantenerse fiel a Dios en medio de las pruebas de la vida. El resto fiel
de Israel que, en medio de las pruebas, las luchas, las tentaciones y las difi-
cultades, tiene que engendrar a Cristo en las almas, sufriendo dolores de
parto. La Iglesia, en efecto, da a luz nuevos hijos, a veces en circunstancias
extremas de persecucion y de lucha. Frente a ella, siempre estd el dragon
rojo, que quiere devorar a Cristo en las almas de los hombres.

Este es el misterio teologico de la historia. La historia serd siempre un
combate. En la historia siempre se estara trabando una lucha: «Pondré
enemistades entre ti y la mujer» (Gn 3,15).

El dragén vomitd un rio de agua detras de la mujer, en el desierto, para
arrastrarla. Un rio siempre tiende a cambiar la naturaleza de las cosas. Un
desierto cambia de naturaleza si en él nace un rio. Inmediatamente deja de
ser un desierto. Vomitando un rio de agua, el dragon quiere hacer su pro-
pia creacidn, «un cielo en la tierra, hasta el olvido de Dios». El rio de agua
vomitado por el dragén es la anti-creacidn, la perenne pretension humana
de querer ponerse en el puesto de Dios.

El rio de agua que vomita el dragén quiere cambiar el desierto: de un
lugar de cansancio, donde se prueba el amor, quiere hacer un lugar de
consumo y de materialismo. El lugar de las seguridades inmediatas, de los
placeres, el dinero y los honores.

Esta es la gran tentaciéon del dragdén de todos los tiempos: invitar al
hombre a ir por el camino facil. Se trata de la gran tentacion de la Iglesia,
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y particularmente de los eclesiasticos, y de todos los cristianos en general:
En vez de anunciar la verdad con la cruz, buscar acomodar la fe a los
tiempos modernos, a cualquier precio, para evitar la incomprensiéon y la
persecucion.

Pero, como relata el texto biblico, la tierra abri6é su boca y se tragd el
rio. De esta manera se anuncia de quién sera la victoria. La victoria defini-
tiva serd de Dios y de su Hijo hecho carne en Cristo.

El combate entre la mujer y el dragbén contintia vivo en nuestro tiem-
po. La Iglesia contintia siendo en nuestros dias la congregacion de los hijos
de la mujer. El dragén unas veces quiere devorar a Cristo en la descen-
dencia de la mujer vomitando el rio de agua de la auto-divinizacién, del
orgullo, de ponernos en el centro de nuestra vida. Otras veces, vomita el
rio de ir por el camino facil, de la basqueda inmoderada de la comodidad,
de ahorrarse las persecuciones y los sacrificios.

Pio IX, contemplando el mar agitado del ambiente cultural de su tiem-
po, escuchd y medité las palabras que le escribid el cardenal italiano Luigi
Lambruschini (1776-1854):

Beatisimo Padre —le decia el Sr. Cardenal— Usted no podra
curar el mundo sino con la proclamaciéon del dogma de la Inma-
culada Concepcidn. Sélo esta definicidén dogmatica podra resta-
blecer el sentido de las verdades cristianas y retraer las inteligen-
cias de las sendas del naturalismo en las que se pierden®.

El historiador Francesco Guglieta, experto en la vida de Pio IX, sefiala
que el tema del naturalismo, que despreciaba toda verdad sobrenatural,
podria considerarse como la cuestion de fondo que impulsé al Papa a la
proclamacién del dogma:

La afirmacién de la Concepcidn Inmaculada de la Virgen —se-
fala este historiador— ponia sélidas bases para afirmar y consoli-
dar la certeza de la primacia de la gracia y de la obra de la Provi-
dencia en la vida de los hombres’.

En efecto, el libro del Apocalipsis, en su capitulo 22, habla de otro rio
distinto del rio de agua vomitado por el dragén. Es rio que brotaba del
trono de Dios y del Cordero. Es el rio que brota del Costado abierto de
Cristo en la Cruz. Ese rio, realmente, hace nuevas todas las cosas. Nos
hace nacer a una vida nueva y verdadera, en medio del dolor. El Corazén
de Cristo es la tinica fuente de vida, donde podemos beber para tener una
vida digna y nueva.

8 Cfr. F. GUGLIETA, en L'Osservatore Romano, 13-11-2008.
° Cfr. Ibidem.
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En este tiempo de desierto, del Costado abierto de Cristo, junto con el
agua, brota también la sangre de la Eucaristia, que se convierte en el ali-
mento del caminante. Cristo estd escondido ahi, en la Eucaristia. Asi lo
reconocia Francisco Marto, el pastorcito santo de Fatima, que solia escon-
derse en la iglesia, detras del pulpito, para mirar a la Eucaristia.

Tres afios antes de las apariciones de Fatima, habia comenzado la se-
gunda guerra mundial. El Papa Pio X, después de muchos intentos fallidos
por impedirla, habia muerto de pena. Su sucesor, Benedicto XV, también
intentd hacer todo lo posible para detener el conflicto, llamando a todos
los catdlicos del mundo a una cruzada de oraciones, pidiendo la paz.

Con la conviccidon de que todas las gracias nos vienen por medio de
Virgen, el 5 de mayo de 1917, Benedicto XV prescribié que se introduje-
ra la invocaciéon «Reina de la paz» en las letanias del Rosario. Ocho dias
después, el domingo 13 mayo, la Virgen Maria se aparecia en Fatima, pi-
diendo a sus niflos confidentes que rezaran y ofrecieran sacrificios por la
paz en el mundo y por la conversion de los pecadores. De esta manera
ponia de manifiesto que el pecado es la causa altima y mas radical de todos
los males que afligen al mundo.

La Virgen de Fatima avisaba de los grandes peligros que amenazaban a
la humanidad si Rusia no se convertia. Unos dias después, Lenin se alzaba
con el poder. Si en la Encarnacién, Dios entraba en la historia para abrir
las puertas del cielo. Por su parte, la revolucién marxista cerraba el cielo y
lo ponia en la historia. Era una erupcién demoniaca, casi simultanea a una
erupciéon de Dios, que acontecia, en el otro extremo de Europa, por me-
dio de una Sefiora vestida de blanco, radiante como el sol.

Una vez mas, la lucha de la mujer y el dragdn, el trasfondo teologico
de la historia. Este trasfondo permanece ignorado por parte de la gran
mayoria de los intelectuales de nuestro tiempo. Sin embargo, no era asi a
finales del siglo XV, cuando muchas Universidades no sélo defendian el
privilegio de la Inmaculada Concepcidn, sino que exigian el juramento de
defenderlo, antes de la colacidén de los grados académicos. La primera
Universidad que impuso este juramento fue la de Paris, en 1497. A ella le
siguieron las de Colonia, en 1499, y la de Maguncia, en 1500. A finales
del siglo XVII defendian el privilegio mariano 150 Universidades, de las

que 50 habian hecho el juramento'.

No deja de ser un «signo de los tiempos» la justa reivindicaciéon del pa-
pel de la mujer en la sociedad contemporianea. Como deciamos al princi-
pio, la mujer es la obra maestra de la creacién de Dios. En el segundo

" Cfr. POZO, 328.
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relato de la creacion (yahvista) del libro del Génesis, que paraddjicamente
es el mas antiguo, la mujer es creada de la costilla de Adan. En el primer
relato (elohista), el hombre y la mujer son creados por medio de la pala-
bra. El gesto expresa mucho mejor el amor que la palabra. La palabra es
mas universal: se puede hablar por radio a la humanidad entera. Pero el
gesto es mas personal, individual, es para cada persona. Hay un gesto dife-
rente para la creacion del hombre y para la creaciéon de la mujer. Al hom-
bre Dios lo cred de la tierra, podriamos decir que con el gesto del alfarero;
a la mujer Dios la cred, de la costilla de Adan, con el gesto del cirujano.
Por eso, quiza, la sensibilidad de la mujer es mas grande que la del hom-
bre, ya que éste viene de la tierra, mientras que la mujer fue sacada del
cuerpo del hombre'.

Antes de crear a la mujer, Dios dio al hombre el poder de dominar a
todo lo demas, pero el hombre estaba solo. El hombre esti solo si no ama,
aunque tenga muchas riquezas. Es una suerte que Dios sumergiera en un
profundo suefio al hombre para crear a la mujer, como mediadora de su
amor. De esta manera, Dios la cre6 sin pedirle al hombre su opinién. El
hombre habria tenido la tentacién de querer modelar a la mujer segtin sus
deseos. Pero era preciso que la mujer fuera otra distinta de si, y era necesa-
rio que fuera Dios quien se la diera, y que se la diera precisamente como
otra distinta de si, para permitir de esta forma una conversacién y un
complemento necesario.

La libertad de cada uno de nosotros queda asi interpelada para acoger
en nuestra vida a la Mujer Inmaculada, como la verdadera clave herme-
néutica de nuestra historia. Asi lo hizo San Juan Pablo II, con las palabras
de San Luis Marfa Grignon de Monfort, de las que extrajo su conocido
lema pontifical: Totus tuus ego sum et omnia mea tua sunt. Accipio te in
mea omnia. Pracbe mihi cor tuum Maria! Soy todo tuyo y todo lo mio es
tuyo. Te recibo como mi todo jDame tu corazén, oh Maria!

Termino mi reflexion recitando un himno catdlico muy antiguo, escri-
to al parecer en el siglo 1V, el Tota pulchra es Maria. Pertenece a las se-
gundas Visperas de la Inmaculada Concepciodn, y esta tomado en parte del
libro biblico de Judit y en parte del Cantar de los Cantares. Se trata de una
oracion que ha servido de inspiracidon para muchos compositores a lo largo
de los siglos, como Schumann, Anton Bruckner, Casals o Duruflé:

Tota pulchra es, Maria,
et macula originalls non est in te.
Tu gloria Jerusalem, tu laetitia Israel, tu honorificentia populi nostri.

" Cfr. PHILIPPE, 87-92.
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;OI! Maria, virgo prudentissima, mater clementissima,
Ora pro nobis, intercede pro nobis ad Dominum Jesu Christum

Eres toda belleza, Maria,

y el pecado original no esta en ti.

T4, la gloria de Jerusalén, td, alegria de Israel, t, honor de nuestro pueblo,
iOh! Maria, Virgen prudentisima, Madre clementisima.

Ruega por nosotros, intercede por nosotros ante nuestro Sefor Jesucristo.

«;Quién es esta que surge cual la aurora, bella como la luna, refulgente
como el sol, imponente como batallones?», se pregunta el autor del Cantar
de los Cantares (6,10). Ahora ya sabemos como responder: es Marfa Inma-
culada, la mujer silenciosa y orante que explica el sentido de la historia
porque nos ha dado a Jests, el fruto bendito de su vientre.

Hermosa eres, amiga mia, como Tirsi (la primera capital del Reino del Norte
de Israel),

encantadora como Jerusalén,

terribilis ut castrorum acies ordinata (imponente como batallones).

(...) Unica es mi paloma, mi perfecta (Ct 6,4-9).

Muchas gracias.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Poetas espafiolas actuales.

Sujeto e identidad de mujer.

Feminismo de la diferencia.
«Escritura femenina».

Cuando una mujer escribe, con frecuencia percibe lo pro-
blematica que es su condicién de sujeto, porque la tradicion la ha
inscrito como objeto poético. Por ello algunas autoras espafiolas
contemporaneas tratan de buscar una identidad propia en poesia.
Otras rehudyen el discurso patriarcal y exploran vias de expresion
como la mistica, la retérica del silencio o las formas vanguardis-
tas, discursos que defiende el feminismo de la diferencia. Mostrar
una serie de ejemplos representativos de estas tendencias es la
finalidad de este articulo.

ABSTRACT

KEYWORDS

Current Spanish poets.
Subject and identity of
women.

Feminism of difference.
«Feminine writing».

Boletin de la Real Academia
de Cordoba.

When a woman writes, she often perceives how problematic
her subject condition is, because tradition has inscribed it as poetic
object. Therefore some Spanish female contemporary authors try to
find their own identity in poetry. Others shun the patriarchal dis-
course and explore avenues of expression such as mysticism,
rhetoric of silence or avant-garde forms, discourses that feminism
defends from difference. To show a series of representative exam-
ples of these trends is the purpose of this article.

1. SUJETO Y AUTORIA FEMENINA

1 hablar de unos rasgos especificos en la

poesia de autoria femenina que se distingan

de los que presentan los textos masculinos,
la diferencia mais importante no radica tanto en el
lenguaje como en el sistema de enunciaciéon elegido
para la expresion de la subjetividad, una cuestion
problematica porque las escritoras enseguida consta-
tan que el lenguaje literario transmitia una tradicidon
cultural en la que las mujeres estaban escasamente
representadas o mostraba modelos estereotipados de
lo femenino, donde se las convertia en objeto amo-
roso de la poesia (Porro, 1995), de modo que, segin
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Patrizia Violi (1991: 153-154), «ser mujer es constantemente antagdnico y
contradictorio con su estatuto de sujeton.

En efecto, como ha puesto de manifiesto G. Colaizzi (1990: 16-17),
influida por los planteamientos de Luce Irigaray y Teresa de Lauretis, el
estructuralismo de Lévi-Strauss, con la division del trabajo como base de
su teoria del parentesco, y el psicoanalisis lacaniano, que ha sexualizado el
sujeto con atributos masculinos y ha considerado la mujer como el negati-
vo especular de los valores que el hombre representa, constituyen dos
modelos que habrian fracasado al enfrentarse a las nociones de subjetividad
y significaciéon en lo referente a la posicidon de las mujeres, que puede ser
considerada paraddjica, ya que, en tanto sujeto tedrico, estd ausente vy,
como sujeto historico, prisionera de la cultura de los hombres.

De este modo el problema del «sujeto» es fundamental —sostiene Ju-
dith Butler (2001: 34)— para la politica, y especialmente para la politica
teminista porque, de acuerdo con Foucault, los sistemas juridicos de poder
«producen» a los sujetos que después llegan a representar, de modo que la
identidad es un «efecto» de las practicas discursivas (/d.: 51). En términos
similares se expresa M. Angenot (1989: 13 y ss.) al referirse a la existencia
de un discurso social, es decir, todo lo que se narra y argumenta, todas las
reglas de nuestras representaciones, los mecanismos que, en una sociedad
determinada, organizan lo decible, lo narrable y lo opinable y aseguran,
bajo la aparente diversidad, la homogeneidad general. Pues bien, el discur-
so hegemonico se basa en un sistema binario en el que lo femenino se
reduce a la naturaleza, el cuerpo, los afectos, la subjetividad y lo privado,
en oposicién a lo masculino, donde se asienta la cultura, lo abstracto, la
razén, la objetividad y lo publico, un planteamiento claramente patriarcal,
como denuncia Héléne Cixous (1995, 13-14), aunque la propia ley del
padre permita ciertas disidencias aceptables que, lejos de socavar su autori-
dad, la reafirman. Es lo que sucede cuando las voces discrepantes se confi-
guran en el discurso feminista, en cuyo caso el discurso social se reajusta,
admite la revision del estatus de la mujer y acepta el tratamiento de ciertos
temas.

Ante esta realidad cabe preguntarse si el discurso de las mujeres que de-
fiende la teoria feminista es una practica contradiscursiva. En rigor, no
supone necesariamente el resquebrajamiento del discurso hegemoénico: por
un lado, porque uno de los problemas con el que se encuentra el feminis-
mo es la suposicion de que el término «mujeres» denota una identidad
comun, como si esta agotase los rasgos de la persona (Butler, 2001: 35);
por otro, porque no en todas las mujeres se da el paso de lo femenino a lo
feminista.
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En opinién de Colaizzi (1990: 14-15), marcar sexualmente e «histori-
zar» la nocidn de sujeto son los «dos movimientos estratégicos intimamen-
te conectados que el feminismo ha mostrado como extremadamente cru-
ciales para toda practica que aspire a crear un punto de vista critico sobre
las concreciones sociales y culturales del discurso». En este sentido, «histo-
rizar» implicaria oponerse a una tradicidn epistemologica que ha querido
ver en las pricticas discursivas algo esencial, ontologico o transhistorico
para mostrar que las practicas discursivas son construcciones, «especificos
productos temporales de las relaciones de poder entre superficies, cuerpos
e instituciones». «Marcar sexualmente» supondria cuestionar la universali-
dad y totalidad implicita en la concepcidn del sujeto formulado por Des-
cartes, al tiempo que se trataria de desmontar la pretension de hacer coin-
cidir la voz del Hombre con la de toda la humanidad, porque la idea de
este sujeto como Uno, como principio de organizacioén y control estable y
unificado —afirma Colaizzi citando un fragmento de Speculum, de Luce
Irigaray— solo fue posible porque su negatividad fue desplazada hacia un
segundo término, la Mujer, cuya funcion dentro del sistema de significa-
cién se negd al ser identificada con la Naturaleza y yuxtapuesta a la Cultu-
ra (que se entendié6 como equivalente a Hombre). Por consiguiente, la
nocién de mujer ha funcionado como un espejo colocado frente a los ojos
masculinos, «cuya superficie plana no solo devolvia la tranquilizadora ima-
gen especular de la unidad y unicidad de un sujeto que no solo se contie-
ne a si mismo sino que es capaz de autoproducirse en cuanto tal».

Se trata de una tarea que las tedricas feministas han llevado a cabo en la
postmodernidad, fundamentalmente gracias a los postulados de Jacques
Derrida y de Michel Foucault. Este altimo, bajo la influencia de Nietzche,
Marx y el psicoanalisis, rompe con la concepcién unitaria del sujeto carte-
siano y lo coloca en una posicion de descentramiento y fragmentacion, ya
que un mismo sujeto es inscrito en diferentes relaciones e interferencias al
servicio de los juegos de verdad (Foucault, 1996: 108) que instituyen los
discursos de una determinada sociedad (Foucault, 1992: 187-188). En
consecuencia, el poder, para Foucault (/d.: 171) se inscribe en un sistema
de relaciones de fuerzas que se articula con estrategias globales que reajus-
tan los procedimientos locales de poder. Por ello no resulta adecuado par-
tir de un hecho masivo de dominacién, sino mas bien considerar la pro-
duccién multiforme de relaciones de poder que son parcialmente integra-
das en estrategias de conjunto. Desde estos presupuestos, cobra pleno sen-
tido la labor que Colaizzi (1990: 25) reserva al feminismo: «no un discurso
unitario ‘contra’ la teoria o el poder, sino una articulacién de multiples
discursos ‘acerca del’ poder y ‘para’ el poder, desde el momento en que no
existe un ‘fuera de’ él, como no hay un ‘fuera de’ la ideologia, ni ningtin

BRAC, 169 (2020) 281-300 283



M.* ANGELES HERMOSILLA ALVAREZ

lugar imaginario para la inocencia», una idea, en la que también aflora el
influjo bajtiniano, que evite el binarismo y la insistencia en «a unidad de
la categoria de las mujeres, que ha negado la multiplicidad de interseccio-
nes culturales, sociales y politicas en que se construye el conjunto concreto
de ‘mujeres’» (Butler, 2001: 47).

Por lo que se refiere a Derrida, critica el «pensamiento logocéntrico
occidentaly y emprende la deconstruccidn de la dicotomia habla y escritu-
ra, en un gesto que ha sido considerado «feminista» (Benington y Derrida,
1994: 236) y que ha inspirado, junto a la revisiéon de Freud y del orden
simbolico patriarcal lacaniano, a las pensadoras del feminismo francés
(Moi, 1995: 112-179 y Raussell, 2000: 39-52). En esta linea, Héléne
Cixous propone una «escritura femenina» que, entendida como différence
(en el sentido derridiano del término), luche contra la 16gica falogocéntri-
ca y la oposiciéon binaria expresada a través de un lenguaje que, como
hemos mencionado anteriormente, margina lo femenino. Por ello Cixous
habla de una écriture féminine, que podrian practicar tanto hombres como
mujeres, vinculada al periodo preedipico de la vida, cuando la madre y el
bebé se comunican por medio del lenguaje corporal. Es una etapa que
Julia Kristeva denomina «semidtica» y que privilegia frente a la lingiistica.

Pero si Cixous insiste en que las mujeres deben representarse al margen
del Orden Simbdlico, Luce Irigaray propone un nuevo Orden Simbdlico,
proximo al de Luisa Muraro (1991), un parler femme a través del que se
revele la sexualidad femenina.

A pesar de que no han faltado voces que han puesto en tela de juicio la
adecuacion de las tesis postmodernas a la teoria feminista (Flax, 1995: 349
y 367), no cabe duda de que Ia filosofia de la deconstrucciéon ha sido muy
fructifera para la explicaciéon del feminismo, como también lo ha sido el
pensamiento de Foucault, por lo que a la teoria del discurso sobre el poder
y de la fragmentacion del sujeto se refiere.

En cualquier caso, las caracteristicas del discurso poético de las escrito-
ras no constituyen una cuestion de esencias, sino de grado y deben extra-
erse del analisis de los textos escritos por mujeres y del estudio de la evolu-
ci6n y las normas de la tradicidn literaria. Asi, Julia Kristeva, distanciando-
se del esencialismo, estudia formas de escritura que se apartan del orden
simbolico vigente (las de autoria femenina, las de la vanguardia o las de la
mistica) y rechaza una definicién de la feminidad, al considerar que no hay
una identidad sexual fija, sino que descansa en una forma cambiante, por-
que, de acuerdo con lo que afirmaba Foucault, depende de las relaciones
instituidas por los juegos de verdad de un grupo social.
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Aunque pudiera parecer que las teorias postestructuralistas o postmo-
dernas corren el riesgo de caer en cierto relativismo al concebir el sujeto
como una invenciéon lingiiistica en el marco de las relaciones sociales, y
por tanto de las relaciones de dominio —de ahi que se muestren recelosas
ante cualquier forma de identidad, cuya desaparicién o diseminacién privi-
legian—, no cabe duda de que han dado a conocer que la identidad per-
sonal puede ser, como defiende Campillo Meseguer (2001: 227), «una
invencion del propio sujeto, precisamente la invencion de si mismo como
sujeto libre y responsable»: en nuestro caso, un yo de mujer.

No obstante, segiin se deduce de lo dicho anteriormente, para las auto-
ras, plasmar sus inquietudes mas profundas en un texto que va a ser publica-
do conlleva, a juicio de No€l M. Valis (1991: 36), exponer su reputacion,
«su identidad genérica como construccion cultural de la feminidad» en un
mercado editorial donde predominan los titulos de autoria masculina. Co-
mo ha expuesto Laura Freixas (2000: 36), en narrativa las escritoras solo
publicaban el 24%, en poesia el 22% y en teatro y ensayo el 15%, estadistica
revisada en los dltimos afios (Freixas, 2015), donde sube un punto el cultivo
de la novela, cinco el ensayo, pero la poesia baja dos puntos. Y lo que mas
llama la atencién: si a los treinta afos el nimero de escritoras se aproxima al
de sus companeros varones, al llegar a los sesenta, la proporcioén cae conside-
rablemente (Freixas, 2015: 43-49), lo que pone de manifiesto que el trans-
curso del tiempo no contribuye a que las mujeres alcancen el mismo nivel
de protagonismo que los hombres. Por ello, cuando Sandra M. Gilbert y
Susan Gubar (1998: 62-63) se preguntan donde encajan las escritoras en el
canon literario de Harold Bloom, no encuentran respuesta, porque, en ese
modelo patriarcal, los precursores son predominantemente masculinos v,
recogiendo el titulo de uno de los libros del teérico americano (Bloom,
1973), concluyen: «a ‘ansiedad hacia la influencia’ de los varones se traduce
en ellas en una ‘ansiedad hacia la autoria’», desde el momento en que el
primer quehacer de la escritora serd contrarrestar las consecuencias de una
socializacidn, cuyos términos ha de volver a definir.

De ahi la tarea que llevan a cabo las escritoras en la busqueda de una
voz a través de la que expresarse.

2. LA INDAGACION DE UNA IDENTIDAD PROPIA

Aunque en la poesia espafiola podemos encontramos algunos preceden-
tes, como en algunos versos de M.* Victoria Atencia (1955: 149), por citar
una de las poetas mis representativas, hasta final de los setenta no se pro-
duce, en realidad, una basqueda de una identidad propia de mujer en la
poesia espafiola, de la que nos hemos ocupado en otro trabajo (Hermosilla,
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2011), una labor que emprenden autoras como la cordobesa Juana Castro,
que, en 1978, reflexiona sobre lo femenino en Coéncava muyjery critica la
opresion de las mujeres desde nifias y su funcioén en el sistema patriarcal,
segln se desprende de estos versos de «Maria encadenada»:

Llora, pequefia.
Te estan circuncidando en la belleza,
llora,

tus tenues agujeros de esclava
pregonaran tu ser desde la sangre.
Te estan atando al oro

para que no recuerdes
ni voluntad ni inteligencia,
para que seas eternamente la mufieca
presa de adornos y miradas. (Juana Castro, 2010: 35).

O denuncia la ley patriarcal, incluso ejercida con violencia, en De/ co-
lor de los rios (2000), el libro que supone uno de los momentos mas ilus-
trativos de esa exploracion del yo femenino realizada en su poesia:

PADRE

Esta tarde en el campo piafaban las bestias.

Y yo me quedé quieta, porque padre

roncaba como cuando,

zagal, dormiamos en la era.

Me tir6 sobre el pasto

de un golpe, sin palabras. Y aunque hubiera podido
a sus brazos mi fuerza,

no quise retirarlo, porque padre

era padre: él sabria qué hiciera.

Tampoco duré mucho.

Y piafaban las bestias (Castro, 2000: 22).

Se trata de una via que exploran también otras poetas como Julia Uce-
da (2006: 55), cuando, en el siguiente poema, el sujeto lirico femenino se
interroga acerca de los modelos que la tradicion le ha ocultado:

LA PRIMERA

¢Coémo lo dijo, como

encontro los sonidos en su boca de barro,
[...]

la primera, la sin memoria,

sin hoy

ni ayer

ni germen ni mas atras?
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[...]

Tuvo que haber un nacimiento

de lo llamado amor, dolor, aroma, intimidad,
amanecer, crepusculo, roce de otra mano,
llanto de nifio, primer llanto

de muyjer. [...]

Esta realidad, que la tedrica italiana Luisa Muraro (1991) tratd de su-
perar mediante la propuesta del «orden simbdlico de la madre», provoca
conflictos en el yo poético, que incluso llega a desear una identidad mas-
culina, segtin se proclama, desde el mismo titulo, en este ejemplo de Con-
cha Garcia, otra reputada escritora cordobesa:

OTRA

Me gustaria ser un hombre

de fino bigote que toma el autobds,
[...]

un hombre que charla

con un conductor de autobus

y le dice: ya he terminado

por hoy se acabd. |...]

Tiene en los labios un deje de ilusiéon
es como si le esperase en alguna parte
otra cosa, no sé definir qué

clase de cosa puede ser

la que haga que alguien

de estatura media y con bigote

diga: he acabado [...] (Benegas y Munirriz, eds., 1997: 239-240).

De ahi que las poetas expresen un reconocimiento a la figura materna
que evite el «matricidio» al que se refiere Luce Irigaray (1985: 6, 7 y 11),
es decir, la negaciéon de la madre cuando la hija entra en el orden simbdli-
co. Asi, en Olvido Garcia Valdés (2006: 201) se observa la gratitud filial:
«Era una nifla —dijo— y el piano un regalo/ de mi madre [...] De ella
vino, si,/ de ella era la musica». O bien, como sucede en el poema «Escri-
biré quinientas veces el nombre de mi madre», perteneciente a 7ara, de la
conocida poeta Elena Medel (2006: 33), la escritura se pone al servicio de
la memoria: «[...] Para/ recordar mi origen cada vez que yo vivar. E in-
cluso, en ocasiones, se rescata la genealogia familiar femenina:

SEPIA

Para Biruté Ciplijauskaité
Ahora el tiempo me ha puesto
color sepia la blusa y el dorado
terrén donde cantaba
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el libro de mis ojos. Estoy aqui, colgada

en la pared de cal, con mi regazo

breve dormido tras las tejas.

[...]

Soy tu abuela, la madre

de tu madre, que vivié como tantas.

Que dio aluz a tu cuerpo

y te puso en las manos

la existencia y el mundo. (Juana Castro, 2000: 75)

No obstante, en otros textos se opta por la reinterpretaciéon de los ar-
quetipos y los mitos culturales que, desde la infancia, contribuyen a la
formacion del imaginario. Es el caso de «Maria desposada», de Juana Cas-
tro (2010: 36), donde se pone en solfa el feliz casamiento para el que se
prepara a las mujeres: «Y a la boda se fueron una tarde/ con su mistica
plena. Y cambiaron/ la hora de su brajula/ por el final feliz de los cuentos
de hadas». Pero también de otros textos en los que, frente a lo que ense-
fiaba la mitologia, se proclama el papel activo del sujeto poético femenino,
como en este de la también cordobesa Inmaculada Mengibar:

COSAS DE MUJERES

Pero seamos realistas

Penélope, cosiéndole,

no es mas feliz que yo

ahora rompiéndole

la cremallera (Benegas y Munarriz, eds., 1997: 448)

La ironia distanciadora que advertimos es una caracteristica de esta re-
lectura de los modelos literarios que realizan las poetas contemporaneas.
He aqui otra muestra, de Amalia Bautista:

LAS DONCELLAS

He conocido a algunas. No parecen
mortales. Ni se enfadan ni se rien
a carcajadas [...]
La vida entera pasan esperando.
Nunca se desesperan. Aunque a veces,
la inmensa mayoria de las veces,
no hay dragdn que quiera secuestrarlas
ni caballero andante que las salve
(Benegas y Munarriz, eds., 1997: 460-461)

Con todo, a veces la sola presencia de la figura paterna impide la queja:
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LA ERA

Mi padre y yo dormimos

en la era, y la paja

nos es lecho de estrellas. Se sienten

las culebras cruzar toda la noche

los haces de cebada, y ratas como gatos

nos roban en el trigo. Me estremezco

y no grito, porque mi padre ronca

bebiéndose la luna, y en el aire

cantan grillos de arena. (Juana Castro, 2000: 19)

En palabras de Maria Zambrano (1987: 52), «la expresiéon nace en la
queja, y la queja implica una cierta rebeldia [...] La mujer no se queja, no
se rebela, ni se revela, queda oculta detras de los acontecimientos que la
conmueven», de modo que algunas autoras, conscientes de la insuficiencia
del lenguaje simbolico, rehtiyen el discurso «falogocéntrico» donde se ven
torzadas a hablar en una especie de «lengua extranjera» y se sitian en la
genealogia materna, que respeta el ritmo preedipico de lo semidtico
(Smith, 1991: 102-103), en la linea del planteamiento de Julia Kristeva vy,
en general, del feminismo francés de la diferencia.

3. HACIA UNA «ESCRITURA FEMENINA»

Nos encontramos, pues, con un modo de modo de expresion en el que
«escritura y voz se trenzan [...] hacen jadear el texto o lo componen me-
diante suspensos, silencios, lo afonizan o lo destrozan» (Héléne Cixous,
1995: 54-55). Es el discurso de la mistica, la retorica del silencio o la van-
guardia.

3.1. EL MISTICISMO

Se trata de un discurso, que quiebra el binarismo de nuestra cultura, y
las imagenes y simbolos poéticos reflejan una vivencia espiritual. Estos
rasgos de los textos cristianos, y sus afines en la escritura zen, taoista y sufi,
tan influyente en la lirica de San Juan de la Cruz (Asin Palacios, 1990),
que bien podria encajar en la «escritura femenina», se oponian a las mani-
festaciones externas de la religion oficial (Alaez Serrano, 2014: 141).

En concreto en las mujeres, cuyo imaginario «fue siempre especialmen-
te temido» (Alabrs y Garcia Carcel, 2015: 29), no pocas fueron tildadas
de heterodoxas, e incluso penalizadas con el silencio y el encierro (/d.: 34-
35). Quizas por eso las misticas —sefialan las tedricas feministas francesas—
convirtieron el lenguaje en un lugar de resistencia, el tnico en el que la
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mujer habla y actGa pablicamente (Irigaray, 2007: 175) porque, cultural-
mente —sugiere Julia Kristeva (2003)— conviene bien a lo femenino. Es
el camino que, en el pasado, siguieron Teresa de Jesas o Sor Juana Inés de
la Cruz y por el que optaron asimismo algunas de las mas grandes poetas
actuales, tal como estudiamos en otro lugar (Hermosilla, 2015). Veamos el
siguiente poema de Clara Janés:

CANTO AL AMADO

Canto a la voz que nace de su punado de ceniza,
silencio teofanico,

cristal de lo absoluto,

sustancia minima |[...]

Canto y soy todo ofrenda; |...]

Sélo su boca espero en mi oquedad

para pronunciarlas. (Balcells, 2003: 206).

Como en San Juan, el yo poético se abandona en un estado de vacui-
dad y entrega —«espero en mi oquedad»— acorde con lo femenino y los
limites se difuminan, incluso los marcados por el sexo: canta una voz de
mujer y de repente se desliza el masculino («Canto y soy ‘todo’ ofrendav),
con lo que se sugiere la unién de contrarios, superadora de la jerarquizada
dicotomia del patriarcado varén/mujer, y en la linea del pensamiento ta-
oista (Tzu, 1955: 37 y 55).

O este otro de la misma autora, en el que la oposicion duz»/«ombray,
sobre la que gravita el poema, desaparece en favor de la primera:

Se alz6 una nube luminosa sobre
la ciega niebla, y mi boca ascendio
en pos de alimento, y fue su luz el
néctar en mis labios, y destellando
luz quedé suspensa, mientras
huian tiempo y gravidez, se
diluian en las olas borrosas de las
sombras (Balcells, 2003: 207).

Un recurso similar emplea M.* José Flores: la linea divisoria («filo») en-
tre «oscuridad» y «lama» se resuelve de modo silente, después del blanco
tipografico, en crecientes imagenes igneas, frecuentes en el discurso misti-
co para significar la unién del alma con el Amado:

Filo
la oscuridad
filo encendido

llama
llamarada (Benegas y Munarriz, eds., 1997: 506).
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Y es que la estela sanjuanista es frecuente en las poetas que representan
el misticismo. Notese en Olvido Garcia Valdés:

Halcén, halcodn, qué sabes, dime,
de la afilada ternura que se aleja, adénde
va [...]
[-.] Desde
los eucaliptos vienes, desde el silbo
transparente de febrero que te llama
y yo, dime, me he ido dénde. (Garcia Valdés, 2008: 410).

En efecto, el tema de la caza con halcdn, tomado de la poesia amorosa
profana, patente en la lirica de San Juan, se refleja aqui en el dialogo del
halcén y su presa, mientras que el verso del Cintico espiritual «el silbo de
los aires amorosos» se trasluce en los versos finales de un texto tenido,
como aquel, de sensaciones tictiles (el oximoron «afilada ternura»), olfati-
vas («desde / los eucaliptos vienes») y auditivas («desde el silbo / transpa-
rente»). Una impronta que también deja el tema en Arte de cetreria de
Juana Castro (1989).

En otros casos, el cese de la palabra con frecuencia se convierte en un de-
safio al poder y a las reglas del comportamiento social. Lo observamos en el
siguiente texto de Hamuwele, quizas el libro mas representativo de Chantal
Maillard, inspirado en el mito indonesio de la joven del mismo nombre:

Hay una libertad primera:

la de estar callado. [...]

Pero cuando compruebo esa verdad tan simple

vienen gentes y en coro

gritan que les ofendo,

que no hay mayor insulto que negarse

a compartir el gesto y la palabra.

Yo les contemplo, muero un poco,

y por respeto a ti, Sefor, sigo callando. (Maillard, 2009: 49).

Asi pues donde el lenguaje de lo callado —de tema divino o profano—
puede expresarse libremente es en la escritura que definieron los italianos
Paolo Valesio (1986) y Lore Terracini (1988) y que fue practicada por
Giuseppe Ungaretti en la primera mitad del siglo pasado.

3.2. LA RETORICA DEL SILENCIO

Aqui el discurso se fragmenta, la pagina se puebla de blancos significan-
tes vy el lenguaje se depura o se vale del estilo nominal. Aunque la nocién
de silencio asociada a la mujer ha sido utilizada en el discurso patriarcal,
que ha hablado de lo femenino en vez de permitir que ella se expresara,
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también estd presente en las feministas francesas cuando, al reivindicar esa
«escritura femenina» (Cixous, 1995: 49 y 54-55), intenta alterar el orden
patriarcal hegeménico y potencia la significacion del goce que se esconde
tras las palabras del lenguaje simbélico.

Asi, la escritura se tensa hasta rozar el grado cero. Buscando mayor ex-
presividad, parece callar para abrir un espacio de sugerencias en el que
tenga cabida el lector o lectora (Block de Behar, 1984), de modo que, a
juicio de Foucault (Pron, 2014: 254), el texto no queda retenido en la
persona que lo escribe, sino que se desvincula de ella y rompe una asocia-
cién que es el resultado de los mecanismos de control cuyo fin es canalizar
el discurso hacia los mecanismos de poder. De este modo, el lenguaje,
cumpliéndose el postulado barthesiano de la «<muerte del autor», sustituye a
la voz de la que proviene (/d.: 21), porque, cuando cesa la palabra del
poeta, comienza la luz (Steiner, 2003: 56).

Lo advertimos en el libro de Pureza Canelo No escribir, de contun-
dente titulo, de donde proceden estos versos:

Digo No escribir
y conspiro con la ausencia real

[.]

Sélo me interesa un puente

de inocencia, de salvacién dormida,

el humo que no nacerd humo,

la velocidad silente en el alma

de los dias que no pueden

conquistar un verso (Canelo, 2002: 17-18).

Y el sentido proviene entonces del blanco tipografico o, como sugiere
el final del poema «Sin red», de la parquedad lingiiistica:

Torpe palabra licuada
a orillas del prodigio
Nieve sin red, verso sin amo,

linea pura. (/d.: 57).

Analogo procedimiento utiliza Ada Salas, una de las autoras espafolas
mas representativas de esta poética. El deictico inicial nos guia hacia el
vacio del texto, al tiempo que las isotopias de sibilantes de los dos altimos
versos connotan el silencio:

Aqui

fluye sélo el silencio
inconsolable. (Salas, 2009: 133).
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Y en el siguiente, de estilo exclusivamente nominal, la ausencia de ver-
bo sugiere el quietismo (Alaez Serrano, 2014: 161) —subrayado por la
repeticidén del adjetivo «lento»/«enta» y el sangrado versal de este alti-
mo— requerido por la contemplacién del sujeto lirico, que tensa los 1imi-
tes de lo inefable vy, tras el blanco, logra aprehender la voz:

Palomas
de penumbra de pluma

caedizas.

Lento dia de plata
Lenta

mirada mia

sumisa mi palabra (Salas, 2016: 29).

En ocasiones, lo visual —con imagenes luctuosas— se combina con los
sonidos, guturales —el estadio preverbal del que hablaba Kristeva— en
estos versos de Olvido Garcia Valdés, que parecen expresar queja, o aho-
gamiento:

Grazna, grajo, dilata

el aire con el negro

conspicuo de tus plumas

balancea un pie, otro pie, el peso

de tu cuerpo en la antena,

deja caer un ala, otra ala

al calor, grazna atn

como si fuera atin la siesta (Garcia Valdés, 2008: 182).

Y en la joven poeta Luna Miguel aparece el nombramiento explicito
del cuerpo, cuyo lenguaje puede revelar mas que la palabra:

SILENCE

El silencio
desaparece
con la carne (Miguel, 2010:21).

En todo caso, se cuestiona el discurso simbolico y se pone de manifies-
to la insuficiencia del lenguaje. Estamos ya ante unos mecanismos de ex-
presion donde se llega a subvertir la norma lingiiistica, o bien el ritmo
fonico da paso al ritmo grafico de la poesia de vanguardia, cuyo analisis en
la poesia espafiola abordamos en otro articulo (Hermosilla, 2013).

BRAC, 169 (2020) 281-300 293



M.* ANGELES HERMOSILLA ALVAREZ

3.3. FORMAS VANGUARDISTAS

Hallamos, en primer lugar, manifestaciones liricas de la «escritura feme-
nina», que al transgredir las reglas sintacticas, atentan contra el sistema
hegemoénico, como practicara Mallarmé (Kristeva, 1974: 274-284) vy,
huyendo de lo racional, deshacen la dualidad patriarcal. Mostremos un
ejemplo de Anna Roig (2013: 66), que constituye un caso de «logofagia»,
donde «la textualidad se devora, se consume a si misma» (Blesa, 1998: 15),
al mismo tiempo que el uso de los signos de puntuacién marcan el hiato
del discurso, que llega al agotamiento, y la quiebra de la sintaxis y las crea-
ciones léxicas convierten ilegible el texto y lo dejan abierto a la interpreta-
cidn:

(’ 5 )

,
, llorotristo, cabizbajeo, escupogimo, imaginoelaireincierto
, lasbunnoburyvias, gameoverreo, rabiodiscutobloqueo

, arraigodecepcionodesolacion, inicialesmato

, vakasdibujo, batalloterroresalfabéticos

, vacioescondo, clasificolatristura

, alfadevoraomegadevoraalfa

, sobrevivorregular

, mortifico

, duelo

(vv’)

O este de Chantal Maillard (2015: 71) que emplea otro recurso «lo-
gofagico»:
Subvertir dice
el territorio del Jogos. Un
nuevo aprendizaje
del mundo —smundo?— de
la realidad —;?— de
la conciencia —;?— de
eso —7?

Basta. Dejémoslo asi
por ahora.

Los signos de interrogacion cortocircuitan el discurso, e incluso sustitu-
yen al concepto desaparecido —pero que podemos recomponer— por el
que se pregunta sin hallar otra respuesta que el blanco tipografico, hasta
culminar en el impersonal con valor interjectivo «bastar.

Y un Gltimo texto de Siracusa Bravo (2011: 30):
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Imaginate

...Subir a lo mis bajo.

Pisar suelo.

Tocar fondo.
Arrastrarse por el barro.
Hundirse en el lodo.
Sumergirse.

Ahogarse.

Mirar hacia arriba y solo ver pisadas de otros.
¢Y qué?

¢No eras t el que querias cavar taneles?

El discurso, dirigido a un ta, al que se apela desde el titulo, desde la
dogofagia» y la contradiccién del oximoron «...Subir/ a lo mas bajo», a
través de espacios en blanco, a la interrogacion retérica final que propor-
ciona la significacion del poema visual.

Estas creaciones, al romper la frontera entre lo legible y lo visible con-
vienen bien a lo femenino, ya que la unién de esas dos dimensiones ponen
de manifiesto el agotamiento del lenguaje, una desconfianza que conduce
a veces a la necesidad de buscar otras vias de expresion en las que las letras,
en vez de conformar vocablos, poseen una dimension plastica. Véase el
siguiente texto letrista de Clara Janés (1999: 82):

ANTIDOTO

O
%, X
"
5!
M
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Bajo el titulo aparecen dos letras (O y M), silaba del mantra oriental
que sugiere la meditaciéon como antidoto del mal. Para llegar a esta inter-
pretacidn, hay que tener en cuenta lo semantico y lo espacial, lo verbal y
lo icbnico, de modo que, desde el punto de vista plastico, O representa el
estado de iluminacién, atacado por la letra M, que se zoomorfiza.

Y también en el siguiente poema letrista de Eva Hiernaux (Lopez Gra-
doli, 2012: 122), donde la metafora visual del suefio, que en el comic sim-
boliza la triple zeta sobre la cabeza del dormido, va recorriendo la serie de
cada una de las letras del alfabeto hasta conducirnos al titulo:

aaaaaaazzzzazzzzzazbbbbbbz
bzzzzzbbbbzbzbzbbbbzzzzzcc
CCZZCCCCCCCZZZCCZCZCCCZZZZ
ddzzzddddddddzzddzzzzzddez
zeeeeeceezzzzzzffifffffffzzzzzz
9999999zgzgzzzzhhhhhhzhhh
zzzjjjjilliziiliizzzjzzzzkkkzkkkk
zkzzzzkkkzzzilllIiziliziizzz
mMMmzzzzmmmmzzZzZZmmzzzzz
mzzzmzznnznnnzzzzifizinnin
ZZZZO0O0ZZZPPPPPPPZPPPPZPZ]

q4999929z942qzzZZqqqrrrrzrreer
rrZZZZrrZrZrZrrSSSSZSSSSZSSSS

zzzztzztttttizttttzzzztzzuuuuu
ZUUUUUZZZZZZUUUZZZZVVVVVVZZ
ZZVVZZZZWWWWWWWZZZZXXXX
XAXXXYZ

ABURRIMIENTO

4. PARA NO CONCLUIR...

Si las teorias postmodernas pusieron en entredicho el caracter unitario y
racional del «hombre», cuya condicién de sujeto suponia el conjunto de
partes fragmentadas unidas por lo simboélico, quebrado ese orden, en con-
creto, el sujeto femenino se vuelve consciente de su propia identidad y
trata de explorarla. Pero enseguida percibe la dificultad de expresarse por
medio del lenguaje instituido, donde la voz poética hablaria como una
extranjera, y se abre a un nuevo modo de decir, la «escritura femenina», de
acuerdo con los postulados de las tedricas del feminismo francés de la dife-
rencia, que ya habian ensayado las misticas, tensando los limites del discur-
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so hegemoénico con imagenes de la tradicidon a las que se otorga un nuevo
significado o el uso de paradojas y antitesis. O bien, se muestra la inutili-
dad del lenguaje para nombrar la realidad desde un punto de vista de mu-
jer y se opta por la retdrica del silencio, donde el lenguaje experimenta
una acusada depuracion, en mayor o menor grado, y es habitado por blan-
cos elocuentes. Pero también, segiin el modelo de los maestros vanguar-
distas, se abandona el empleo exclusivo de la palabra y, frente a la tradi-
cién platdnica, se repara en el caricter plastico de la escritura, el ritmo
grafico o el valor de las imagenes en poesia, un camino que amplia las
posibilidades expresivas y que, favorecido hoy por las nuevas tecnologias,
no ha hecho mas que comenzar.
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NARRACION, GENERO Y PUNTO DE VISTA

A PRINCIPIOS DEL SIGLO XXI
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Narrativa de mujeres.

Punto de vista.
Cristina Cerrada.
Natalia Carrero.
Marta Sanz.

El objeto de este trabajo es hacer un sucinto recorrido por tres
textos representativos de las tendencias que estan siguiendo
algunas autoras en las dos primeras décadas del siglo XXI, para
poner de manifiesto que, al hablar de narrativa de mujeres, esta-
mos aludiendo a una particular manera de configurar el discurso
literario. Entre las categorias narratolégicas que articulan el relato
es el punto de vista una de las que se muestran mas interesante
en tanto parece que, en estas narraciones, el sujeto que focaliza
aborda temas y contempla los acontecimientos relatados desde
un lugar escasamente transitado.

ABSTRACT

KEYWORDS

Women narrative.
Point of view.
Cristina Cerrada.
Natalia Carrero.
Marta Sanz.

Boletin de la Real Academia

de Cordoba.

The aim of this pape ris to make a brief study about three texts
that are representative of the trends that women writers are follo-
wing in the first two decades of the 21st century. The purpose is to
demonstrate that, when discussing women narratives, we are
referring to a particular way of setting up the literary discourse. The
point of view is one of the most interesting narratological categories
which help to discover how the focusing subject chooses some
topics and contemplates the events reported from a singular pers-
pective.

ablar de «narrativa de mujeres» atn hoy,

bien entrado el siglo XXI, sigue resultan-

do un tema controvertido. No al modo de
lo que ocurria a principios de los ochenta, cuando
empez6 a utilizarse esta nomenclatura como conta-
gio de lo que estaba sucediendo en las literaturas de
otras lenguas, pero si como un espacio donde no
demasiadas creadoras ni criticos de ambos sexos pare-
cen sentirse muy coémodos. Dejé profunda huella
aquella sentencia de Fernando Valls, en un articulo
publicado en la revista [nsu/a en el afio 1989, cuando
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afirm6 que esta denominacidén aludia a un hecho poco original en la medida
en que, por un lado, literatura escrita por mujeres habia existido siempre y
que, por otro lado, la obra narrativa ya habia servido para la difusion de
ideas feministas.

Sin embargo, llevamos varias décadas intentando poner de manifiesto
que circunscribir la narrativa de mujeres al sexo de su autora o al alegato
reivindicativo no solo no es exacto, sino que resulta empobrecedor. Par-
timos, aunque con matices, de la caracterizaciéon que Alicia Redondo
(2009, 34) hizo de la llamada «narrativa de mujeres» en la que afirma que
se trata de aquella que, teniendo como autora a una mujer —o0 no necesa-
riamente, he aqui uno de los matices—, presenta unas marcas textuales de
«feminidad» susceptible de ser decodificadas por un receptor o receptora
que reconozca esa especificidad. Dicho de otra manera: al hablar de narra-
tiva de mujeres, estamos aludiendo, sobre todo, a una particular manera de
configurar el discurso literario o, al menos, algunos rasgos de este.

Como ocurre con otros aspectos del ser y el saber, el lenguaje literario
ha sido depositario de una tradicidn cultural en la que las mujeres estaban
escasamente representadas o mostraba modelos estereotipados de lo feme-
nino. En efecto, como ha puesto de manifiesto G. Colaizzi (1990, 16-17),
influida por los planteamientos de Luce Irigaray y Teresa de Lauretis, el
estructuralismo de Lévi-Strauss, con la division del trabajo como base de
su teoria del parentesco, y el psicoanalisis lacaniano, que ha sexualizado el
sujeto con atributos masculinos y ha considerado la mujer como el negati-
vo especular de los valores que el hombre representa, constituyen dos
modelos que habrian fracasado al enfrentarse a las nociones de subjetividad
y significaciéon en lo referente a la posicidon de las mujeres, que puede ser
considerada paraddjica, ya que, en tanto sujeto tedrico, estd ausente vy,
como sujeto historico, prisionera de la cultura de los hombres.

La pregunta de si existe una literatura escrita por mujeres con rasgos
que la distingan de los textos masculinos ha sido una cuestion debatida en
nuestro pais, al menos desde que Carme Riera (1982, 9) intentara descri-
bir los rasgos que, ligados a aspectos educacionales, definian la escritura de
mujeres: «circunloquios, rodeos, perifrasis, eufemismos para evitar tabts».
Sin embargo, como ha afirmado Alicia Redondo (2009, 36), cuya obser-
vaciéon comparto, la diferencia mas importante no radica tanto en el len-
guaje como en el sistema de enunciacidn elegido, es decir, mirar el mundo
a través de un yo femenino, un quehacer que resulta un tanto paradéjico
porque las mujeres, cuando toman la palabra, son «sujetos hablantes en un
lenguaje que ya las ha construido como objetos» (Violi: 1991, 14). Y es
que, salvo excepciones, ellas apenas han estado presentes en la historia
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literaria y, relegadas durante siglos al espacio privado, cuando toman la
pluma, muestran una dedicacién a géneros que ni siquiera conllevan la
publicacién, como los diarios o las cartas (Freixas: 2000, 151 y 159), una
huella que atn podemos rastrear en la narrativa actual (Encinar: 2000 y
Fuentes: 2000) en las que la escritura del yo, especialmente la novela auto-
biografica (cfr. Fernandez: 2000), tan vinculada a la construccién de la
identidad, es frecuente.

En las dltimas décadas han ido apareciendo numerosos estudios que
pretendian dilucidar y tipificar las peculiaridades que caracterizan el discur-
so narrativo de mujer, unas marcas diferenciadas mas o menos constantes.
Sin embargo, este proceso de busqueda ha quedado reducido, en un
numero nada desdefiable de trabajos, a dar cuenta de patrones semanticos,
temas que estan presentes en el relato escrito por mujeres y que podriamos
reducir, de manera abrupta, a la tan traida y llevada «importancia de lo
emocional».

Sin negar esta realidad ampliamente constatable, creemos que simplifi-
car las caracteristicas del «narrar femenino» a una cuestiéon tematica no solo
resulta reduccionista sino, a todas luces, incierto. La presencia de determi-
nados asuntos resulta interesante cuando se traduce en una configuracién
especifica del discurso narrativo que hace que podamos hablar de unas
estructuras diferenciadas.

Escribe Pozuelo Yvancos que la heterogeneidad o la heteroglosia junto
con el eclecticismo y el hibridismo de estilos estin cominmente conside-
rados rasgos caracteristicos de la narrativa espafiola de finales del siglo XX
y principios del XXI, no solo femenina. A juicio del estudioso, la escritura
de mujeres se inscribe en las tendencias generales del abandono del expe-
rimentalismo, la vuelta a las convenciones conocidas y una orientacién
dirigida hacia lo inmediato, lo intimo y «lo disfrutable, aquello que busca
el lector» (2004, 47). Sin embargo, con estar de acuerdo con este dia-
gnostico, si hemos detectado una interesante tendencia, en la escritura de
mujeres de los Gltimos afios, a la diversificacidon de los puntos de vista pre-
sentes en el relato que lleva aparejado una estructura fragmentada del dis-
curso. Ya en el aiio 1989, Marina Mayoral hablaba, para referirse espe-
cialmente a su obra, de «la perspectiva multiple», en el libro colectivo E/
oficio de narrar. Efectivamente, esta multiplicacidon del aspecto en el senti-
do narratoldgico del término, que no siempre va unida a la variabilidad de
la voz narradora, requiere el despliegue de distintas técnicas narrativas de
las que se valen las autoras para dar cabida en el discurso a otros puntos de
vista, otras maneras de analizar la realidad que rodea a los protagonistas y
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que da como resultado un relato caleidoscopico donde las partes se han
convertido en piezas de un puzle que el lector tiene que encajar.

1. LA «INCOHERENCIA» COMO SEMILLA DE SUBVERSION

Cristina Cerrada publica en el ano 2008 una novela de singular titulo,
La mujer calva. En ella, su protagonista, Lailja, ronda los 35 afios, trabaja
como profesora en una escuela, estd divorciada desde hace tiempo y hace
veinte anos que perdid la pista de su padre. Lejos de haber podido superar
los sinsabores de la existencia, tiene una vida emocional fragil y, por si le
faltaba algo, en el lapso de unos pocos anos, debe afrontar dos hechos que
ponen a prueba su precaria edificaciéon personal: la muerte de su padre, en
primer lugar, y la peticién-imposiciéon de sus dos hermanas, en segundo
lugar, para que aloje a la madre cuando esta se hace mayor y no puede
valerse por st misma'. El texto estd narrado en presente y marcado por la
distancia que establece una voz heterodiegética, es decir, ajena a la histo-
ria, pero donde comprobamos que el punto de vista que domina el discur-
so es el de la protagonista:

Nadie en el colegio sabe que mantienen una relacién, Kristho
opina que esas cosas no se deben divulgar. La gente murmura.
Todos se vuelven y miran para otro lado y se sienten incémodos
y ellos dos deben evitar ser vistos. Salir cuando todos se van. En
el cine estd oscuro, asi que nadie puede haberlos visto entrar. La
pelicula acaba mal. El companero de George Raft muere, le pa-
rece que George Raft también. O tal vez va a la circel. La fruta
se pierde. Sin embargo, ella siente flojera en las rodillas, hume-
dad en las bragas. Le duelen los rifiones. Llegan al coche cuando
los otros vehiculos se han marchado ya. Todo estd sumido en la
oscuridad. Kristho camina silencioso, ensombrecido bajo la luz
amarilla del farol. (Cerrada: 2008, 65).

A esto hemos de anadir los constantes movimientos analépticos y
prolépticos, cuando no estrictamente oniricos, que dominan los breves
capitulos y que, en ocasiones, apenas se extienden mas alld de una oracién.
La historia estd marcada por un desarrollo no secuencial del argumento,
sino roto en mil pedazos para que el lector los recomponga. Como en la
narracion oral, en La mujer calva el patrén estructural descansa sobre todo
en el capricho del recuerdo o en la asociacion casual. Cada vez la puerta
de entrada al meollo de la cuestion es diferente, pero la intencién siempre
es la misma: comprender mejor quién es una y por qué. Los recursos na-

" En la protagonista de La mujer calva encontramos esa mujer «incoherente» de la que
Angeles Encinar hablaba a tenor de los cuentos de Carmen Martin Gaite (2003, 30).
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rrativos estan orientados a que la atencidén recaiga sobre Lailja, sobre lo
que siente y piensa, pero ello se consigue recogiendo lo que los demas
dicen y la clase de evocaciones que esas palabras le producen:

Mama corre las cortinas porque no ve bien los puntos de su la-
bor. Dice, en la buhardilla, si hicieras obra, podria vivir yo. Una
luminosa pantalla cubre el cielo, que estd azul, que estd tan cerca
que podria tocarse con un palo. Suena el teléfono. Es Kristho.
Quiere saber si Lailja vendrd hoy a trabajar. No lo sé, contesta
ella. Los ovnis llevan viniendo desde el comienzo de los tiem-
pos, dice el locutor. Me duele la cabeza y tengo congestionada
la nariz. ;Y si el tiempo mejorara?, pregunta él. Pero los arboles
no paran de agitarse con un viento cadencioso que se mueve al
ritmo de las horas. Va a llover. No lo sé. (Cerrada: 2008, 120).

Como Pozuelo Yvancos afirma (2009, 12), Cerrada ha construido una
novela cuya fuerza mayor reside en la sutileza con la que va administrando
el conflicto interior del personaje ante las situaciones que se le van impo-
niendo”. Otra ganancia de este libro y que esti comenzando a ser un rasgo
compartido por otras varias buenas novelas escritas por mujeres en los
ultimos anos (Berta Vias, Menchu Gutiérrez, Juana Vazquez, Irene Gra-
cia): los conflictos sentimentales quedan soterrados, hay un arco que traza
la forma de una elipsis, en la que el lector estd invitado a completar un
paisaje del que se ofrece una metonimia, unos signos que por contigiiidad
llevan al centro de lo que se quiere expresar. Es como si una parte de la
escritura de mujeres altima hubiera abrazado el rol de la elisién como in-
grediente narrativo. Se sugiere o atisba mucho mas de lo que se explota.

2. LA INTERMITENCIA NARRATIVA® Y LA CON-FUSION DE GENEROS

Natalia Carrero se da a conocer en el ano 2008 con una novela poco
convencional titulada Soy una caja, a la que le siguié Una habitacion im-
propia, en el 2011y Yo misma, supongo en el 2016 de la que voy a ocu-
parme sucintamente. En la portada de este volumen puede leerse:

Su forma de contarme el cuento de que todo ird bien y mi for-
ma de darme cuenta, no, nada nunca puede ir bien mientras
haya alguien como él por encima y alguien como yo por debajo,
sin posibilidad de equipararnos, siempre que mis ojos reciban esa
violencia de los tamafios incluso entre personas con un mismo

* Pérez Alonso (2015, 137) sitia la narrativa de Cristina Cerrada, como la de Elvira Nava-
rro o Blanca Riestra, en una tendencia realista y de ambientacién urbana que se sirve
de la introspeccidén psicoldgica y del tono intimo para confrontar a la protagonista con
su entorno laboral, familiar y personal.

* Vid. Gracia y Rédenas: 2011, 969.
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apellido, un padre y una hija que en teoria deberian resultar una
fina estampa.

Su forma de seguir hablindome y mi forma de callar, sometida,
complaciente. Un siempresi a todo fue hasta que dije NO,
rompi a hablar y hablar también es actuar y entonces eso fue pe-
or, un enjambre de palabras la mayoria de las cuales acertaban a
sefalar y herir. No fue esa mi intencién pero sucedid; sali dispa-
rada de la estampa.

Yo misma, supongo es otra forma de contar. Podria definirse de mu-
chas maneras y, casi con toda seguridad, ninguna de ellas reflejaria con
exactitud y escrapulo un ;relato? que bebe al mismo tiempo de materiales
diversos (fig. 1) para evidenciar la dificultad de construir una narracién que
recoja las contradicciones de la condicién femenina. A ello contribuye una
edicion singular, el color elegido, la disposicion de los muchos paratextos

que rodean no sabemos exactamente qué texto principal.
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En sintesis, Natalia Carrero compone un relato incomodo sobre una
joven marcada por unas relaciones familiares virulentamente patriarcales
que solo sabe pensarse como escritora. Su periplo por la prostitucidén co-
mo Unica via para ganar mucho dinero «facilmente», la soledad, la insegu-
ridad y el anhelo de ser escritora se convierte en los ingredientes principa-
les de este relato que se resiste al encasillamiento candnico si bien, como
algunos autores han puesto de manifiesto, es evidente su entronque con la
posmodernidad narrativa (collage, hibridismo, fragmentarismo...) y su
deuda con autoras como Clarice Lispector o Virginia Woolf. Escribe Lau-
ra Freixas (2016) sobre esta propuesta narrativa tan poco convencional
dentro del panorama narrativo de los altimos afios: «Hay algo aspero en la
escritura reflexiva, insolente y angustiada de Natalia Carrero». Comparto
completamente esta percepcidén: una prosa aspera que no lo pone nada
facil pero que es, al fin, una sefia de identidad:

Todo esto me recuerda a mi misma. Nunca tendré autoridad su-
ficiente para ser tomada en serio. Y si esta conocida sensacion a
imposibilidad de ganarme el respeto de mi interlocutor ya me
pasa al hablar con la mayoria de los hombres quienes, pobres,
por modernos que se crean, no saben apreciar las nuevas formas
que les propongo, ni reconocen las sentencias de la vieja escuela
de la que conservan la prepotencia con la que siguen ofrecién-
dome, brindindome, sin que nadie se lo pida, su galanteria, sus
consejos o el cinismo de sus comentarios correctos; si este es el
panorama, cdmo voy a lograr la otra autoridad acaso mas dificil,
por presuntuosa, la literaria. Nunca lograré escribir y publicar un
libro rebosante de este tipo de asuntos porque, por norma gene-
ral, estos son considerados ridiculos, victimistas, sin proyeccidén
ni relevancia ni nada. (Carrero: 2016, 68)

3. EL CUERPO COMO CAMPO DE ESCRITURA

En una entrevista publicada en PliegoSuelto en el afio 2017 Marta Sanz
opina, respecto a la relacidn entre escritura de mujer y cuerpo, que frente
a la normalidad y universalidad que supone «lo masculino, lo blanco, lo
sano, lo anglosajon, etc.», ideas que han colonizado nuestra sentimentali-
dad, nuestro lenguaje y nuestra forma de vida,

cada vez mas mujeres asumen que no pueden renunciar al canon
que las ha conformado pero a la vez reivindican a las invisibles, a
las mujeres que han sido victimas de civilizaciones y culturas,
donde nuestra diferencia siempre supuso una desventaja. Hay un
intento de corregir la historia generando nuevas polifonias. Y en
la generacién de esa polifonia, el imaginario sobre el cuerpo de
las mujeres es fundamental. (Rovecchio: 2017)
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El concepto bajtiniano que utiliza Sanz, autora de Clavicula, es del to-
do pertinente porque la voz que narra su dolor emerge de un cuerpo de
mujer que no responde al discurso histérico y cultural tradicional: ya no es
joven y, por tanto, tampoco es bella y ademas debe de padecer una terri-
ble enfermedad que explique el dolor que nace de la clavicula y se expan-
de sin que ningn médico encuentre una explicacidon que sosiegue el ani-
mo de la protagonista, consciente de que la «linea de la vida [femenina]
sufre interferencias a partir de los cincuenta afos. [...] Arranca la época de
las enfermedades magicas» (Sanz: 2017, 9).

Cristina Somolinos, en un trabajo sobre la autora aparecido en 2018 en
el que no se aborda Clavicula, considera que el cuerpo en la escritura de
Sanz se configura como lugar de la enunciacién y como espacio de resis-
tencia siguiendo la idea de Adrienne Rich segin la cual este ha de ser el
terreno desde el que hablar con autoridad, como mujeres. No para tras-
cender el cuerpo sino para reclamarlo y conectar nuestro pensamiento con
nuestro lenguaje.

«Tengo un dolor y «es el dolor del que me voy a morir» (Sanz: 2017,
10) le dice al principio del relato la protagonista a su marido. Este dolor se
convierte en el diapason que regula el discurso, a través de la vivencia de
este y su repercusion en todos los ambitos de su vida y su sentimentalidad.
Atn mas, a2 medida que avanza el relato, adquiere tintes subversivos, y se
articula como forma de protesta ante aquellos aspectos de la realidad que
oprimen a la narradora como mujer menopausica, trabajadora «cultural»
«privilegiada», esposa de un marido en paro, que siente sobre sus hombros
el peso de la responsabilidad econémica en un sistema ultracapitalista que
la explota haciéndola creer que se autoexplota: «Mi dolor es una letra que
se escribe cuando tengo miedo de no poder pagar las facturas o subven-
clonarme una vejez sin olor a vieja. Creo que esta confesion es absoluta-
mente impudica pero fundamental» (Sanz: 2017, 56). «<Hoy me rebelo. No
soy una hipocondriaca. No estoy deprimida. Tengo un dolor. Una enfer-
medad. Lo reivindico. Me quejo». (Sanz: 2017, 69).

Fl dolor en Clavicula no tiene una dimension intima, todo lo contra-
rio, se hace puablico porque este condiciona la relacion de la protagonista
con su entorno y vira politico por su empleo como forma de protesta. Es
preciso decir que esta protesta se concentra sobre temas vinculados con las
vivencias intimas de las mujeres que han estado tradicionalmente ausentes
de los discursos candnicos escritos por hombres y mujeres. Pero esta pro-
testa va mas alla del epicentro personal o de sus congéneres porque la na-
rradora no se construye exclusivamente como victima, sino que universa-
liza su queja.
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Quiero recordar, para concluir, que el cuerpo en la teoria feminista de
la diferencia no es una categoria biologica ni una categoria socioldgica sino
un punto de superposicion entre lo fisico, lo simbdlico y lo sociologico.
Una estructura multifuncional y compleja de la subjetividad, que trascien-
de cualquier variable dada, aunque permanezca situado dentro de ellas.
Una superficie de significaciones, situada en la interseccion, decia Braidotti
(2004), de la supuesta facticidad de la anatomia con la dimensién simbodlica
del lenguaje.

Recogemos una inquietud de época y escribimos estas cosas porque al-
go nos duele, porque somos mujeres, porque tenemos o NO tenemos pare-
ja, escribimos, tenemos y no tenemos trabajos, somos espafiolas y blancas,
posiblemente feministas, posiblemente de izquierdas. Pero nuestros libros
no estan escritos con las mismas palabras y, en consecuencia, no, no son
iguales. (Sanz, 2017: 25)
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Don Benito Pérez Galdés prestd atencion a la obra de los
jovenes dramaturgos de principios del siglo XX. Entre estos se
encuentra Ramén Goy de Silva, el cual cultiva un teatro modernis-
ta de tendencia simbolista propio de la época. Ademas recibi6
ayuda y consejos del patriarca Galdos para el estreno de algunas
de sus obras, como El eco (6 de marzo de 1913), y Sirenas mu-
das (10 de mayo de 1915, con Margarita Xirgu). También procurd
Galdés dar noticia de otra obra de Goy, La corte del cuervo blan-
co, en la prensa francesa (Le Temps, 20 de febrero de 1910).
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Don Benito Pérez Galdés paid attention to the work of young
playwrights from the beginning of the 20th century. Among these is
Ramoén Goy de Silva, who cultivates a modernist theater with a
symbolist tendency typical of the time. He also received help and
advice from the patriarch Galdés for the premiere of some of his
works, such as El eco (March 6, 1913), and Sirenas mudas (May
10, 1915, with Margarita Xirgu). Galdos also attempted to report
another work by Goy, La corte del cuervo blanco, in the French
press (Le Temps, February 20, 1910).

uando tiene lugar un cambio de genera-

cién literaria suele producirse un rechazo

de la generacién anterior, puesto que han
cambiado los presupuestos estéticos que mantienen
cada una de las tendencias. Es lo que se percibe en
las generaciones de 1868, la de Valera, Clarin y
Galdos, entre otros, y la mas conocida generacién
del 98, en la que encontramos a Unamuno, Azorin
y Valle-Inclan, como autores mas destacados.

Sin embargo, no hay un rechazo completo de
algunos miembros de esta Gltima generacién con
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respecto a Galdds, sino que sienten respeto por una amplisima creaciéon
novelesca y teatral, muchos de cuyos presupuestos creativos no comparten.
De esta forma encontramos articulos de Baroja o Azorin a favor del ya
viejo maestro, hacia 1913-1915, o de escritores ain mas jovenes, como
Emiliano Ramirez Angel, Ramén Pérez de Ayala o Ramén Goy de Silva,
que pertenecerian, si seguimos aplicando la cronologia de las generaciones,
ala de 1914, la de los ensayistas y modernistas tardios.

Veamos algunas referencias positivas de varios de ellos, como los cita-
dos Baroja o Azorin, acerca de un Galdos ya mermado por las enfermeda-
des seniles y por los cambios de gusto del pablico que pretendia atn (y
conseguiria en muchas ocasiones) continuar en la cresta de la ola literaria.

Don Benito ha ido perdiendo paulatinamente la vista. De 1910 son los
ultimos textos que escribe a mano (el episodio nacional Espana trigica) y a
partir de entonces tiene que dictar sus obras a su secretario Pablo Nou-
gués, don Plumifero, como lo llamaban socarronamente. El doctor Ma-
ran6n ha descubierto su ceguera, celosamente ocultada a la familia, y el 25
de mayo de 1911 le extirpan una catarata del ojo izquierdo; parece que, en
el tltimo episodio de la serie quinta, Cinowvas (1912), el escritor aprovecha
algunos aspectos de su enfermedad para caracterizar la ceguera de su per-
sonaje Tito Liviano. Pero el hecho es que Galdds pierde completamente la
vista, lo que no impide que continte con una frenética actividad de lectu-
ray consulta de libros y periddicos, necesarios para proseguir su obra, tarea
que recae ahora en sus familiares y amigos. Es habitual a partir de entonces
que la figura del gran novelista, con sus gafas oscuras, esté acompafiado de
algin amigo, casi un lazarillo, como Goy de Silva, en sus paseos y activi-
dades sociales.

Por otra parte, se dice que, a pesar de su enorme problema de vision,
Galdos tenia intencion de continuar la quinta serie de los Episodios Na-
cionales', hasta tal punto que, en 1914, tenia pensado afadir tres novelas
mas de esta serie, que se titularian, Sagasta, Cuba y Alfonso XIII, y que
ademas planeaba ir a la isla de Cuba para documentarse; en el mismo sen-
tido, se habla de un viaje o proyecto fallido de traslado a Buenos Aires.

Esta triste situacidon personal que se ve reflejada en algunas de sus alti-
mas obras, como Pedro Minio (1908), un drama que plantea el problema
de los ancianos recluidos en los asilos, recibe, sin embargo, el aliento y
apoyo de algunos de los jovenes escritores antes citados. De esta forma,
Baroja, tan poco amigo de elogios y adulaciones, le dedica un sentido

' Vid. Carmen Bravo Villasante, Galdés visto por si mismo, Madrid, Magisterio Espafiol,
1970, p. 258.

314 BRAC, 169 (2020) 313-328



GALDOS ANTE EL JOVEN TEATRO MODERNISTA: RAMON GOY DE SILVA

articulo con motivo del reestreno o reposicidon del drama Electra (30 de
enero de 1913), titulado «Galdos vidente», en hiriente juego de palabras
con relacidén a la ceguera fisica del dramaturgo, en el que escribe:

Galdés ha saltado de las cimas de Dickens a las infinitas alturas de
Shakespeare; hombre genial ha auscultado el corazén de la Es-
pana dolorida, triste, que desea salir de su letargo y no puede, ha
senalado el mal, ha iniciado el remedio. / El remedio, si, el re-
medio verdadero y no porque sea este un plan, ni un dogma, ni
una férmula, sino porque es entusiasmo, rebeldia, amor, fe...
Hay en la generacidén actual, entre nosotros, una ansia inconcre-
ta, un ideal sin forma, algo vago, indeterminado que solicita
nuestra voluntad sin rumbo fijo. Sabemos que debemos hacer
algo y no sabemos qué, sabemos que hay una luz, pero no sa-
bemos donde’.

Y anade mas adelante:

La obra de Galdds, en un pais como el nuestro, que no es mas
que un feudo del Papa, en donde el catolicismo absurdamente
dogmaitico ha devorado todo [...]: en un pais, que si tuviera que
calificarse con exactitud habria que llamarsele estado pontificio,
la obra de Galdds es una esperanza de purificacion, es la vision
vaga de la Jerusalén nueva que aparece envuelta en nubes. / El
Galdés de hoy, el Galdds vidente adquiere ante nosotros, ante la
juventud que busca un ideal y no lo encuentra, un compromiso
grave, una terrible responsabilidad; no impunemente se puede
ser la conciencia de una multitud...

Y Azorin, otro de los mas destacados miembros del 98, le hace objeto
de apreciaciones positivas en un articulo de 1915:

Libertad, progreso, independencia intelectual, lucha contra el
prejuicio, formas innovadoras del vivir, concepcién grande y
humana del amor... todos estos son los temas que se respiran en
la obra del maestro”.

En otro lugar y en época cercana al texto senalado, el escritor levantino
sugiere cierta relaciéon de magisterio o influencia galdosiana sobre los no-

* El Pais, 30 de enero de 1913, p.1. El titulo general de estos articulos es «El aconteci-
miento artistico politico. Electra reaparece», y los textos estan firmados por Pio Baroja,
Ramiro de Maeztu y Camilo Bargiela; a todos ellos antecede un amplio informe sin
firma. Siguen una serie de breves «Instantineas», obra de Azorin, Manuel Bueno,
Cristobal de Castro, Luis Bello, etc.

* Blanco y Negro, 11 de julio de 1915, apud Carmen Bravo Villasante, Galdés visto por st
mismo, Madrid, Magisterio Espafiol, 1970, p. 258; no hemos conseguido ver el
numero digitalizado de esa revista correspondiente a la fecha sefialada.
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ventaiochistas, al menos en su amor por Castilla y la presencia del paisaje
castellano:

Don Benito Pérez Galdés: aqui tenéis el nombre de este obser-
vador maravilloso. Galdds ha pintado a Espafia; pero Galdds ha
escrito entre sus paginas, quizas con mas amor que ningunas, las
dedicadas a Castilla [...]. Galdds es un pintor de interiores y de
figuras. Seria interesante examinar en qué grado el amor a Casti-
lla, a las viejas ciudades, a los pueblos, al paisaje, suscitado por la
generaciéon de 1898, ha influido en el maestro. Si Galdés ha in-
fluido sobre esos aludidos escritores, esos escritores han ejercido
a su vez, influencia sobre Galdés®.

Claro que, en la actitud opuesta encontramos a escritores tan significa-
tivos como Valle-Inclan, que le dedica aquella lapidaria denominacion,
«don Benito el garbancero», en Luces de bohemia, editado en 1920, es
decir, del mismo aflo en que don Benito habia fallecido. El escritor la
pone en boca de Dorio de Gadex, cuando Clarinito pretende proponer a
Max Estrella [Alejandro Sawa] para un sillon de la Academia de la Lengua.
Max habia dicho antes:

iMe sobran méritos! Pero esa prensa miserable me boicotea.
Odian mi rebeldia y odian mi talento. Para medrar hay que ser
agradador de todos los Segismundos. {El Buey Apis me despide
como a un criado! [Recordemos que fue despedido del periddi-
co en el que colaboraba, de donde procedia su Gnico sustento]
iLa Academia me ignora! ;Y soy el primer poeta de Espana! jEl
primero! jEl primero! {Y ayuno! {Y no me humillo pidiendo li-
mosna! jY no me parte un rayo! jYo soy el verdadero inmortal y
no esos cabrones del cotarro académico! Muera Maura!®

Y es entonces cuando el coro de modernistas arremete también contra
el gran novelista:

Clarinito.- Maestro, nosotros los jovenes impondremos la can-
didatura de usted para un sillon de la Academia.

Dorio de Gadex.- Precisamente ahora estd vacante el sillon de
Don Benito el Garbancero®.

Este insulto literario, si queremos considerarlo asi, estd dentro de la
ténica de algunos intelectuales que consideraban al novelista canario un

* Azorin, «Castillar, E/ paisaje de Esparia visto por los esparioles [1917], Obras completas,
Madrid, Aguilar, 1947, tomo III, p. 1160.

> Ramén del Valle Inclin, Luces de Bohemia, ed. Alonso Zamora Vicente, Barcelona,
Circulo de Lectores, 1991, p. 78.

¢ Ibid.
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ejemplo reiterado del vulgarismo’ més visible, que habia llevado a sus
obras personajes y temas, sobre todo madrilefios, de lo mas ramplon y
zafio, erigiéndolos en héroes y protagonistas; pensemos, por ejemplo, en
Benina, la pobre Benina de Misericordia (1897), o en las Miau, en la no-
vela del mismo nombre.

Afortunadamente, ain en los anos de declive personal y literario, la fi-
gura del gran escritor es objeto de respeto, atencidén y homenaje; en 1904,
se le hace un homenaje en el Café Fornos, de Madrid; en 1910, es elegido
diputado de Cortes por el partido Republicano Socialista, coalicién que
preside junto a Pablo Iglesias; en 1916, se abre una colecta nacional por-
que se sabe que don Benito tiene apuros econémicos; nuevo homenaje en
1918, junto a Unamuno y Mariano de Cavia; otra suscripciéon popular
para el monumento, la escultura, que le hara Victorio Macho, en 1918,y
al ano siguiente se inaugura el monumento en el parque del Retiro.

Varias cartas de este famoso escultor nos hablan del gran afecto y respe-
to que sentia por el viejo escritor; asi le escribe, el 9 de enero de 1915,
desde Santander:

Su gratisima carta me ha emocionado. Cuenta usted con el eter-
no agradecimiento y la ya antigua admiracién de este escultor
joven. / Me es tan dificil expresar mi sentimiento, que, Unica-
mente le diré a usted que le quiero con toda mi alma®.

Y en otra, algo mas tardia, de 21 de marzo de 1918, le comenta:

Amado don Benito: le deseo muchas felicidades, por lo menos
cuarenta anos mas de vida gloriosa y venerada. Pensaba ir esta
tarde a pasarla con usted, pero «el tiempo es oro» y la mejor de-
mostracién de carifio que yo le puedo hacer, es que su estatua
sea una obra de arte digna de usted’.

Y concluye carinosamente: «Reciba un beso en esa frente, la mas glo-

riosa de Espafia, y sabe como le quiere el escultor Victorio Macho» ™.

Quizas el premio Nobel de Literatura hubiera sido el culmen de estas
muestras de respeto, de estas valoraciones generales (es candidato al impor-
tante galardon en 1912), pero, como se sabe, no tuvo opcidén al mismo
puesto que no fue respaldado por las instituciones correspondientes debi-

7 Con respecto a esta actitud, cfr., el esclarecedor texto de Antonio Sinchez Barbudo, «El
estilo y la técnica de Galdds», introduccién a Benito Pérez Galdds, Novelas, Barcelo-
na, RBA, 2005, vol. I, especialmente p. 8 y ss.

® En Carmen Bravo Villasante, Galdés visto por si mismo, op. cit., p. 259.

? Tbid., pp. 259-260.

" Ibid., p. 260.
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do, al parecer, entre otras cuestiones, a su actitud politica como republica-
no convencido y también a su fama de cleréfobo, lo que se aprecia bien
en novelas como Tormento (1884), que narra, como se sabe, la relacidon
atormentada de un clérigo, Pedro Polo Cortés, con la joven Amparo
Sanchez, a la que denomina «Tormento». En el terreno de lo real, sabe-
mos que el escritor tenia una clara actitud anticlerical y, en este sentido, lo
vemos en la manifestaciéon contra el clero que tuvo lugar en Madrid, en
1910, en la primera fila, como comprobamos en la foto reproducida en los
periédicos (Nuevo Mundo, 7 de julio de 1910)"!, que da fe del hecho.

Ademais, don Benito Pérez Galdds cultivé también el teatro, funda-
mentalmente un teatro realista, con algunos elementos simbolicos, pero
prestd también atencidn, y queremos destacar este aspecto, a los jovenes
dramaturgos de principios del siglo XX. Entre estos se encuentra Ramén
Goy de Silva (escritor gallego que fue objeto de nuestra tesis doctoral) '*.

Goy escribe un teatro modernista con rasgos simbolistas propio de la
época y recibié ayuda y consejos del patriarca Galdos para el estreno de

"' La amplia foto, ocupa dos paginas, tiene un pie en el que se incluye el comentario iden-
tificatorio de los representantes politicos e intelectuales mas relevantes que asistieron al
acto: «La manifestacion verificada en Madrid el dia 3 del actual [julio] fue convocada
con objeto de felicitar al Gobierno por la campana anticlerical que llevé a cabo y ani-
marle a proseguir en ella, al mismo tiempo que para protestar de la conducta que en
este asunto, a juicio de los organizadores, observan las derechas politicas. El acto re-
sulté grandioso, imponente, el mis importante de cuantos registra la historia de la
politica espafiola hace cincuenta afios. No puede precisarse el nimero de los manifes-
tantes, entre los que se hallaban confundidas todas las clases social, desde los Sres. Mo-
ret, Azcarate y Pérez Galdds, hasta el obrero mas modesto, no faltando una importante
representacién femenina», Nuevo Mundo, 7 de julio de 1910, s. p. La foto estd tam-
bién reproducida, a menor escala, en el articulo de Maria del Pilar Garcia Pinacho,
«Galdés periodistar, en Germin Gullén y otros, Benito Pérez Galdos. La verdad
‘humana, Madrid, Biblioteca Nacional, 2019, p. 60.

"2 Juana Toledano Molina, Ramdén Goy de Silva, un escritor olvidado, Cérdoba, Univer-
sidad, 2001, 2 vols. El trabajo estuvo dirigido por la Dra. Maria José Porro Herrera, a
quien seguimos manifestando nuestra mas profunda gratitud. Parte de la tesis se en-
cuentra en el volumen: Juana Toledano Molina, E/ suerio simbolista. Vida y obra de
Ramon Goy de Silva (1883-1962), prél. Antonio Cruz Casado, Cérdoba, Diputacion
Provincial, 2005. Ademas de algunos textos posteriores nuestros, hay varias aportacio-
nes sobre este escritor, entre las que conocemos: Marta Palenque, «La Judit (1910) de
Ramoén Goy de Silva en la revista Prometeo», Testi ¢ Linguaggi, 3, 2009, pp. 231-
250; 1d., «Cabezas degolladas parlantes: Judith o La cabeza de Holofernes, una version
inédita de la_judith (1910) de Goy de Silva», Anales de Ia literatura espaiiola contem-
poranea, 39, 2, 2014, pp. 439-459; Mario de la Torre Espinosa, «El teatro simbolista
espaiol: Valle-Inclan y Goy de Silva, entre la tradicién y la vanguardia», en Stephanie
Béreiziat-Lang y Herle-Christian Jessen, eds., Modernismos pluricéntricos. Configura-
cion transcultural de la modernidad literaria entre Francia, Espana y América Latina,
Berlin, Verlag Walter Frey, 2017, pp. 47-60, etc.
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algunas de sus obras, como E/ eco (6 de marzo de 1913), estrenada en el
Teatro Espafiol de Madrid, que entonces dirigia el novelista y dramaturgo
canario, y Sirenas mudas (10 de mayo de 1915, con Margarita Xirgu).

También procuré Galdoés dar noticia de otra obra de Goy, La corte del
cuervo blanco, en la prensa francesa (Le Temps, 20 de febrero de 1910),
puesto que en Francia tenfan mucho éxito las comedias simbolistas de
animales, corriente estética a la que pertenece la obra citada.

Veamos estas cuestiones con algiin detenimiento. Por lo que respecta a
don Benito, ya desde el afio 1910, lo encontramos erigido en protector de
Goy, puesto que el 20 de febrero del afo indicado publicé en Le Temps,
de Paris, como se ha indicado ', un afectuoso comentario sobre La Corte

" He aqui el texto francés, citado con alguna frecuencia, pero que no hemos visto repro-
ducido en ningin otro lugar: «Les animaux envahissent toutes les scénes et les drama-
turges animaliers, émules de M. Rostand, deviennent légion. L'illustre écrivain espagnol
Perez Galdos, que nos lecteurs connaissent et qu'un meeting républicain a Madrid vient
de proclamer président de la République espagnole mais qui, pour le présent, se con-
tente, d’étre en Espagne le président de la république des léttres nous écrit pour nous
signaler une piéce en prose, en quatre actes, d'un jeune auteur dramatique de ses com-
patriotes; M. Ramon Goy de Silva. / Celui-ci a déja produit plusieurs oeuvres remar-
quées: la Reine Silence, Salomé, Myriam, Judith, etc. / Son nouvel ouvrage, la Cour
du Corbeaublanc, qui fut déja offerte, il y a trois ans, en 1907, au théatre Espagnol de
Mme. Maria Tubau, met en scéne, dans des jardins et bosquets, oiseaux et insectes./
Cette piece, quoique antérieure au Caballero Lobo (le ChevalierLoup), de M. Linares
Rivas, joué a Madrid il y a plusieurs mois, et qu'un de nos collaborateurs analysait ici il
y a quelques jours, n'a pas encoré été représentée, mais elle va l'étre sous peu au théatre
de la Princesa, a Madrid, par Mme Maria Guerrero et don Fernando Diaz de Mendoza.
/ M. Goymet en présence le corbeau blanc, qui symbolise la tradition; le papillon, la
vie; le rossignol, I'amour; la mouche, la mort; l'abeille, le travail; la perruche, la publi-
cité; la chauve-souris, l'esprit du mal; l'aigle, la force; le taon, "ambition; le grand-duc,
la sagesse; le cacatoes, I'loquence; le paon, l'orgueil; 1'oiseau-lyre, la vanité; le cha-
thuant, la critique, et la grive, la servitude. / Le théme est ce lui-ci: / La romanesque
princesse Mariposa (papillon), fille du roi Mariposon, souverain d'Orient, personnifiant
la vie, céde a la séduction du rossignol ('amour). Celui-ci 'entraine loin de sa patrie,
dans un lieu qu'il croit un asile sar, parce que dans ce lieu vit le vénérable corbeau
blanc, a4 qui tous les oiseaux rendent hommage. I détient la puissance spirituelle qui
domine toutes les forets et le rend comme un dieu. IIs'ensert pour exercer le bien. II
protege 'amour, il protége la princesse Papillon contre la tyrannie de son pere, qui veut
la donner comme épouse au barbare et ambitieux roi Moscardon (le taon), souverain
d"un peuple d'esclaves de 1"Occident. / Les sages conseils du grand-duc, qui incarne la
science, et de I'tloquent cacatogs, joints a la protection de l'aigle royal, qui est la force,
permettent au rossignol et au papillon d'échapper aux embuches des oiseaux de proie et
de nuit, ligués pour soutenir la cause du taon, le roi Moscardon. Ainsi 'amour et la vie
triomphent enfin grice aux arts magiques de leurs défenseurs; mais ils ne se sentent plus
en sécurité au milieu des viles passions de ce bas monde, et tous deux, rossignol et papi-
llon, s'envolent dans un rayon de soleil, dont les oiseaux des ténébres avaient voulu ro-
manesque la lumiere, vers le temple de la Vérité. / Bientdt les Madrilénes, qui ont déja
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del Cuervo Blanco que se habia adelantado, en el terreno de la comedia
simbolista de animales, al famoso Chantecler, de Edmond Rostand, que se
estrenaria algo después en Paris.

La atraccidn del escritor canario por este tipo de teatro puede deberse
también a la coincidencia de intereses o a determinadas afinidades electivas
en el mismo ambito estético, lo que supone cierta juventud intelectual en
el maestro o un claro acercamiento a los jovenes, puesto que algunas de las
obras teatrales que Pérez Galdos estrenaba por entonces (Los condenados,
Alma y vida, etc.)", asi como las novelas de su Gltima etapa, tenian un
tuerte componente simbolico. En estos afios finales de su vida, en que se
le nombra director artistico del Teatro Espafol, intenta que se estrenen en
el mismo algunas obras innovadoras de Valle-Inclan, Unamuno o Goy de
Silva, pero no lo consigue debido a la escasa comercialidad que se adivina-
ba en los dramas propuestos (E/ embrujado, La venda) o a su excesivo
coste escenografico (La Corte del Cuervo Blanco).

En realidad, lo que al joven gallego parece buscar, en su acercamiento
al anciano novelista, es el estreno en Madrid de la Gltima obra citada. De
ahi el interés que se aprecia en una carta que le dirige a don Benito, a
principios del afio 1909 (8 de febrero):

applaudi les amours du Chevalier Loup et de la Brebis, vont s"émouvoir au duo amou-
reux du Rossignol et de la princesse Papillon, comme les Parisiens a celui de Chante-
clair y de la Faisane», «Théatres», Le Temps, dimanche, 20 février 1910, [p. 3].

" «Sin embargo, aunque Galdés prefirié siempre un teatro de realidad y mensaje social, no
por eso dejd de sentirse atraido hacia el moderno simbolismo, sugestivo y maravilloso,
en piezas como Los condenados o Alma y vida, dualidad que comparte no sdlo con Ib-
sen, sino con Hauptmann (simbolista en La campana sumergida, realista en EI carrero
Henschel) y con Strindberg (realista en La seforita Julia, simbolista en El suerio). De
modo que Galdés dramaturgo, como Galdds novelista, no se deja ficilmente encasillar;
es partidario del realismo, pero su apetito de trascendencia le conduce, desde las tem-
pranas alegorias de Gloria o Donia Perfecta, muy cerca de los predios del ensuefio visio-
nario (Ya en Realidad, y luego en Electra, el desenlace ocurre en un dmbito de prodi-
gio)», Gonzalo Sobejano, «Razdn y suceso de la dramatica galdosiana», en Douglas M.
Rogers, ed., Benito Pérez Galdés, Madrid, Taurus, 1973, p. 469. Claro que estas obras
de Galdés no tuvieron éxito de puablico y de critica: «Esta obra, estrenada en el Teatro
de la Comedia la noche del 11 de diciembre [de 1894], no agrad al pablico. No nece-
sito encarecer mi confusion y tristeza, casi estoy por decir mi vergiienza, ante el fraca-
so», confiesa en el prologo a la obra, Benito Pérez Galdés, Los condenados, Obras
completas, ed. Federico Carlos Siinz de Robles, Madrid, Aguilar, 1942, vol. VI, p.
718. La obra tuvo mis éxito en su reposicién, como escribe en sus Memorias de un
desmemoriado: «en la primavera de 1914 tuvo Federico Oliver, director y empresario
del Teatro Esparfiol, la feliz idea de ofrecer a su publico la revisién del drama malogrado
en 1894. En este segundo estreno no se hizo la menor alteracién en el texto de la obra.
El éxito fue extremadamente lisonjero. Los tiempos ruedan, los ptblicos cambian y las
obras de teatro mueren o resucitan... cuando Dios quiere», ibid., p. 1764.
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Maestro amadisimo: no puede Vd. figurarse el ansia que tengo
de saber su opinién sobre mi obra escénica «La corte del cuervo
blanco», que me he permitido entregar el otro dia a su sefior re-
presentante.

Ya sé que lo que pretendo es mucho honor; pero su bondad de
Vd. es tan grande que no dudo esperarlo todo de ella.

Nadie con més autoridad que Vd. puede decirme si la obra es
digna de ser llevada a la escena, o de ser publicada, y responde a
la idea que me ha movido a escribirla.

No fue mi dnimo hacer una obra de polémica anticlerical o an-
tijesuitica; sino una obra de arte, de lirismo y de vago simbo-
lismo.

¢Lo he conseguido? He puesto en esta dificil tarea todo mi em-
pefio, todo mi entendimiento y toda la experiencia de largos
anos de estudio y de emborronar cuartillas.

Por lo que mis quiera Vd., mi querido y respetado Maestro,
dignese concederme la gracia que le pido, con todo encareci-
miento, y que le agradeceré en el alma.

Con la mayor consideracién quedo de Vd. afmo. s.s. y admirador
Q.LB.L.M.
Ramoén Goy"

Galdos estarfa sumamente ocupado, como lo estaba de hecho, puesto
que la respuesta a Goy se tarda mas de un aflo, y parece que le promete un
juicio u opinidén mas extenso que el que le indica, segiin se desprende de
otra carta del dramaturgo, fechada el 1 de marzo de 1909:

Maestro venerado: por si no llegd a manos de Vd. mi carta, con-
testacidn a su muy grata y estimada del 11 de febrero, me per-
mito escribirle nuevamente rogindole tenga la bondad de indi-
carme cuindo podré tener el honor de ver a Vd. para saludarle
personalmente y recoger sus impresiones sobre mi obra «La cor-
te del cuervo blancor.

El fallo de Vd. es de tanta importancia para mi que, aunque a
veces me siento esperanzado, vivo, no obstante, preocupado y
lleno de inquietud.

"* Todas las cartas que transcribimos, de Goy a Galdés, se encuentran en la Casa Museo
Pérez Galdds de las Palmas y estin insertas en nuestra tesis doctoral, Ramén Goy
de Silva, un escritor olvidado, op. cit., vol. II, pp. 459-468; atn no las hemos visto
digitalizadas en el archivo de Galdds, aunque si las de otros autores de la misma
época.
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A pesar de esto, no se apresure Vd., Maestro amadisimo, y
dignese avisarme cuando Vd. lo crea conveniente.

Le pide mil perdones y le reitera la adhesién incondicional, su
discipulo y admirador mas ferviente

Q.LB.L.M.
Ramén Goy

Incluso pretende que, por mediacion del prestigioso novelista, el em-
presario del teatro de la Comedia, de Madrid, se preste a que Goy le lea
La corte del cuervo blanco; la carta estd fechada el dia 10 de junio de
1909, y dice asi:

Mi muy amado y admirado Maestro: he sabido por los periddi-
cos la llegada a Madrid del sr. Escudero, empresario del teatro de
la Comedia. ;Cémo podré conseguir que me fije hora y dia para
leerle, yo mismo, mi obra «La corte del cuervo blanco»? Yo sé
que si me presento asi, porque si, es casi seguro que no me hard
caso.

Nadie mejor que Vd. puede hacer que este senior me atienda y
acceda a mis deseos. ;Serd Vd. tan bondadoso que quiera hablar-
le en mi favor con tal motivo?

Le anticipa las gracias mas expresivas y le reitera toda su admira-
cién, afecto y respeto s.s.

Q.LB.L.M.
Ramoén Goy de Silva

No parece que el negocio del estreno prosperase en absoluto (la puesta
en escena seria muy cara y el pablico poco numeroso, restringido a algu-
nos amigos estetas, poco o nada rentable desde el punto de vista econdémi-
co), pero Goy mantiene la relacién amistosa con Galdos, felicitindole, a
primeros de mayo de 1910, y sefalandole las afinidades politicas que hay
entre ambos. Galdds es por entonces republicano y Goy también, actitud
que el gallego mantendra a lo largo de casi toda su vida, como secretario
que fue de Azafia; claro que, ya en el periodo franquista, tendra que cantar
la palinodia y entonarla abierta y pablicamente; ese nos parece el sentido
del soneto dedicado a Franco, en la portada'® de ABC, nada menos que el
dia 14 de abril de 1939, aniversario de la vencida reptblica.

' En la consulta on line a la hemeroteca de ABC, comprobamos que falta esta portada del
diario madrileno en la fecha sehalada; quizds alguna mano atrevida, ;la del propio
Goy?, decididé que era preciso eliminar tan ominoso texto. El poema, un elogio de
Franco, se encuentra reproducido en el prologo de Antonio Cruz Casado, «La recupe-
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Las cartas citadas, de 9 de mayo de 1910 y del 12 de mayo del mismo
afio, nos informan de esa afinidad politica sefialada, al mismo tiempo que
documentan de nuevo las peticiones del joven con respecto al prestigioso
anciano, que en esos afos se considera una gloria nacional:

Madrid, 09-Mayo-1910.
Sr. D. Benito Pérez Galdos

Maestro amadisimo: el triunfo de la diosa Razén es para Espafia
como la luz de una aurora nueva.

Al felicitar a Vd. de todo corazdén, me felicito a mi mismo como
espafiol y como republicano. Mi voto y el de mis amigos fueron
puestos al servicio de la noble causa que Vd. tan dignamente de-
fiende y a la sombra de la bandera que Vd. enarbola como brazo
potente de la libertad.

Su discipulo adicto en el alma
Q.LB.L.M.
Ramoén Goy de Silva

Madrid, 12-Mayo-1910
Sr. D. Benito Pérez Galdos

Mi muy querido y respetado Maestro: estoy enfermo estos dias
y no puedo ver a Vd., como es mi deseo, para saludarle y felici-
tarle personalmente por el triunfo politico que tan legitima-
mente y con tanta gloria para la Causa de la Republica ha al-
canzado Vd.

Supongo en poder de Vd. mi carta en la que le enviaba mi feli-
citacidon mas entusiasta y le expresaba mi jabilo.

Con esta nueva me permito mandar a Vd. esas cuartillas que es-
cribi a propoésito del cometa Halley, cuya aparicién preocupa
tanto a la humanidad.

¢Sera Vd. tan bondadoso, amado Maestro, que quiera dignarse
recomendar mi modesto trabajo a «El Liberal», encareciendo su
publicacion antes del dia 18?

Una vez mas le envia la expresién de su gratitud y adhesion mis
grandes su discipulo de corazén y s.s. Q.L.B.L.M.

Ramoén Goy de Silva

racién de un escritor olvidado: Ramén Goy de Silva», en Juana Toledano Molina, £/
sueno simbolista. Vida y obra de Ramoén Goy de Silva (1883-1962), Cordoba, Dipu-
tacién Provincial, 2005, p. 10.
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El hecho es que hacia 1911 y a lo largo de esa década, Goy de Silva pa-
rece gozar del favor y la amistad de Galdés'’, de la Pardo Bazan, y de al-
gunos otros escritores y criticos que lo sitian entre los mas prometedores
talentos literarios, trayectoria que culmina, hacia 1920, con la inclusion del
autor entre los poetas mas cualificados de la nueva literatura, segin don

Julio Cejador.

Y aunque los estrenos teatrales de Goy no son abundantes, se incremen-
tan, en cambio, las ediciones de sus libros con dramas, vifietas o comedias;
de esta forma publica La de los siete pecados (1913), La Corte del Cuervo
Blanco (1914) y El reino de los parias (1915), en un periodo relativamente
corto de tiempo, convirtiéndose asi el libro en una especie de alternativa al
estreno, tal como certeramente ha indicado un estudioso del tema'®.

Pero ;qué interés teatral tiene La corte del cuervo blanco? La corte
del cuervo blanco fue escrita antes de 1908" y en ella se encuentran
reunidos los principales rasgos de las comedias simbolistas de animales,
cuyos ejemplos europeos mas representativos son Chantecler, de Ed-
mond Rostand, y £/ pajaro azul, de Maeterlinck, a la que el propio autor

"7 Sobre el tema, tenemos el testimonio del propio Goy, aunque creemos que hay que
tomarlo con alguna reserva, porque no ha sido contrastado con ninguna otra fuente
(cartas de Galdos, por ejemplo), salvo la referencia al articulo en Le Temps, de Paris, y
la dedicatoria carifiosa de Goy («A mi venerado y glorioso maestro Don Benito Pérez
Galdoés»), incluida en la edicién de E7 eco (1915), que se habia estrenado en el Teatro
Espanol, el 6 de marzo de 1913. Sobre su amistad con el anciano escritor, comenta, en
las «Ligeras confesiones del autor, que preceden a su edicién de La Corte del Cuervo
Blanco: «Galdos, el paternal y glorioso maestro, me decia con frecuencia: Es usted
muy poco practico, querido Goy... Usted se extasia con los cantos de la alondra y del
ruisefor..., pero lo que hoy mais interesa es el canto del cuco, créame usted... Vamos,
léame de nuevo esas escenas del Cuervo blanco que me deleitan... Esa Cotorra es deli-
ciosa..., y esa Mosca, ese Murciélago, jimpagables! Nada, nada, es necesario que el
mundo conozca la existencia de esta obra, antes de que en Paris se estrene Chantecler.
Enviaremos el argumento a Le Temps; es el periddico mas serio y prestigioso de Fran-
cla, y si Le Temps lanza la noticia de esta obra, desde Paris, el mundo se enterara de
que existe La Corte del cuervo blanco. Aqui, no se forje usted ilusiones, no hay em-
presario que se decida a arriesgarse el dinero para ponerla decorosamente...», Ramén
Goy de Silva, Teatro escogido, «Ligeras confesiones del autor», op. cit., pp. 146-147.
El texto sigue, con unas reflexiones parecidas, a lo largo de dos o tres piginas, que
vienen a decir que, al no lograr estrenar estas obras de tan complicada escenografia, al
mismo tiempo tan cara, Galdds aboga para que se estrene E/ eco.

¥ Jestis Rubio Jiménez, «Ediciones teatrales modernistas y puesta en escena», Revista de
Literatura, 105, 1991, pp. 104-150.

" Cfr. Ramén Goy de Silva, La Corte del Cuervo Blanco, 1929, p. 44, donde se detallan
pormenores y referencias a noticias aparecidas en los peridédicos acerca de esta obra a

partir del 10 de enero de 1908 y hasta la edicién de 1914.
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afade La bella durmiente del bosque. De esta forma escribe en la intro-
duccidn a su obra:

Atn no habian lanzado su canto a los humanos el gallo Chante-
cler, de Edmundo Rostand, ni E/ Pijaro Azul, de Mauricio
Maeterlinck; ni se habia despertado de su suefio milenario La
bella durmiente del bosque, al magico conjuro de Sarah Bern-
hardt, cuando este CUERVO BLANCO estaba ya cautivo en

.. , 2
mi jardin®.

El prologuista senala que hizo algunos intentos de llevarla a las tablas:

Algln tiempo después [previamente ha indicado que no quiso
coincidir con EI Caballero Lobo en el Corral del Principe]?
volvi a mi intento de exposicidon [ante el pablico]; pero son tan-
tas, diversas y fastuosas las aves que forman el cortejo del
CUERVO BLANCO que no hallé Empresa capaz de alojarlas y
exhibirlas con el debido decoro™.

La obra no llegbd a estrenarse, a pesar de ir recomendada por Pérez
Galdos, por considerar la empresa —el Teatro Espafiol de Madrid—, de la
que era director artistico el propio Galdés, que era muy costosa su puesta
en escena. Dice el autor, en el prologo a la edicion de la obra, en 1914:

Y mis tarde, cuando el maestro aceptd la direccidon artistica del
Teatro Espaiiol, nuestro primer teatro nacional, quiso poner esta
fabula escénica con todos los honores. Pero la empresa, que ha-
bia rechazado La venda, de Unamuno, y E/ embrujado, de Va-
lle-Inclan, aleg6 la falta de dinero para poner La corte del cuer-
vo blanco con toda la fastuosidad debida, ofuscados por la lectu-
ra de la obra®.

Y efectivamente, si por algo se caracterizan este tipo de obras, como se
ve también en EI/ maleficio de la mariposa, de Federico Garcia Lorca, es

* Tbid., p. 43. La obra citada, interpretada por Sarah Bernhardt, es La belle au bois dor-
mant, de Jean Richepin (1849-1926), basada en el conocido cuento de Perrault y es-
trenada en el Teatro Sarah Bernhardt de Paris en 1907; la actriz interpretaba el papel
del Prince Charmant.

«Quise exhibirlo [se refiere al Cuervo Blanco| al mundo, en el primer escenario de
Espana, antes de que llegaran otros animales, y al Cuervo y a su corte los llevé al clasi-
co ‘Corral del Principe’. Pero mas tarde un dramaturgo amigo mio, usando de su de-
recho, anuncié el envio de E/ Caballero Lobo al mismo lugar, con un acompafiamien-
to de osos, zorros y lobeznos, etc. Yo, entonces, temiendo logicamente por mis paja-
ros, dicho sea con cierto humorismo, los retiré de alli, considerando que no seria pru-
dente reunir en un mismo Corral aves con cuadriipedos, cuyos nombres eran un tanto
alarmantes, aunque luego resultaran de la condicién mas humanay, ibid.

* Ibid.

> Ibid., p. 22.

21
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por la abundancia de personajes y por la fastuosidad de decorados y ves-
tuarios™ que transportarian al espectador a un mundo de ensuefio, pero
que también harfan el especticulo poco rentable para los empresarios, y
mas tratindose de autores noveles. Galdds consiguid que Goy estrenara, en
lugar de La corte del cuervo blanco, EI eco.

El eco (1913)™ es, aparentemente, una obra distinta de las demas, pero
en ella también planea la presencia invisible de la muerte, de una mujer
muerta en este caso, la primera esposa del conde de Anceis, de la misma
manera que flota en el ambiente de algunos dramas de Maeterlinck la pre-
sencia del misterio.

Su desarrollo argumental evoca la imagen de esas amadas muertas, pero
omnipresentes, de determinados cuentos de Edgard Allan Poe (1809-
1849), o de algunos relatos de Villiers de L'Isle Adam (1838-1889), con-
cretamente de uno de ellos, el titulado Vera e incluido en su primera co-
leccién de Cuentos crueles. De la misma manera pueden estar presentes
elementos de la corriente decadentista que sugieren otros textos de Bar-
beyd Aurevilly o del propio Valle-Inclan. Pero, curiosamente, el esquema
narrativo con el que encontramos mas parecido es con el de la novela
Rebeca (1938), de Dafne du Maurier (1907-1989), que sirvié a Alfred
Hitchcock para realizar una conocida pelicula (1940). Hay en £/ eco una
hermosa esposa muerta —cuyo retrato preside la casa—, que tuvo un

** He aqui una acotacién especialmente compleja: «Sale del palacio un cortejo fastuoso.
Abren la marcha, desplegandose a derecha e izquierda del atrio en dos alas luminosas,
doble fila de luciérnagas con antorchas. Entre éstas, conducido por cardenales de Vir-
ginia, sobre andas, en la sede durea, aparece el Cuervo Blanco, de albo ropaje, cubier-
to por amplia clamide argentada. Alto penacho, de sus propias plumas, en forma de
tiara, diademado con tres coronas de plata, guamnecidas de 6palos y perlas, orna su ca-
beza soberana, realzando la altivez de su majestad, revelada por su actitud augusta y su
ademan imperial, cual si exigiera la sumisién del mundo. / Van a ambos lados, magni-
ficos en su arrogancia, desplegando sus colas irisadas, un ave lira y un pavo real, a los
que sirven de pajes hermosos colibries y crisomelas con esmaltadas dalmaticas. / Si-
guen en pos, graves, venerables, poseidos de su misién altisima, el Gran Btho, mitrado
con penacho plateado, y el Gran Cacatda, blanco, con penacho de oro, ambos lucien-
do mantos de ptrpura. / Marchan detris, en vistosos grupos, gallos, faisanes, loros, ca-
narios, jilgueros, verderones, mirlos, alondras, pinzones y calandrias, etc., rivalizando
en la brillantez de su plumajeria y de sus condecoraciones preciosas. / Al mismo tiem-
po aparecen por el fondo del jardin, confundiéndose con los macizos, cuervos negros,
murciélagos y lechuzas que se deslizan silenciosamente, y de toda su fantistica figura
solo se distinguen sus ojos fulgentes en la oscuridad. / El Cuervo Blanco baja de su
trono, colocado sobre los mosaicos cromados del pavimento, y avanza solo, majestuo-
s0, hasta el intercolumnio, ante las gradas, donde se detiene, escrutador. / Los cantos
han cesado y sélo la musica continta lenta, amortiguada, cual fuego que se extingue»,
ibid., pp. 71-72.

» Ramén Goy de Silva, El eco, Madrid, Velasco, 1913.
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amante, una criada vieja que conoce toda la historia, una segunda esposa
que se parece a la primera, sobre todo en la voz. No obstante, esta novela
inglesa es bastante posterior a la obra de Goy, por lo que hay que descartar
cualquier influencia.

En contra de lo que suele decirse a propdsito del drama, calificado en
ocasiones como realista, creemos que se trata de una pieza simbolista por
las raices y conexiones mencionadas, asi como por el ambiente opresivo y
misterioso. Goy parece haber olvidado los simbolismos simplistas y planos
que se aprecian en La Reina Silencio y en La corte del cuervo blanco,
compuestas antes, y se inclina por un drama de ambiente. El titulo se re-
fiere a la voz de la segunda esposa, que es como un eco de la voz de la
primera; en general resultan muy parecidas las dos mujeres. Finalmente,
como en algunos cuentos de Poe, el marido acabard matando a la esposa.

La acciéon de la obra sucede en una Galicia misteriosa y brumosa, pero
en contra de lo que suele ocurrir en Valle-Inclan, no aparecen en ella los
campesinos, ni los elementos supersticiosos tipicos de la region.

Algin tiempo después, Goy consigue estrenar una obra mas, también
por mediaciéon de Galdods, en el Teatro de la Princesa; se trata de Sirenas
mudas, que se pone en escena el dia 10 de mayo de 1915, por la com-
pafifa de Margarita Xirgu. Es posible que a ella esté dedicado el soneto
titulado «A una actriz célebre»*® (1 de enero de 1915), aunque no la
menciona expresamente, sino que se limita a hablar de sus incomparables
cualidades.

Con Sirenas mudas” retorna Goy a un mundo cercano al de su drama
El eco. También en esta obra planea la presencia de los muertos, del pasa-
do. Elvira, una actriz, vuelve al cabo de los afios al lugar donde se ena-
mord de un escritor que le componia los dramas que la hicieron rica y
famosa. El escritor ha muerto y la esposa de éste se ha suicidado hace
tiempo; ahora Elvira siente un amor incontenible por el hijo, que a su vez
se encuentra casado.

Los personajes del melodrama parecen estar a merced de sus pasiones,
del amor imposible de conseguir, casi inermes ante ¢l. La musica acentta
las situaciones dramaticas, especialmente fragmentos de 7ristan e Isolda, de
Wagner, y piezas romanticas de Chopin. Todos ellos presentan una acti-
tud bastante estatica; hablan y hablan, pero apenas actdan. Las descripcio-

* Ricardo L. Landeira, La poesia de Ramén Goy de Silva. Antologia critica, op. cit., p.
105.
7 1d., Sirenas mudas, Madrid, Sociedad General Espafiola de Libreria, 1915.
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nes del ambiente en que se mueven son, como en otras ocasiones, precisas
y demoradas, claramente antidramaticas.

Finalmente la actriz no quiere ser un estorbo para la felicidad de los
demas y abandona la casa, que estd situada también en Galicia, en un
mundo de artistas y de clase media.

Como hemos ido senalando, parece que Galdds se erige en mentor de
Goy, hasta cierto punto, y consigue, con su influencia, estrenos de escaso
rendimiento econémico, pero que parecen implicar también alguna cer-
cania estética del viejo dramaturgo con los jovenes modernistas, y el caso
de este escritor gallego nos parece un claro ejemplo de ello.
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Pérez Galdos.

El torero Machaquito.
El Caballero Audaz.

La ciudad de Cérdoba y algunos de sus pueblos estan presen-
tes en varias obras novelescas de Galdés. El escritor fue amigo
de numerosos escritores cordobeses, residentes en Madrid, a los
que hay que afiadir el torero Machaquito y su familia.

También fue amigo de Galdés el periodista montillano José
Maria Carretero Novillo, El Caballero Audaz, que entrevisté a
Galdés y nos dejo una de las mejores entrevistas publicadas con
el maestro del realismo.
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The city of Cérdoba and some of its towns are present in se-
veral novels by Galdés. The writer was friends with numerous
writers from Cérdoba, living in Madrid, to which must be added the
bullfighter Machaquito and his family.

The journalist José Maria Carretero Novillo, ElI Caballero
Audaz, was also a friend of Galdés, who interviewed and left us
one of the best interviews published with the master of realism.

No,; Galdés no pertenece al pasado. La con-
memoracion del 4 de enero no puede ser una ce-
remonia fria, mera manifestacion noble de un cul-
to literario, cumplido postumo sin trascendencia.
Galdos esta vivo, como lo esti su Espana. Su pa-
bellén tiene que ser el nuestro’.

CORDOBA EN GALDOS

Boletin de la Real Academia
de Cordoba.

o hemos visto estudiada con el deteni-
miento necesario la relacién entre Galdos
y Coérdoba. Y no hay entre las novelas
galdosianas nada parecido a La feria de los discretos

" Enrique Diez-Canedo, «Encuentros con Benito Pérez Galdés», £l Sol, 19 de octubre de
1934, p. 1. La conmemoracién del 4 de enero citada en el texto es la fecha del falle-
cimiento del escritor, en 1920.
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(1905), de Pio Baroja, que refleja ambientes historicos y personajes de nues-
tra ciudad en torno a 1868. Sin embargo, si leemos con atencidn los Episo-
dios Nacionales, que transcurren en toda la geografia nacional, comproba-
mos que Cordoba y sus pueblos estan presentes en esta monumental serie de
novelas historicas. En este sentido, baste citar el episodio Bai/én (1873),
cuyo capitulo XI estd dedicado parcialmente a la capital cordobesa con un
elogio marcado hacia sus monumentos, su historia y su significacion cultu-
ral. Un fragmento del mismo dice asi:

Era Cérdoba, la ciudad de Abdherrahman, la Meca de Occiden-
te, la que fue maestra del género humano, la vieja andaluza, que
atn se engalana con algunos restos de su antigua grandeza; to-
davia hermosa, a pesar de los siglos guerreros que han pasado
por ella; ya sin Zahara, sin Academias, sin pensiles, sin aquellas
doscientas mil casas de que hablan los cronistas arabes; sin califa,
sin sabios, pero orgullosa atin de su mezquita catedral, la de las
ochocientas columnas; triste y religiosa, habiendo sustituido el
bullicio de sus bazares con el culto de sus sesenta iglesias y sus
cuarenta conventos; siempre poética y no menos rica en la deca-
dencia cristiana que en el apogeo musulmin; ciudad que hasta
en los mas pequenos accidentes lleva el sello de los siglos; tor-
tuosa, arrugada, defendiéndose de la luz como si quisiera ocultar
su vejez; escondida en sus interiores donde guarda innumerables
maravillas, y siempre asustada al paso del transetnte; protectora
de los enamorados para quienes ha hecho sus mil rejas y ha os-
curecido sus calles; devota y coqueta a la vez, porque cubre con
sus joyas las imigenes sagradas, y se engalana y perfuma atn con
los jazmines de sus patios.

Tal era la ciudad que habia estado entregada por tres dias a la
brutal y salvaje codicia de los soldados de Dupont. Este desgra-
ciado general, que desde entonces comenzd a sentir aquel atur-
dimiento e indecisién que lo acompafiaron hasta capitular, te-
meroso de ser sorprendido alli por las tropas de Castafios, se re-
tird el 16 de Junio, dirigiéndose a Andgjar, desde donde pidi6
refuerzos a Madrid®.

* Benito Pérez Galdés, Bailén, Episodios nacionales, Obras completas, ed. Federico Carlos
Sainz de Robles, Madrid, Aguilar, 1941, tomo I, p. 296. Otro fragmento significativo,
en la misma obra, nos ofrece también un marcado ambiente cordobés. Habla Amaran-
ta, un personaje que vive en la calle de la Esparteria, en Cérdoba: «—Y crees que Es-
pafia podrd echar fuera a la canalla? jAh!, yo no participo de la ilusién de esta buena
gente. ;Qué pasd el dia 9 en el puente de Alcolea? Aquellos pobres paisanos, a quienes
no se puede negar el valor, huyeron ante las tropas disciplinadas del general Dupont.
En Cérdoba tampoco se les puso resistencia, y jqué horror, Dios mio!, jqué tres dias
de angustia! Todos creiamos que los franceses entrarian con bandera de paz, porque la
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Menos intenso, pero igualmente visible, es el ambiente cordobés del
capitulo XXX, en el episodio La de los tristes destinos, dedicado en parte
a la batalla de Alcolea, ya en la cuarta serie. Se trata de la novela que cierra
esta parte y que iba a ser la Gltima de todas; en ella encontramos, en el
momento seleccionado, a dos personajes amigos, Santiago Ibero, el prota-
gonista de estas narraciones finales, y Leoncio Ansurez:

Con estas ilusiones llegaron a Cérdoba los dos amigos, donde se
les dio boleta de alojamiento para una casa situada en e/ Potro.
Tan corto fue su descanso en la patria del buen Séneca, que
apenas dispusieron de algunos ratos para ver deprisa y corriendo
la Mezquita o Catedral; que de las dos maneras la llaman los tu-
ristas. Sin respiro se ocupaban en el inventario y reparacion de
armamento, en la pirotecnia, en el servicio de acémilas y ca-
rros... De esta faena les sacdé una mafiana Caballero de Rodas,
que sali6 con dos regimientos a tomar posiciones en Alcolea,
porque, segiin noticias, Novaliches habia franqueado ya Despe-
naperros, y era forzoso cerrarle las puertas de Coérdoba. En Alco-

gente de Echévarri abandoné la ciudad, y los de aqui no trataban de hacer resistencia.
Llegaron los franceses a la Puerta Nueva, y mientras las autoridades hablaban con ellos
para darles entrada, de una casa cercana salieron algunos tiros. Furiosos los enemigos,
después de derribar la puerta a caflonazos, desparramaronse por las calles de Cordoba
asesinando a cuantos encontraban al paso y metiéndose en las casas para coger cuanto
habia. No puedes figurarte lo que era aquello. Mudos de espanto y ansiedad estibamos
todos aqui, atento el oido a los rumores de la calle, cuando sentimos que las puertas
cafan a golpes, y penetraba aquella soldadesca bestial, diciendo que se les entregasen
todos los objetos de valor. El miedo nos impidibé andar en contestaciones con ellos, y
al punto les dimos alhajas, dinero, plata de mesa y cuanto habia, deseando que se lo
llevasen todo de una vez para no escuchar sus insultos. Mas luego bajaron a la bodega
sedientos de vino: no contentos con echar fuera las cubas pequenas, bebian en las lla-
ves de las pipas grandes, y dejandolas luego abiertas, corria el Montilla de setenta y
cinco afos inundando las cuevas. Uno de aquellos salvajes perecié ahogado en vino.
Pero al fin se fueron de casa sin cometer atrocidades de otra clase, y nos vimos libres
de semejante chusma. En otras partes los horrores no pueden contarse. Robaron todo
el dinero de la administracién, toda la plata de los conventos, los vasos sagrados, los
calices, las custodias, las alhajas de las imagenes; penetraron también en los conventos
de frailes, muchos de los cuales murieron asesinados; convirtieron en lupanar la iglesia
de Fuensanta, y por tres dias Coérdoba no fue una ciudad, fue un infierno, porque to-
dos los demonios, todas las maldades y abominaciones cayeron sobre ella. Por las calles
se les encontraba borrachos, llenos de inmundicia, y se revolcaban en el lodo, engu-
llendo vorazmente la comida que sacaban a viva fuerza de las casas. Los generales fran-
ceses, avergonzados de tanta bajeza, querian someterlos a palos; pero fue preciso em-
plear mucho rigor, y algunos hubieron de ser fusilados para hacer entrar en razén a los
demas. Por ltimo, saliendo de Coérdoba para Anddjar, esos cafres nos han dejado en
paz por alglin tiempo. jQué espantoso estado el de Espana! Y lo peor es que sucum-
bird. jQué horrores, qué dias terribles nos aguardan! ;Y en Madrid qué tal se vive?»,
ibid., pp. 298-299.
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lea comenzaron sin pérdida de tiempo los trabajos de atrinche-
ramiento, asi en la falda de la sierra como en la cabecera del
puente, donde habia un hostal muy apropiado para la defensa. Se
dispuso el emplazamiento de la artilleria, y se fortificaron dos
excelentes posiciones en casas de labor llamadas Yegiieros y e/
Capricho’.

Algin otro pueblo cordobés esta también mencionado en el amplio
fresco histérico galdosiano, como Cafiete de las Torres®, Montoro® o
Iznijar, de la que encontramos varias referencias en el episodio® titulado

*1d., La de los tristes destinos, ibid., tomo III, p. 747.

* «Nuestra marcha por Cafete de las Torres en direccién al rio Salado era un verdadero
paseo triunfal, mejor dicho, casi no parecia que marchibamos, porque la gente de los
pueblos, incluso mujeres, ancianos y chicos, nos seguian a un lado y otro del camino,
improvisando fiestas y bailes en todas las paradas. Cuando el ejército se detenia, se
eclipsaban en apariencia todos los males de la patria, porque la tropa, recobrando el
buen humor, convertia el campamento en una especie de feria.

Yo no sé de donde salian tantas guitarras; no pude comprender de qué estaban hechos
aquellos cuerpos tan incansables en el baile como en el ejercicio, ni de qué metal duri-
simo eran las gargantas, para ser tan constantes en el gritar y cantar, Id., Bailén, op.
cit., p. 312.

* (Habian dejado los franceses en Montoro un destacamento de setenta hombres, para
custodiar un molino donde fabricaban con dificultad harina malisima. El alcalde de
aquella villa, donde no habia quedado ni una sola arma de fuego, se atreve, sin embar-
go, a dar cuenta de los setenta franceses, para lo cual era preciso despachar primero a
los veinticinco que a todas horas estaban de guardia en el puente. Retne, pues, algu-
nos paisanos decididos, y usando la arma blanca, ataca con furia a la guardia; los veinti-
cinco son exterminados; apodérase de sus fusiles la valiente cuadrilla, sorprende el re-
sto del destacamento en la casa donde se albergaba, hace prisioneros a soldados y jefes,
y les manda a la isla de Leén. El parte en que se notificé este suceso a la Junta Supre-
ma decia que todo se hizo con las varas de los harrieros (conservo la ortografia del ori-
ginal); pero esto ha de ser una hipérbole andaluza.

Sintiéndose llamado a mas grandes acciones, don José de La Torre (que asi se nombraba
aquel alcaldito), sale al encuentro de un convoy que venia de Cérdoba, y de los cin-
cuenta y nueve franceses que custodiaban este, los cincuenta quedan tendidos en el
camino, y los nueve restantes corren a contar a Dupont lo que ha pasado. Entonces
Dupont envia mil hombres a Montoro con encargo de que incendien el pueblo y lle-
ven vivo o muerto al alcalde. Arde Montoro, y La Torre, conducido vivo, va a ser pa-
sado por las armas: pero un general francés, a quien poco antes habia dado hospitali-
dad, intercede por él; es puesto en libertad, y aquel petit caporal de las guerrillas mar-
cha a Sevilla y recibe de la Junta los galones de capitin de ejército.

Pues bien; lo que pasaba en Montoro, ocurria en todos los pueblos de la carretera de
Andalucia desde Cérdoba hasta Santa Elenay, ibid., pp. 323-324.

® El tema fue correctamente tratado por nuestra compafiera académica, la profesora Ana
Padilla, dzndjar en Los episodios nacionales de Don Benito Pérez Galdos», en Joaquin
Criado Costa, José Cosano Moyano y Antonio Cruz Casado, coords., Segundas_Jor-
nadas de la Real Academia de Cérdoba sobre Iznajar, Iznijar, Ayuntamiento, 2012,
pp. 123-134.
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La vuelta al mundo en Ia Numancia. He aqui un fragmento referido a los
efectos en Iznijar de la sublevacion campesina organizada por Rafael Pérez
del Alamo, en 1861. El protagonista de la novela se llama Diego Anstrez,
marino de profesion.

Apenas enterado de lo que ocurria, AnsGrez no pensdé mas que
en trasladarse a Granada con su familia; pero cuantas diligencias
hizo aquella tarde para encontrar caballerias o un carricoche, re-
sultaron inttiles. A la manana siguiente, se supo que toda la ca-
terva de paisanos armados se encontraba en Iznijar, Aventino
andaluz, donde la plebe se organizaria con marcial unidad y
compostura para ir sobre Roma. Roma, o sea Loja, era desaloja-
da por los narvaistas, que escapaban medrosos, llevindose cuanto
de valor poseian. Con ellos abandonaron la ciudad el Corregidor
y las escasas fuerzas de Guardia Civil y Carabineros que alli tenia
el Gobierno. De este dijeron los moderados que estaba en con-
nivencia con los insurrectos, y que todo era obra del masonismo,
del protestantismo y de la marrulleria de O'Donnell y Posada
Herrera, en quienes el orden no era mas que una mascara hip6-
crita para engafiar al Trono y al Altar. ;Qué hacian que no man-
daban tropas? Esto llegb a ser en don Prisco idea fija. El buen
sefor terminaba todas sus peroratas, como todos sus rezos, con la
devota exclamacién de «;Soldados, soldados!»’.

Por dltimo, queremos senalar, como posible huella cordobesa, el nom-
bre del protagonista de las primeras novelas, Gabriel Araceli, cuyo apellido
evoca en cualquier lucentino el nombre de la patrona de nuestra ciudad.

7 Benito Pérez Galdés, La vuelta al mundo en la Numancia, Episodios nacionales, Obras
completas, ed. Federico Carlos Sainz de Robles, op. cit., tomo III, pp. 446-447. Otra
referencia a Izndjar y al mismo ambiente de revuelta: «Los insurrectos, reunidos en
Izn4jar, descendian orillas abajo del Genil, y en orden y aparato de guerra caminaban
hacia Loja, de cuyo desamparado recinto se apoderaban, poniendo alli su capital de-
mocratica y el asiento de su fuerza civil y militar. Ya eran duefios de Roma; ya ocupa-
ban y guarnecian el alto castillo, que de los moros conserva el nombre de Alcazaba; ya
fortificaban los robustos edificios que fueron conventos, y abrian trincheras en todos
los puntos indefensos de la ciudad. Considerable niimero de combatientes, que en to-
talidad no bajaban de cinco mil, se alojaban en la iglesia Mayor, en San Gabriel, en
Jestis Nazareno y en el santuario de la Caridad, donde residia la patrona del pueblo.
Como no quitaba lo democritico a lo piadoso, casi todos los prosélitos del temerario
Ratfael Pérez confiaban en que nuestra Sefiora de la Caridad les diese la victoria sobre
la insufrible tirania. Contaron a don Diego aquellos vejetes que al huir de Loja los
moderados quisieron llevarse a la santa patrona de la ciudad; pero que no les fue posi-
ble arrancar la imagen de la peana que desde inmemorial tiempo la sostenia. Ni con
palancas ni con ninguna suerte de artificios lograron despegarla. Peana y Virgen pesa-
ban tanto, que ni con cien mil pares de bueyes habrian podido apartarla ni el canto de
un duro, sefal de que la Sefiora no queria cuentas con los narvaistas, y protegia resuel-
tamente al democritico albéitar Rafael Pérez», ibid., p. 448.
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Creemos que no hay elementos contundentes a la hora de asignar al per-
sonaje la identificacidon apuntada, pero lo que si es cierto es que la Virgen
de Araceli aparece citada en los Episodios Nacionales galdosianos, en
unién de otras virgenes hispanicas. Estamos en el fragor de la batalla de
Bailén y los soldados invocan a las virgenes de sus pueblos respectivos. He
aqui el fragmento:

Se nos dio orden de avanzar bajando, y una vez en llano, con-
vertimos sobre nuestro flanco, para formar un largo frente de
batalla. La infanteria francesa estaba delante de nosotros, resguar-
dada por sus coraceros: pero estos observando nuestro movi-
miento y reconociendo al instante su indudable inferioridad, in-
vadieron precipitadamente la carretera. La retirada era cierta. Se
nos formé en columnas, dindonos orden de cargar, y el regi-
miento se puso rapidamente al galope. Parecia que la misma tie-
rra, sacudiéndose bajo las herraduras de nuestros caballos, nos
echaba hacia adelante. Aquellos primeros pasos tras un ideal de
gloria, acompafiaron voces de guerra mezcladas con piadosas in-
vocaciones.

—jiMadre nuestra, Santa Virgen de Araceli, ven con nosotros!
—iViva Espafia, Fernando VII, y la Virgen de la Fuensantal

Ya nadie pensaba en tener miedo: muy lejos de esto, todos los
de mi fila rabidbamos por no estar en las de vanguardia, en aque-
llas filas dichosas que acometian a sablazos a los franceses de a
pie, ya pronunciados en completa dispersion®.

Otra mencién de la misma Virgen lucentina se incluye en el mismo
episodio, en unién de otras advocaciones marianas piadosas. Habla el ma-
estro, don Paco, que ha perdido en ese momento a don Diego, un niflo
del que debe cuidar, como ayo suyo que es:

* 1d., Bailén, op. cit., p. 316. Tampoco estin ausentes las referencias a la Virgen del Car-
men y a su escapulario. Un personaje, don Diego, da vivas a la Virgen del Carmen y
el narrador sefala que la batalla tiene lugar el mismo dia que se celebra la advocacién
mariana: «—jHoy es dia del Carmen! —exclamé D. Diego—. Viva la Virgen del
Carmen, y mueran los franceses!

Ruidosas exclamaciones alegraron y conmovieron nuestras filas. Era el 16 de Julio: en este
dia la Iglesia celebra, ademas de la advocacion del Carmen, el Triunfo de la Santa
Cruz, fiesta conmemorativa de la gran batalla de las Navas de Tolosa, ganada contra
los infieles por castellanos, aragoneses y navarros, en aquellos mismos sitios donde no-
sotros perseguiamos a los franceses, y en el mismo 16 del mes de Julio. Habian pasado
quinientos noventa y seis afios. La coincidencia del lugar y la fecha nos inflamaba mis,
y afadido a nuestro patriotismo una profunda fe religiosa, nos creimos héroes, aunque
hasta entonces no habiamos tenido ocasién de probarloy, ibid., p. 317.
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—iQué miedo, qué pavor! jLa santa Virgen de Araceli, la de
Fuensanta, la del Pilar y la del Tremedal todas juntas nos favo-
rezcan! Las piernas me tiemblan, Gabriel, y si mi sefior y disci-
pulo no parece, yo no me atrevo a decirselo a la sefiora’.

En otro lugar del texto se habla del escapulario de la Virgen de Araceli,
elemento piadoso que suele ir anejo a la devocién que se tiene habitual-
mente a la Virgen del Carmen. Dialogan dos personajes en los términos
siguientes:

—Esta usia sereno? —le pregunté Marijuin.

—Tan sereno que no me cambiaria por el emperador Napoledn
—repuso el conde—. Yo sé que no me puede pasar nada, por-
que llevo el escapulario de la Virgen de Araceli que me dieron
mis hermanitas, con lo cual dicho se estd que me puedo poner
delante de un cafién. ;Y Vd., Sr. De Santorcaz, esta sereno?

—:Yo? —repuso D. Luis con cierta tristeza—. Ya sabe Vd. que
he estado en Hollabriinn, en Austerlitz y en Jena.

—Pues entonces...

—Por lo mismo que he estado en tan terribles acciones de gue-

rra, tengo miedo'.

’ Ibid., p. 346.

" Ibid., p. 333. Por otra parte, hay que sefialar que un escritor lucentino, Miguel Alvarez
de Sotomayor y Abarca (1767-1839), participd directamente en la batalla de Bailén, a
las 6rdenes del general Reding, tal como lo sefiala en su poema «Proclama a los anda-
luces a poco tiempo de haber conseguido los triunfos de la gloriosa batalla de Bailén,
en cuya accién tuve el contento de tener las armas en la mano, a las érdenes del Gene-
ral Reding». Sobre este escritor cf. Antonio Cruz Casado, «Miguel Alvarez de Soto-
mayor y Abarca: un escritor lucentino entre la Ilustracién y el Romanticismo», 7 En-
cuentro de investigadores sobre Lucena, Lucena, Excmo. Ayuntamiento, 1991, pp.
203-225; Id., «Del origen y milagros de Nuestra Sefiora de Araceli en un poema épico
de Miguel Alvarez de Sotomayor y Abarca», Angélica. Revista de Literatura, 2, 1991,
pp. 7-58; «Preludio del Romanticismo en Andalucia: la obra lirica inédita de Miguel
Alvarez de Sotomayor y Abarca (1767-1839)», Boletin de Ia Real Academia de
Cordoba (BRAC) 127, julio-diciembre, 1994, pp. 445-465; Miguel Alvarez de Soto-
mayor y Abarca [1767-1839], Efectos del amor propio (Una novela prerromantica
Inédita, seguida de una seleccion de poemas igualmente inéditos),ed. Antonio Cruz
Casado, Lucena, Excmo. Ayuntamiento, 1994, etc. El poema figura en el libro de
Francisco A. Linares Lucena, La Batalla de Bailén en la Literatura Espaniola, edicidén
del autor, 2019, 2% edicidn, pp. 540-544, (interesante y extenso volumen accesible on
line), texto tomado de una publicacion nuestra: «Un escritor lucentino en la batalla de
Bailén (Miguel Alvarez de Sotomayor y Abarca, 1767-1839, y su 'Proclama a los an-
daluces', c. 1814)», en Morana. Revista digital de la Asociacion Cultural Torre del
Moral, 2, 2007, s.p. [Lucena, on line].
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GALDOS, EL TORERO MACHAQUITO Y SU HIJA RAFAELITA GONZALEZ

Existié una gran amistad entre don Benito Pérez Galdos, y las personas
de su circulo familiar e intimo, con el torero cordobés'' Rafael Gonzalez
Madrid, Machaquito, y su familia, especialmente con la hija del mismo, la
nina Rafaelita Gonzalez. Esta amistad nos atrevemos a calificarla de extra-
ordinaria, puesto que el novelista canario no era ni siquiera aficionado a
los toros, y el torero cordobés, una figura de los ruedos de finales del siglo
XIX y principios del XX, esta lejos de ser la de un intelectual, como si
ocurria en algunos otros casos bien conocidos (por ejemplo, en el torero y
escritor Ignacio Sanchez Mejias). La aparente disonancia de la amistad
entre ambos fue senalada en determinadas situaciones, como hace Blanco
Belmonte en el articulo necroldgico que dedica al escritor: «Y eran ‘cosas’
de Galdos su aversion a las corridas de toros y su amistad cordial y admira-
tiva hacia el torero Machaquito» .

Esto explica que, en el momento de la muerte del escritor, una joven
cordobesa, Rafaela Gonzilez, se encuentre en la casa familiar del finado,
como una mas de la familia galdosiana, quizas atendiendo como los demas
habitantes del hogar madrilefio a la gran figura de las letras patrias en su
ultimo transito. Entre los que rodean al enfermo, en la Gltima fase de su
dolencia, la prensa da los nombres de las personas siguientes, casi todas
familiares directos y amigos intimos. Asi lo refleja la prensa madrilena del
momento, 4 de enero de 1920, de lo que es un ejemplo el diario £/ Sof:

La muerte / Durante la noche fue apagindose la vida del maes-
tro de una manera tan lenta, que apenas pudieron advertirlo
quienes le rodeaban; y a las tres y media de la madrugada, cuan-
do de la garganta del enfermo sali6 un leve grito de angustia, se
dieron cuenta de que habia llegado el Gltimo instante. / Efecti-
vamente, Galdds murié poco después de las tres y media. / En
aquellos momentos se hallaban en torno del lecho su hija dona
Maria Pérez Galdds de Verdes, D. Juan Verdes, su secretario
don Rafael de Mesa, dora Rafaela Gonzilez [cursiva nuestra],
dofa Carmen Lobo, el Sr. Hurtado, D. Victoriano Moreno y D.

"' Tiene utilidad para conocer la trayectoria taurina del personaje la enciclopedia dirigida
por José Maria de Cossio, Los toros. Inventario biogrifico, Madrid, Espasa Calpe, vol.
14, pp. 694-702. Entre la bibliografia reciente acerca de esta importante figura del to-
reo cordobés, cfr. José Luis Ramén Carridn, «Rafael Gonzilez Madrid, Machaquito»,
Diccionario biogrifico espariol (consulta on line); Rafael Jordano Salinas, «La tauro-
magquia, patrimonio cultural. Contribucién de Coérdoba (Califato taurino)», BRAC
165, 2016, pp. 571-578, en el que encontramos una referencia a la amistad de Macha-
quito y Galdos.

"> Marcos Rafael Blanco Belmonte, «Cosas de don Benito», ABC, 5 de enero 1920, p. 7.
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Eusebio Feito, familiar de don Benito e hijo del asistente del ge-
neral Pérez Galdos®.

A esta nina cordobesa habia dedicado el escritor una serie de cartas en-
trafiables, en las que le manifestaba un carifio extraordinario y le daba no-
ticia de los animales que tenia en su casa de Santander. He aqui una de
estas breves misivas, fechada pocos afios antes, el 14 de septiembre de
1916, desde su residencia santanderina:

Querida Rafaelita, alegria de esa casa y de ésta. Desde que fuiste
a Madrid, aqui no hay mis que tristeza, y un vacio muy grande.
Solo en mi despacho, horas y horas, no oigo mis que el gemido
lastimero de las moscas presas de patas en el papel pegajoso. El
buen Tito se pasea de una parte a otra como buscando a la nifia,
y con el tronquito de rabo que le queda parece preguntarnos
dénde has ido... Rinconete y Cortadillo andan solitos por la
huerta [se trata de dos pequenos patos|, desde el amanecer del
dia hasta la noche, y han crecido tanto que parecen dos bueyes,
que merecen ser uncidos a un carro.

Yo iré pronto; pero ain no puedo fijar dia. [...]. No te escribo
mis hoy, porque mis ojos malditos no me dejan...
Sabes cuanto te quiere

Don Benito!*

Otra carta anterior a esa fecha, misiva deliciosa, como escrita a una nifa
de poca edad (unos cinco afios, segin algtin critico "), nos hace patente el
gran carino que siempre tuvo el novelista por Rafaelita; esta fechada en
Santander el 16 de septiembre de 1907:

Ingrata y adorada Rafaelita:

iMuy bien esti eso: muy bien! Ni siquiera memorias me has
mandado.

"* EI Sol, 4 de enero de 1920, p. 2. Sobre el fallecimiento del escritor cfr. Pablo Beltran de
Heredia, «Espana en la muerte de Galdos», en Douglass M. Rogers, ed., Benito Pérez
Galdos, Madrid, Taurus, 1973, p. 91 y ss.

"* Apud Carmen Bravo Villasante, Galdés visto por si mismo, Madrid, Magisterio Espafiol,
1970, p. 251. También reproducida en Benito Pérez Galdds, Correspondencia, ed.
Alan S. Smith, Marfa Angeles Rodriguez Sinchez y Laurie Lomask, Madrid, Cétedra,
2016, p. 950. Sobre el personaje de la nifia Rafaelita Gonzilez es interesante la tesis de
Yuqi Wang, La infancia y la adolescencia en la obra de Pérez Galdés, Madrid, Univer-
sidad Complutense, 2017, especialmente pp. 62-67 (consultable on line).

«Y se conservaba no hace mucho una carta escrita por Galdds en Santander, desde su
finca de 'San Quintin' y dirigida a Rafaelita que estaba con todos sus preciosos cinco
afios en Madrid. Fechada el '16 de septiembre 1907' comienza asi: 'Ingrata [...]», Wi-
lliam H. Shoemaker, Los prologos de Galdos, 1llinois, University of Illinois Press,
1962, p. 35.

15
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Yo queriéndote y adoriandote y pensando siempre en ti y td... si
te he visto no me acuerdo... jMuy bien! {Muy bien! Ya me las
pagaras cuando vuelvas.

Esto estd cada dia mis bonito. Hay fresas, higos, melones. Fasti-
diate...

¢Y qué me dices de Madrid? ;Pasan muchos barcos por Cam-
poamor?

Quintina y la Chiva se acuerdan de ti, y ellos como el amigo
Don Napoleén o don Pablo te mandan memorias; las palomas te
mandan sus picotazos... En fin, que te diviertas mucho.

Memorias a Mademoiselle [la institutriz de la nifia en Madrid], y a
Filo [el perro de Galdés]; y al Galilardo de tu padrino [el sobrino
de Galdés, José Hurtado de Mendoza] le dices que me escriba.

Estrella refulgente, preciosidad del mundo te manda muchos be-
$Os tu amantisimo
Don Benito'®
Una carta méas, de fecha indeterminada, pero situada también en los afos
de la nifiez de Rafaelita, esta llena de referencias a los animales de la casa
santanderina e incide en ese carifio extraordinario que le profesaba Galdos:

Para Rafaelita. La cabra de casa, que es la misma del afio pasado,
negra, gorda, mocha y con una faja blanca en mitad del cuerpo,
tiene este ano una chivita, que es el animal mas precioso que
Dios ha echado al mundo. Es lo mismo que una gacela, colora-
dita, con pintas blancas, y tan graciosa y pizpireta, que da gusto
verla. Ayer, dia del patrén de Espaiia, la bautizamos Rubén y yo
en las aguas del Jordan del aljibe de abajo, imponiéndola, con-
forme al ritual, los nombres de Dolly, Rafaela, Jacoba (este
nombre por el santo del dia). Celito se ha hecho un perro muy
procaz; se ocupa en cuidar las gallinas, impidiendo que los pollos
salten las vallas y manteniendo el orden perfecto en la repiblica
de palomas y gallinas. Tenemos actualmente nueve nidos de go-
londrinas. Las crias de la primera empolladura ya andan volando.
Por la mafiana dan un concierto en los aires'”.

' Benito Pérez Galdds, Correspondencia, ed. Alan S. Smith, Marfa Angeles Rodriguez
Sanchez y Laurie Lomask, op. cit., p. 642.

"7 Esta incluida en una entrevista tardia realizada a Rafaelita ya casada (con el médico José
Lobo Rodriguez) y viviendo en el chalet madrilefio que ocupara en otro tiempo
Galdos; cfr. Emilio Fornet, «La casa en que convivieron Galdés y Machaquito», Es-
tampa, 29 de abril de 1933, p. 16. La carta esta reproducida también en la tesis citada
de Yuqi Wang, La infancia y la adolescencia en la obra de Pérez Galdos, op. cit., pp.
65-66.
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Pero la relacién entre Galdés y Machaquito hay que situarla en un
momento previo, muy anterior a estas cartas y bastante lejano al de la
muerte, incluso se puede retrotraer esa amistad hacia finales del siglo XIX,
cuando el escritor conoce, casi por casualidad, a una pareja de maletillas
cordobeses que ensayaban por entonces, en las plazas que podian, los co-
mienzos de una carrera taurina que, en el caso de Machaquito, se conside-
ra fulgurante. He aqui como cuenta lo sucedido un personaje tan relevante
en el panorama cultural espafiol como Margarita Nelken:

Y, a proposito de «Machaquito», la estrecha amistad con este
(tan estrecha que don Benito se hizo cargo de la hija del torero)
tuvo su inicio en un episodio que pone al descubierto la exqui-
sita sensibilidad de Pérez Galdés. El que habia de llegar a ser uno
de los mis renombrados toreros de su época, por entonces era
todavia un oscuro novillero. Aquel domingo, en la plaza de San-
tander, el santo se le habia vuelto de espaldas, y el fracaso de la
tarde prolongibase inmisericordiosamente, por una muchedum-
bre que le seguia insultando, a boca llena, frente a los balcones
de su modestisima casa de huéspedes.

Don Benito y Hurtado [se trata del sobrino de Galdds] acertaron
a pasar por alli en el momento algido de los improperios. «jPo-
bre chico! —dijo don Benito— vamos a intentar consolarle». Y
ambos sin pensarlo mas, abriéronse paso entre el gentio vocife-
rante y subieron la empinada escalera de la pensién, en donde
permanecieron un rato, dirigiéndole, al novillerito de la mala
tarde, unas frases de buen augurio para el porvenir. Ni siquiera
se dieron a conocer. «Machaquito»; o, mejor dicho, el futuro
«Machaquito», hallibase demasiado acongojado para pensar en
preguntar quiénes eran esos dos seflores.

A la vuelta de unos anos —«Machaquito» era ya «Machaquitor—
el torero se encontrd un dia, en Madrid, en la calle, con Hurtado:
«Usted es uno de aquellos dos sefiores que aquel mal dia, en San-
tander, subieron a mi cuarto, a darme animos? j{Poco que me ale-
gro de poder darle a usted las gracias! Pero quisiera ir a daselas
también al que iba con usted». Y asi empezd una amistad que
habia de durar toda la vida de don Benito, y que tuvo perfiles tan
delicados como el de las cartas que «Machaquito», de joven, le es-
cribia a don Benito, y que don Benito le devolvia corregidas de su
puflo y letra, para que el torero, que no habia podido instruirse
fuera aprendiendo a escribir con sintaxis y con ortografia'®.

'8 Marfa de los Angeles Rodriguez Sinchez, «Presencia y evocaciéon de Galdés por Marga-
rita Nelken», Anales Galdosianos, 38-39, 2003-2004, p. 161.
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Esta relacidn afectuosa, tan delicada en sus inicios, explica también que
el novelista fuese testigo de la boda de Machaquito con Angeles Clement-
son, acto que tuvo lugar en Cartagena, del que dan amplia noticia, con
fotos incluidas'’, los peridédicos del momento y la critica posterior.

Algunas cartas de Galdés dan noticia del viaje y del asunto. Asi lo co-
menta brevemente a su amigo Alberto Sevilla, con fecha 31 de octubre de
1906:

Mi querido amigo: Dios mediante, mafiana 1° de noviembre dia
de Todos los Santos, saldré de aqui con Victoriano para Carta-
gena. Ya sabra V. que voy a la boda de Machaquito™.

También sabemos que el torero se preocupa del amigo escritor cuando
tiene problemas de salud; por ejemplo, cuando empieza a perder la vista
(queda ciego en 1913), como recuerda un articulo poco conocido de An-
tonio Machado:

Han referido los periédicos que Rafael Gonzilez Machaquito, el
gran torero cordobés como le llama la «aficidén», fue a casa de
Galdés a rendirle tributo admirativo, al mismo tiempo que a en-
terarse del resultado de la operacién practicada en los ojos por el
doctor Miarquez. / Y han contado que Machaquito entré muy
quedo en la habitacién de Galdds y que enterado éste de la pre-
sencia del torero, dijo: «;Eres t, Rafael?». Y que Rafael con-

" Por ejemplo, el reportaje «De Espana. La boda de Machaquito», Caras y Caretas (Bue-
nos Aires), 8 de diciembre de 1906, con fotos en las que aparecen los novios y tam-
bién Galdés y Rodrigo Soriano, que fueron testigos de la boda.

* Apud Brian J. Dendle, Galdés y Murcia: epistolario de Benito Pérez Galdss y Alberto
Sevilla Pérez, Murcia, Universidad, 1987, p. 51. Al hilo de la relacién de Galdés con
Murcia, este critico también ofrece algunas noticias interesantes con respecto al torero
cordobés: «El préoximo viaje de Galdds a Murcia y a Cartagena fue en tren en la noche
del 1 de noviembre de 1906. Pas6 el viernes 2 de noviembre con Alberto Sevilla en
Murcia, antes de continuar su viaje a Cartagena, donde él y Rodrigo Soriano actuaron
como testigos en la boda, el domingo 4 de noviembre, del matador cordobés Macha-
quito (Rafael Gonzilez) con Angeles Clementson. Galdés paso el dia lunes 5 de no-
viembre en Murcia, visitando las esculturas de Salzillo, las cuales ya habia conocido en
visita anterior, para mostrarlas a su sobrino José Hurtado de Mendoza», ibid. p. 21; «La
noticia de la tercera visista [de Galddés a Murcia], de noviembre de 1906, para la boda
de Machaquito es interesantisima, dindonos un indicio para interpretar un episodio
hasta ahora oscuro de La primera repiiblica; en esta novela, Tito Liviano hace un viaje
subterrineo de Madrid a Cartagena, durante la cual tiene una visién de toros enormes,
incidente explicado en la novela (pp. 219-220) por accidente en la via; sin duda, el via-
je nocturno de Galdés desde Madrid a Murcia, con el ambiente de oscuridad y suefio,
debid inspirar esta seccién de la novela» ibid., p. 31; «Alberto Sevilla sigui6 mandando
después de la muerte de Galdos regalos de fruta a la familia de éste y recibid con regula-
ridad noticias de ella, como, por ejemplo, el informe de la boda de Rafaelita (la hija de
Machaquito y ahijada de Hurtado de Mendoza) en 1926», ibid., p. 28.
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testd: «Si, don Benito, yo soy». Después besé Machaco la mano
del insigne autor de los Episodios nacionales. / Este rasgo del to-
rero en su admiracioén por el operado, aunque nada tiene en si
de particular, toda vez que el torero ha hecho lo que otros mu-
chos mortales, es, no obstante, muy encomiable®.

Esta preocupacion del torero por don Benito, en ésta y en otras ocasio-
nes similares, tiene su justa reciprocidad en el aprecio que manifiesta el
escritor en algunos lugares de sus escritos, como constatamos en el prélogo
a una biografia dedicada al diestro cordobés. Tras disculparse por su esca-
sez de conocimientos y de aficiéon al mundo de los toros, comenta con
relacion al ya consagrado maestro:

Debo hablar de Rafael, considerindolo en el aspecto amistoso,
pues con su trato me honro. Por él, afable, cortés, caballeroso y
modesto, sé que el torero no es, por regla general, fuera de la pla-
za, lo que tantos imaginan rindiendo culto a una leyenda superfi-
cial y mentirosa. Y a fe que tengo por felicisimo hallazgo el de un
hombre como Machaquito, de alma ingenua y corazén grande®.

Anade que debe abandonar pronto el peligroso mundo de los toros:

Sirvan [estas lineas] para expresar a Rafaelito mi ferviente afin
de que abandone pronto los terribles riesgos de su peligrosisima
profesién, dando con ello tranquilidad a su familia y a los que,
cual yo, sienten por él amistad sincera y profunda®.

Como sabemos, poco tiempo después, en 1913, Machaquito abandona
el espectaculo taurino y se corta la coleta®, no sabemos si un tanto influi-
do por los consejos de su amigo novelista. Por eso, cuando fallece Galdos,
Machaquito no podia faltar en el entierro, a pesar de que se encontraba
lejos de Madrid, en Cérdoba, de lo que dan fe diversas noticia de la prensa
del momento™. La amistad entre ambas familias, la de Galdés y la de Ma-
chaquito, contintia durante mucho tiempo tras la muerte del escritor.

' Antonio Machado, «La admiracién de algunos toreros», Escritos dispersos (1893-1936),
ed. Jordi Doménech, Barcelona, Octaedro, 2009, p. 169. El editor de esta recopilacion
de articulos anota con relacién al torero y a su hija: «Pérez Galdds ahijé a Rafaelita, hija
natural de Machaquito, la cual vivié en su casa de Madrid durante mis de diez afos y a
la que quiso como a una hija; fue también padrino de boda del torero en 1906, ibid.

* Benito Pérez Galdbs, Prélogo», a Fernando Gillis (Claridades), E/ torero de la emo-
cion. Ratael Gonzilez (Machaquito), Madrid, Renacimiento, 1912, s. p. Agradezco a
mi amigo Luis Fernando Palma Robles la fotocopia del prologo de este libro ya dificil
de conseguir.

> Ibid.

** Despedida silenciosa. La retirada de Machaquito», ABC, 22 de octubre de 1913, p. 11 y ss.

» Cfr., entre otros, El Heraldo de Madrid, 5 de enero de 1920, p. 4, que cita, entre los
amigos de Galdos, «al popularisimo Rafael Gonzalez, Machaquito».
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Si Cérdoba no ha tenido la suerte de que el gran novelista le dedique
un episodio completo, como sucede con las ciudades de Cadiz, Zaragoza o
Gerona, constatamos también la relacion de Galdos con escritores cordobe-
ses que habitualmente residian en Madrid. Una simple referencia de algu-
nos de ellos nos permite calibrar que las relaciones del patriarca de las letras
espafiolas con los periodistas y escritores cordobeses es relativamente amplia
y abarca un arco temporal igualmente extenso. Sin posibilidad, en estos
momentos, de presentar de manera detallada la relacién que tuvo con to-
dos, nos limitaremos a senalar que, entre ellos se encuentran Juan Valera,
Marcos Rafael Blanco Belmonte™, Francisco de Paula Canalejas Casas”,
Francisco de Asis Pacheco Montoro™, Manuel Reina®, José de Siles™,

* Se le debe al cordobés Marcos Rafael Blanco Belmonte algunos articulos como el titu-
lado «Cosas de don Benito», ABC, 5 de enero 1920, p. 7, ya citado, escrito a raiz de la
muerte del escritor, en el que se hace eco de la amistad entre Machaquito y Galdods, a
la que ya hemos hecho referencia, y escribe al respecto: «Y eran 'cosas' de Galdos su
aversion a las corridas de toros y su amistad cordial y admirativa hacia el torero Ma-
chaquito», etc.

* El lucentino Francisco de Paula Canalejas Casas fue profesor de Galdés en la Universidad
Central de Madrid; el escritor lo menciona en varios lugares de sus episodios naciona-
les. Julio Burell, tan bien enterado de la vida madrilefia, le dedica unos parrafos en un
articulo de 1891: «Ese caballero que usa gafas azules es D. Francisco de Paula Canalejas,
profesor ilustre, académico, autor de una obra fundamental sobre Principios generales
de Literatura; los dos jovenes que le acompaian son: el de la barba negra, Pepe Canale-
jas, sobrino de D. Francisco, su antiguo suplente en la citedra, cuando apenas contaba
dieciocho afos, y hoy, de entre los jévenes, el orador que con Revilla y Gonzalez Se-
rrano es mas escuchado, y de quien se augura mejor en el Ateneo [es José Canalejas, fu-
turo presidente del gobierno, que murié asesinado en 1912 por el terrorista Manuel
Pardifias]; el otro, que apenas tiene un escripulo de barba rubia, se llama Emilio Reus;
fue doctor a los catorce afos, ha escrito dos libros y varios dramas, es novio de Anita
Canalejas, a quien D. Ramén Campoamor acaba de dedicar su poema La /ira rota;
habla muy bien, sabe de muchas cosas, es rico por su casa...», Julio Burell, «El Ateneo
de Madrid», El Heraldo de Madrid, 11 de noviembre de 1891, p. 1. Hemos publicado
algunos estudios sobre este interesante intelectual lucentino, afincado en Madrid.

* Se trata de un periodista lucentino bastante olvidado en la actualidad; sabemos que
publicé algunos articulos sobre Galdés: «Dofia Perfectar [1876], EI Imparcial, 10 de
julio de 1878; Id., «Gloria» [1876-1877], El Immparcial, 26 de febrero de 1877, etc.

* Con relacién a este importante poeta de Puente Genil, hay que sefialar que dedicé a Galdés
un monografico en la revista que Reina dirigla en Madrid: La Diana. Revista quincenal
de politica, literatura, ciencias y artes, 5, 1 de abril de 1883; son 16 paginas de estudios y
articulos sobre el novelista canario junto a una seleccidén de sus textos. Se conservan
ademas varias cartas de Reina a Galdos, editadas ahora en el completo libro de Santiago
Reina Lopez, Manuel Reina: Catalogacion completa de su obra. Analisis de su poesia en
el trinsito del Modernismo, Cérdoba, Diputacién Provincial, 2005, pp. 1241-1245.

* Se trata de otro periodista, igualmente olvidado, de Puente Genil; José de Siles escribe
algunos articulos sobre Galdods, entre los que estin «Crénica» (Lo prohibido), La
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Julio Burell”, Cristobal de Castro®, José Maria Carretero, El Carretero
Audaz, entre otros. Nos ocuparemos de algunos de los tltimos citados.

CRISTOBAL DE CASTRO

Singular importancia adquiere, en el contexto de las relaciones literarias
del periodista y escritor Cristobal de Castro, la correspondencia que mantie-
ne el escritor iznajefio con el patriarca de las letras espafiolas, don Benito
Pérez Galdés. Son varias las cartas que se han conservado de Castro a Galdos,
y también hay algunas de respuesta del novelista canario a nuestro escritor.
Las epistolas, algunas todavia inéditas y otras pendientes de publicacion™,
abarcan un arco temporal de varios afios y, entre las misivas fechadas, se in-
cluyen cartas que van desde 1907 a 1915. (Recordemos, de paso, que Galdos
falleceria algunos afios después, concretamente el dia 4 de enero de 1920).

Son variados los niicleos de interés de estas cartas, centrados fundamen-
talmente en la peticion de diversos prologos a Galdos, alguno de ellos de
forma perentoria y angustiada; la solicitud de localidades para asistir a una
funcién de teatro, cuando se estrend una obra de don Benito, asi como la
oferta por parte de nuestro autor de enviarle entradas para una representacion
de Gerineldo, la pieza teatral mas conocida de Castro; la presentacion de
algunos escritores y editores y el ofrecimiento de venta de algunos volame-
nes de la obra Rusia por dentro, en un momento en el que Castro se encon-
traba acuciado por urgentes problemas econdémicos son otras cuestiones que
se desprenden de la correspondencia personal de estos escritores.

En fecha indeterminada, quizas en abril de 1907, Castro escribe al popular
novelista:

Epoca, 11 de mayo de 1885, y «Fortunata y Jacinta», La Epoca, 4 de agosto de 1887,
etc.

*' Julio Burell recurre a los personajes galdosianos de Realidad, novela y drama, para escri-
bir su articulo més famoso, «Jesucristo en Fornos»; sobre esta cuestion, cfr. Antonio
Cruz Casado, «En el centenario de Julio Burell y Cuéllar (Iznijar, 1859-Madrid,
1919): perfil y huella», BRAC, 168, 2019, pp. 537-584. Burell publica, ademas, varios
comentarios en torno a las obras de Galdds, como «La novela en el teatro: Realidad de
Pérez Galdos», El Dia, 13 de enero de 1892; @Mendizabal», El Heraldo de Madrid, 20
de noviembre de 1898, etc.

** Ademis de la relacién epistolar que analizamos a continuacién, a Castro se le deben algunos
articulos sobre Galdos, como «De Chantecler a Casandra», El Heraldo, 26 de febrero de
1910; «Un patriarca. El monumento a Galdos», Nuevo Mundo, 1 de marzo de 1918, etc.

* Agradezco la amable atencién de Dofia Rosa Marfa Quintana, Directora de la Casa-Museo
Pérez Galdos, de las Palmas de Gran Canaria, al enviarme las noticias sobre el curioso
epistolario Galdds-Castro, que tengo en cuanta en lo que se indica a continuacion.

** Cfr. Pablo Beltrin de Heredia, «Espafia en la muerte de Galdos», en Douglass M. Rogers,
ed., Benito Pérez Galdés, Madrid, Taurus, 1973, p. 91.
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Querido don Benito: Estd imprimiéndose mi libro Los sefiores di-
putados, 400 semblanzas satiricas, las mis picantes, las menos en-
comiasticas, intencionadas todas, y todas, estd claro, en el verbo
cortés y facil del Bachiller Canta-Claro [se trata de un seudénimo
de Cristobal de Castro]. El Bachiller, pues, espera que usted le ten-
ga preparadas mafiana cuatro o cinco cuartillas de paternal y alegre
benevolencia, las cuales servirin de prologo; y mafiana, en todo el
dia, ird por ellas, puesto que el libro sdlo espera eso para salir.

Si algin escripulo asaltara a usted atn sobre el apadrinar un li-
bro de satiras, deséchelo; lo cierto es que me burlo de todos, pe-
ro con el decoro consiguiente. Iré por esas cuartillas y sin excusa
ni pretexto se las tendra usted bajo sobre, el mas entusiasta de sus
discipulos, que le abraza

Cristobal de Castro®

El novelista responde, con fecha del 10 de mayo de 1907:

Mi querido Castro: es Vd. el mismo demonio. ;Cémo se le ocurre
acudir a mi con tales apremios, sabiendo que hacer un prologo por
COTtO que sea No es Coser y cantar?

Sepa Vd., mi querido amigo, que estoy en las fatigas de la ter-
minacién de esta maldita obra, La de los tristes destinos™, y que
por mis esfuerzos que hago no consigo soltar de mi la criatura.
El cafién acaba de anunciar el parto de la Reina. El parto mio,
scuando podré anunciarlo?

En fin, si Vd. no puede esperar dos o tres dias, que salga su obra sin
mi prologuito, que ninguna falta le hace.

Estoy medio loco o loco entero con el final de este lio de los
Episodios.

Hoy es de todo punto [imposible] complacerle; mafiana también.
El domingo quizas, el lunes estard mi cabeza en mejor disposicion.

Procuraré ver a usted esta tarde o mafiana para reiterarle verbal-
mente estas explicaciones.

Siempre su invariable amigo y comparfiero”’.

% Esta misiva, junto con otras sobre la misma cuestién, fueron publicadas, hace ya mucho
tiempo, en 1981, en un trabajo de titulo bastante opaco, por Sebastian de la Nuez,
«Historia y testimonio epistolar de unas zarzuelas basadas en obras de Pérez Galdos»,
Anuario de Estudios Atlanticos, 27, 1981, pp. 487-555; la correspondencia entre Castro
y Galdos a partir de la p. 542, al final se incluye también el poema de Castro a Galdos.

* La novela lleva la fecha de «enero-mayo 1907», cfr. Ricardo Gullén, Galdés, novelista
moderno, Madrid, Gredos, 1973, p. 354.

7 Benito Pérez Galdés, Correspondencia, ed. Alan S. Smith, Maria Angeles Rodriguez
Sanchez y Laurie Lomask, op. cit., pp. 601-602.
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En carta sin fecha, quizas algo posterior al 10 de mayo de 1907 senala-
do y como probable respuesta a la anterior, escribe Castro a Galdés con
notoria exigencia:

Mi querido don Benito: Todo lo que Vd. quiera menos dejar de
prologarme. La obra estd anunciada con el Prélogo, lo sabe media
humanidad y antes me aspan que salir sin él.

Un dia, dos, tres, esperaré, ya que Vd. me lo dice; pero el lunes,
sin falta, don Benito de mi vida, voy a su casa por el prologo.

A fin de hacer a Vd. parir mas pronto recibird Vd. en todo el dia de/
sabado las pruebas. Yo quiero sblo unas cuartillas, para seis u ocho
paginas lo mas. Claro es que si hubiere mis, miel sobre hojuelas.

En fin, mi queridisimo Emplazado, mafiana, sibado, iran las pruebas,
y el lunes, definitivamente, iré yo por el prologo. [Las cursivas indi-
can subrayados del autor, al igual que en los fragmentos siguientes].

Sin embargo, aunque dilata la entrega, Galdds no le niega el texto, sino
que le indica que se lo tendrd preparado en los dias inmediatos: «el lunes
—concluye— estard mi cabeza en mejor disposicién». En una breve nota,
del 18 de mayo del mismo afio, Galdos le indica: «Sr. Castro: al fin acabé
de parir... jCuantos dolores me ha costado! Mandeme pruebas de todo el
prologor. Otra nota, igualmente breve y sin fecha, parece ser respuesta de
Castro a la precedente. En ella indica: «Querido don Benito: jAhi van las
pruebas, corregidas ya! jPor Dios y por los santos, téngame Vd. el prologo
mafiana lunes, pues, ese dia, muy temprano (de once a doce) iré por éll».

Hay dos peticiones de prologo mas en la correspondencia; una del 6 de
noviembre de 1909, en la que escribe: «Esta ya listo el libro sobre Ferrer y el
editor de Paris esperando el prologo. Es de una urgencia inaplazable el en-
viarselo de aqui a pasado mafiana y yo espero que, teniendo esto en cuenta,
haga Vd. un esfuerzo y me envie las cuartillas prometidas lo antes posible».

La familiaridad con Galdés pudo ser un hecho efectivo, si tenemos en
cuenta la peticidén de entradas que le hace para su familia, asi como el
ofrecimiento de otras localidades para ver una obra de Castro. De esta
forma escribe, hacia 1914, fecha del estreno de Alceste, de Galdos:

Mi familia quiere ver Alceste, y como yo no tengo relaciones
con la Princesa [Se refiere al Teatro de la Princesa, donde se es-
trend la obra™] y usted tan amablemente me brind6 localidades
para sus obras, le agradeceré que me envie un palco, platea o en-
tresuelo, para esta noche, sibado, o para otro dia, no siendo ni
domingo, ni de noche, que los detesto.

* La obra se estren6 en el teatro mencionado el dia 21 de abril de 1914, cfr. Stanley Finken-
thal, E/ teatro de Galdés, Madrid, Fundamentos, 1980, p. 167.
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Por su parte, Castro, algunos afios antes, segtin se desprende de una nota,
le habia ofrecido entradas para la representacion de Gerineldo, que se habia
estrenado en el Teatro Espanol la noche del 13 de noviembre de 1909, por
la compania Tubau-Palencia: «Como tengo que hablar con Vd. largo y
tendido le envio solamente cuatro renglones y un abrazo por su paternal
felicitacidon a Gerineldo. Dentro de unos dias volvera a los carteles y enton-
ces, un domingo por la tarde, iremos por Vd. para llevarlo al Espafiol».

También acthia Castro como presentador de escritores mas o menos
noveles, ante el novelista consagrado, tal como hace con Prudencio Igle-
sias Hermida, Emilio Ferraz Revenga o el editor José de Urquia. Este
ultimo dato resulta especialmente interesante, puesto que Urquia es el
director de la luego famosa coleccion La novela corta, cuyo primer nime-
ro estid ocupado precisamente por una obra de Galdos, Sor Simona, pieza
teatral estrenada el dia 1 de diciembre de 1915; segtn la carta de presenta-
cién, fechada el 4 de noviembre de 1915, esta coleccidon se iba a llamar
primero E/ cuento espaiiol, y vio la luz, con la obra mencionada, el dia 15
de enero de 1916, La breve carta, escrita a maquina, dice asi:

Mi querido don Benito: tengo el gusto de presentarle al dador
de esta carta, don José de Urquia, Director de «<EL CUENTO
ESPANOL», quien desea de usted un original para dicha publi-
cacion, proxima a salir.

Las circunstancias en que el Sr. Urquia emprende esta obra y sus
condiciones de actividad y entusiasmo me mueven a rogar a usted
que haga todo lo posible por complacer al Sr. Urquia en sus deseos.

De acuerdo con lo expuesto, uno de los proyectos editoriales mas inte-
resantes y duraderos de la época, que alcanzé casi los 500 nameros y en los
que colaboré con cierta asiduidad Cristobal de Castro, estuvo apoyado
desde el principio por nuestro escritor. Precisamente el namero 5 de la
coleccion es la novela de Castro, Pluma al viento.

En el mismo epistolario se traslucen también los apuros econémicos del
iznajefio, tal como se desprende de esta carta, que puede fecharse quizas
hacia 1905 y que se comenta por si sola:

Mi querido don Benito: Los gastos de eleccién me tienen de ca-
beza y estoy acudiendo a cuantos medios son posibles.

Mi libro Rusia por dentro, aunque se vendié bien, alin no esta
colocado del todo; me quedan 2000 ejemplares y por haberme
disgustado con los editores, Juberahermanos, se los ofreci a Her-

* Cfr. Louis Urrutia, «Les collections populaires de romans et nouvelles (1907-1936)», en
Linfra-litterature en Espagneaux XIX® et XX siécles. Du roman feuille tonau romancero
de la guerre d’Espagne, Grenoble, Presses Universitaires, 1977, p. 146.
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nando, hace ya tiempo. Piez dijo que los aceptaria y si a su
companero le gustaba la operacidn, se quedaria con todos.

Después no volvi yo y hoy, que me encuentro apuradisimo,
acudo a Vd. para que me envie una carta eficaz para la casa Her-
nando. El libro que, atn sigue vendiéndose, tiene un precio de
3'50; yo les doy los 2000 ejemplares en s6lo mil pesetas; de con-
siguiente puede ser negocio para ellos y para mi. Espero que me
envie esa carta eficaz cuanto antes.

Esta curiosa correspondencia con Galdés nos indica que la obra de
Cristobal de Castro gozd de cierta aceptacién entre sus contemporaneos,
aunque en la actualidad se le hace algiin reparo incluso sin conocerlo ade-
cuadamente™®.

En el prologo «de amigo» que consigue el escritor iznajefio del gran nove-
lista canario, encontramos algunas apreciaciones positivas, como las siguientes:

Con los sefiores [diputados] de este modo traidos a legislar bro-
mea el Bachiller en faciles versos; uno tras otro, siguiendo el or-
den alfabético, son retratados a la manera humoristica; los mas,
brevemente con el trazo fugaz y punzante del epigrama; en al-
gunos se detiene y encarifia, describiendo con mas largo dibujo
la figura del procer politico, o del que mis fatigas causa con sus
hechos y sus dichos a la opinién. En todos resplandece la fina y
regocijada burla, sin mis hiel que la necesaria para sazonar estos
sabrosos bocadillos. Ha tenido el poeta un singular acierto al pa-
rodiar a Los Seriores Diputados con la imitacién burlesca de los
versos mas populares de nuestra literatura clasica*’.

“ Tal es el caso de Zamora Vicente, que escribe: «Los rasgos de esa lengua creo haberlos
puesto en aproximado orden (necesitan ser ampliados copiosamente, y en ello trabajo) en
mi Realidad esperpéntica. La ampliacién testimonial matizada habri de llevarse adelante,
analizando cuidadosamente la lengua usada por la mayor parte de la poetambre. Muchos
casos seran quiza deleznables (Lopez Silva, Andién, Camino Nessi, Cristobal de Castro,
Catarineu, Fernindez Grilo, Goy de Silva, etc.), pero en todos habra algo que destacar:
todos hablan la lengua de su tiempo», Alonso Zamora Vicente, «Nuevas precisiones sobre
Luces de Bohemia, en Pedro M. Pifiero y Rogelio Reyes, eds., Bohemua y Literatura.
De Bécquer al Modernismo, Sevilla, Universidad, 1993, p. 25.

*' El Bachiller Canta Claro [Cristobal de Castro], Los sefores diputados. 400 semblanzas
en verso con un prologo de Galdos, Madrid, Ambrosio Pérez y Companiia, 1907, p.
12. Entre las composiciones que integran el volumen hay imitaciones de Gongora y
de Rubén Dario, expresamente sefialadas, como recuerda don Benito en el prélogo.
Como se indica al final, Castro pensaba dedicar libros como éste a los senadores, los
toreros, los comicos, las mujeres de teatro, los militares, la aristocracia, los escritores y
los «sportsmen» [sic|, tarea que no prosiguid, por fortuna, decimos nosotros, puesto
que el libro de los diputados, salvo algunos aciertos, como el poema de Galdés, debe
figurar entre lo menos valioso que nos dejo el poeta iznajefo.
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su

Por otra parte, en agradecimiento al prologo que Galdos escribid para
libro de poesia satirica, Castro le dedica el poema mas significativo y

extenso del volumen, con numerosos elogios intercalados a lo largo del
mismo, como podemos comprobar en una simple lectura:

Pérez Galdés (Benito)*
(Imitacién de Gonzalo de Berceo)*®
En el nombre de Espana, de redencién ansiosa,
y de los esparioles de estirpe mas gloriosa,
y de las juventudes que amamantd su prosa,
de un escritor gigante quiero hacer una glosa.
Quiero hacer una glosa del hombre peregrino
que, en su fecundo encierro, laico benedictino,
lejos de vanidades, sigue, firme, el camino
de coronar a Espania con el laurel divino.

* Ibid., pp. 87-88. No existe separacioén entre las estrofas que componen el poema, nosotros

43E

hemos agrupado los versos en cuadernas vias, como es usual en este metro, y como hace
también Sebastiin de la Nuez, «Historia y testimonio epistolar de unas zarzuelas basadas
en obras de Pérez Galdbs», Anuario de Estudios Atlinticos, op. cit. El libro estd com-
puesto por poemas de variada extensién, por lo general breves; cada uno de ellos esta
dedicado a un diputado de las cortes de ese momento, el volumen presenta un orden al-
fabético, de acuerdo con el apellido del personaje en cuestién. Aunque las composicio-
nes tienen una intencidn satirica, mas bien irdnica, el resultado es de escaso valor, a
nuestro entender, aunque en su momento, conociendo a los diputados, pudiera tener
clerta gracia. Recordemos el que dedica a Burell, amigo y protector de Castro y sus
hermanos, como hemos sefialado en otras ocasiones: «Maestro: en gentil talante / y entre
vacuos sempiternos / descendiste a los Infiernos / como Dante. / Tu Virgilio, entre esa
espuma / de cerveza verborosa, / es tu elocuencia sin bruma, / y tu Beatriz es tu pluma
/ primorosa». Para la identificacién de estos politicos espafioles de principios de siglo, re-
sulta atil el volumen de Modesto Sanchez de los Santos, Las Cortes Espaniolas. Las de
7907, Madrid, Antonio Marzo, 1908; también aqui el tratamiento de Pérez Galdos es
especialmente extenso y elogioso, ibid., pp. 373-375; para Burell, ibid., pp. 333-334.

1 modelo de Berceo que sigue en estos primeros versos es el comienzo de la Vida de
Santo Domingo de Silos, cuyos versos iniciales dicen asi:

En el nomne del Padre que fizo toda cosa,
e de Don Jesu Cristo,fijjode la Gloriosa,

et del SpirituSancto,que egualdellos posa,
de un confessorsanctoquiero fer una prosa.

Quiero fer una prosa en roman paladino

en cual suele el pueblo fablar con sovezino;

ca non so tan letrado por fer otro latino.

Bien valdra,commo creo,un vaso de bon vino.

Gonzalo de Berceo, Vida de Santo Domingo de Silos, ed. Teresa Labarta de Chaves,
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Es en el agitarse de un pueblo encadenado.
Es en el decidirse de un hombre trabajado.
Es en el gabinete tranquilo y apartado

Iugar codiciadero para omne muy cansado™.

Llega hasta alli del pueblo Ila crepitante ola.
Es un clamor de angustia con una nota sola.
iEs el terrible grito que dio Savonarola!

iEs el clamor que lanza la victima espafolal...

Pasa por este hombre, de condicién tan fiia,
un estremecimiento de fiera rebeldia.

jArde su cara, roja, al sol del Mediodia!

Un retemblar de siglos su pluma estremecia.

Toda la Historia nuestra de reyes confesores,
toda la grey de crueles, negros inquisidores,
todo el chisporroteo de lefios quemadores,
todo el sonar de Kiries, de ayes desgarradores;

toda la negra Espafia, sierva de clerecia;
todo lo acorralado por la feroz jauria.

iLa vieja e industriosa y errante juderia!
iLa nueva y generosa bohemia rebeldia!

Todo fue conjurado por su justicia fiera.

Todo, en sus Episodios, fue de hora justiciera.
iTodo lo llevé a Europa, para que Europa viera
este penacho negro sobre nuestra cimeral...

En el nombre de Espana, de redencidén ansiosa,
y de las juventudes que amamanto su prosa,

de un escritor gigante queda ya hecha la glosa.
iYo saludo al maestro de la labor gloriosal

* En esta ocasion, la cita, casi textual, remite al prologo de los Milagros de Nuestra Serio-
ra, concretamente a la segunda cuaderna via:

Yo maestro Gongalvo de Verceo nomnado,
yendo en romeria caeci en un prado,
verde e bien sencido, de flores bien poblado,
logar cobdiciaduero pora homne cansado.

Gonzalo de Berceo, Milagros de Nuestra Seniora, ed. Vicente Beltran, Barcelona, Planeta,
1983, p. 3.
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EL CABALLERO AUDAZ

Tal como hemos sefialado en otras ocasiones®, El Caballero Audaz, un
periodista montillano de comienzos del siglo XX, entrevista extensamente
a Galdés* en un conocido semanario madrilefio.

La importante entrevista de El Caballero Audaz a Galdods se incluyd en
el nimero 3 (17 de enero de 1914) de La Esfera, una de las publicaciones
periddicas mas importantes y cuidadas del primer tercio del siglo XX; esta
revista abarca desde 1914 (se inicia el 3 de enero del afio citado) hasta
1931 (17 de enero), consiguiendo publicar nada menos que 889 nameros.
José Maria Carretero, «El Caballero Audaz», estuvo ligado a esta publica-
c1i6n desde su fundacidn hasta su cierre, firmando habitualmente una sec-
cién de entrevistas, titulada «Nuestras visitas»; también cred la seccidon
«Peliculas breves», en la que publicé sus cuentos cortos, ilustrados con
escenas del cine de entonces. Un recuento aproximado de sus aportaciones
nos ofrece una cifra que sobrepasa los doscientos textos.

* Nos hemos ocupado con cierto detenimiento del periodista montillano, desde hace
varias décadas, en: «'El Caballero Audaz' entre el erotismo y la pornografia», Cuader-
nos Hispanoamericanos, n° 463, Madrid, 1989, pp. 97-112. Este trabajo volvib a pu-
blicarse con algunas adiciones y modificaciones en: «José Maria Carretero Novillo, 'El
Caballero Audaz' (1888-1951) y la novela erdtica», en Manuel Galeote, ed., Andalucia
y la Bohemia Literaria, prol. Lily Litvak, Malaga, Arguval, 2001, pp. 69-96. También
la biografia, «José Maria Carretero Novillo. El Caballero Audaz», en el Diccionario
biogrifico espaniol de la Real Academia de la Historia (consultable on line), es nuestra.

“ Con relacién a las entrevistas de que fue objeto Galdés, en su Gltima etapa, cfr. la inte-
resante tesis de Carolina Fernindez Cordero, Ideologia y novela en Galdos (1901-
1920), Madrid, Universidad Auténoma, 2014; el Anexo 4 incluye un recuento de las
«Entrevistas a Galdds (1901-1920)», p. 401. El novelista fue entrevistado también por
otro hermano de El Caballero Audaz, Manuel Carretero, que habia nacido en Milaga
y que falleceria al comienzo de una prometedora carrera periodistica: Manuel Carrete-
ro, «Los maestros: Don Benito Pérez Galdoés», Por esos mundos, 123, 1 de abril de
1905, pp. 342-350. En el texto periodistico se incluye una intervencién de Baroja,
que asiste también a la entrevista y que comenta: «—Yo voy a escribir una novela que
se desarrollard en Cordoba y su serrania llena de encantos, y serin sus personajes jorna-
leros y gente baja de la que alli he observado en mi Gltimo viaje: tiene rasgos hermosi-
simos y gran caracter— dijo Baroja», ibid., p. 350; es posible que se trate de La féria de
los discretos, de 1905, a pesar de que algunos rasgos de los que aqui apunta no con-
vienen a la misma, pero cronolégicamente es posible puesto el original barojiano esta
fechado, en El Paular, en junio de 1905 (ndtese que la entrevista pudo realizarse en
marzo del ano en cuestién). Para la fecha de conclusion de La feria de los discretos,
cfr. Juan Carlos Ara Torralba, «Nota a la edicidén», en Pio Baroja, Trilogias, II, Obras
completas, ed. José Carlos Mainer, Barcelona, Circulo de Lectores, 1998, vol. VII, p.
34. Sobre el hermano de El Caballero Audaz, cfr. el importante y pionero trabajo de
Miguel Angel Buil Pueyo, «Manuel Carretero (1878-1908), un escritor malogrado»,
Revista de Filologia Romanica, 33-2, 2016, pp. 237-255 (accesible on line).
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Por lo que respecta al propio personaje, se trata de uno de esos casos de
escritor famoso en su momento y ahora casi olvidado*’, un novelista cor-
dobés cuyo nombre auténtico era José Maria Carretero y Novillo (Monti-
lla, 1888 - Madrid, 1951), que vivid durante la primera mitad de nuestro
siglo y que popularizé hasta limites insospechados el pseudénimo vaga-
mente agresivo y sugerente de «El Caballero Audaz».

Carretero, nacido en Montilla, realiza sus estudios de bachillerato en el
Instituto de Cabra y se traslada mas tarde a Madrid donde entra en contac-
to con el mundo de la prensa, en un principio como ayudante de fotogra-
fo y posteriormente como redactor. Entre tanto obtiene algin cargo en el
Ayuntamiento de Madrid, debido a su amistad con el entonces alcalde D.
Alberto Aguilera y publica un cuento en el periédico Nuevo Mundo. Esta
circunstancia anima al joven escritor a dedicarse a la narracién y al perio-
dismo, siendo este Gltimo el aspecto que mas notoriedad le procurd en su
momento catapultindolo hacia la fama. Pertenece a la plantilla de «Prensa
Griafica» y en esta empresa editora, propietaria de varias publicaciones pe-
riddicas, como Mundo Grifico, Nuevo Mundo y La Esfera, empieza a
utilizar el pseudénimo literario que lo haria conocido en el mundo de las
letras, «El Caballero Audaz».

Su labor y fama periodistica estin cimentadas en las numerosas entre-
vistas que realiz6 a lo largo de buena parte de su vida y que posteriormen-
te recopild en diez volimenes bajo el titulo general de Lo que sé por mi
(Confesiones del siglo). Bstas entrevistas™ o intervitis obtienen el general

“No se encuentra mencionado, por ejemplo, en un estudio tan fundamental para la épo-
ca de principios de siglo como el de José-Carlos Mainer, La Edad de Plata (1902-
7939). Madrid, Catedra, 1981; ni en José Domingo, «La prosa narrativa hasta 1936»,
en José Maria Diez Borque, Historia de la literatura espasiola (ss. XIX y XX), Madrid,
Guadiana, 1974, aunque se ocupa someramente de Zamacois, Loépez de Haro, Hoyos
y Vinent y otros novelistas erdticos. Su figura empieza a ser estudiada por hispanistas
europeos, como hace el aleman Thomas M. Sheerer, Studiem zum sentimentale Un-
terhaltungsroman in Spanien, Heidelberg, 1983. Por nuestra parte, dedicamos un es-
tudio a este personaje, «'El Caballero Audaz' entre el erotismo y la pornografia», Cua-
dernos Hispanoamericanos, 463, Madrid, 1989, pp. 97-112, algunas de cuyas ideas
hemos retomado y actualizado en el articulo «José Maria Carretero Novillo, 'El Caba-
llero Audaz' (1888-1951) y la novela erética», en Andalucia y la bohemia Iiteraria, ed.
Manuel Galeote, Milaga, Arguval, 2001, pp. 69-96.

* La recopilacién Lo que sé por mi tuvo una reedicién ampliada, Galeria, 1943-1948,
con un total de casi trescientas intervias dedicadas a personajes de todas las clases so-
ciales, politicas y artisticas. Si el recuento que hemos realizado es correcto, en el vol.
I, 80; en el II, 84; en el III, 69; en el IV, 56, es decir, 289 entrevistas. En el V, que
no hemos visto publicado, anuncia 77 mas, lo que explica que, en el tomo III, en las
paginas publicitarias del final, seflale que Galeria, cuando se publique el tomo IV,
que entonces supone que seria el Gltimo, estd integrado por «mas de trescientas cin-
cuenta vida extraordinarias». Por lo general, Carretero no altera las entrevistas en es-
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aplauso, incluso el de Pérez Galdds, que fue objeto de una de ellas, como
hemos indicado, el cual s6lo pone reparos al término inglés que emplea el
periodista, al mismo tiempo que recuerda el semanario en que el que se
publicaron originariamente:

De las paginas de La Esfera, que son como una floresta riquisima
de arte pictdrico vy literaria, sale E/ Caballero Audaz armado de su
curiosidad penetrante y de todas sus habilidades capciosas para
correr en busca de caracteres que escudrifiar y almas que vestir de
forma corpérea. Si alguna vez los ingenuos le facilitan su labor de
retratista, en las mas veces tiene que desnudar a los reservones
que ocultan sus pensamientos con espesos disfraces. Asi construye
El Caballero sus famosas intervits. 'Ah, las interviis! Este termi-
nacho estrambotico se me atraviesa como espina que se clava en
mi lengua o un pelo que se enredara en los puntos de mi pluma,

ta Gltima edicién, aunque suele afadir alguna coletilla criticando la actitud, espe-
cialmente si es de caracter politico, de algunos de sus entrevistados. Asi, en el caso
del también novelista erético Hoyos y Vinent, dice entre otras cosas: «Antonio de
Hoyos fue un renegado. Renegb de la fe que llevd de nifio en el alma; renegd de su
raza aristocritica, de su ambiente, de las tradiciones de su familia, de su patria, de sus
amistades...

Hay que advertir que Antonio de Hoyos habia empezado por renegar de su sexo, y era un
esclavo de sus taras sucias y malditas...». Y a continuacién afade: «Cuando estalla la re-
volucioén roja, Antonio de Hoyos —sabiendo que yo era un perseguido y no estaba en
condiciones de responder— me combatié safiudamente. Creyéndome muerto, asesi-
nado por la horda, todavia siguid escupiendo sobre mi nombre su baba...

Antonio de Hoyos tomo el partido de los rojos —jde los rojos, enemigos de la tradicion,
de la aristocracia, de la cultura, de cuanto a él le habia dado vidal— y escribia en E/
Sindicalista—durante la guerra— articulos feroces.

Antonio de Hoyos, que al terminar la contienda era ya un despojo humano, caquéctico,
intoxicado por el alcohol, rodeado siempre de siniestros milicianos, fue juzgado, con
piedad, y sentenciado por la Justicia, y murid en la carcel.

jAl fin y al cabo, justo fin de una existencia que fue traidora a todo: a su vida, y a la
Vidal», José Maria Carretero, Galeria, op. cit., vol. II, p. 437. Carretero suele mez-
clar con frecuencia el insulto y la palinodia en sus Gltimas publicaciones. Por lo que
respecta a Hoyos y Vinent, nos hemos ocupado de su obra en diversas ocasiones,
cfr. «La novela erdtica de Antonio de Hoyos y Vinent», Cuadernos Hispanoameri-
canos, 426, Madrid, 1985, pp. 101-106; «Modernismo y parodia en la narrativa de
Antonio de Hoyos y Vinent», Actas del Congreso Internacional sobre el Modernis-
mo, ed. Guillermo Carnero, Cérdoba, Excma. Diputacion, 1987, pp. 399-407;
«Aromas de nardo indiano que mata y de ovonia que enloquece» de Antonio de
Hoyos y Vinent, Album Letras Artes, ntm. 30, 1991, pp. 74-85; «La homosexuali-
dad en algunas narraciones espafiolas de principios de siglo (1900-1930)», en EI/
Bosque, 10-11, enero-agosto, 1995, pp. 187-199. El libro mis importante sobre este
escritor es el de Maria del Carmen Alfonso Garcia, Antonio de Hoyos y Vinent, una
figura del decantismo hispanico, Oviedo, Departamento de Filologia Espanola,
1998.
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y lo desecho, lo arrojo del papel, sustituyéndolo por la expresion
més castiza de coloquios, y mejor atin, confesiones®.

Sin embargo, el gran novelista reconoce cualidades bastante adecuadas
para la labor periodistica en El Caballero Audaz:

Se retinen en él la prestancia personal para vencer la esquivez del
confesado mas escamén, la dulzura de su palabra un tanto ceceo-
sa, la tenacidad interrogativa que nunca desmaya, la sutileza de
su pensamiento para buscarlas las vueltas a los que no se entregan
sin rodeos o enrevesados eufemismos™.
También Cansinos Asséns en sus memorias literarias, recuerda a nuestro

periodista, aunque con evidente poca simpatia:

De pronto salta al escenario la corpulenta figura del Caballero
Audaz, que estaba no sé donde, confundido entre los grupos...
Alto, hasta parecer un gigante sobre aquella peana del tabladillo,
arrogante, gordo, bien vestido con su chaleco de fantasia y sus
botitos, como un socio del Casino de Madrid, el arribista que
debe su fama a esas noveluchas eréticas como Alma desnuda
(cuyo titulo miés justo seria Cuerpo desnudo) y su lujo llamativo
y vulgar, su abrigo de pieles, sus sortijones y su alfiler, a su casa-
miento con una cocotte menopausica, £/ Carretero Audaz, con
su vocejon plebeyo, de labriego andaluz, arremete despectivo y
retador con los oradores que lo han precedido [...] y los acusa de
estar al servicio de la Casa del Pueblo y querer utilizar a los pe-
riodistas para sus fines subversivos [...]. Pero ninguno se atreve a
iniciar el menor gesto agresivo. !Ese novelista pornografico tiene
unos biceps de boxeador y ademas es un espadachin!...”!

Un detalle que menciona Cansinos, la corpulencia de Carretero, sirve
también para caracterizar a este personaje en los medios literarios madrile-
nos. El propio escritor no desdena referirse a este rasgo:

* Benito Pérez Galdbs, Prologo», Lo gue sé por mi, Madrid, Mundo Latino, 1922, vol.
L, pp. 7-8. Ademas este testimonio se encuentra recogido, junto con otros muchos, en
El Caballero Audaz, La ciudad de los brazos abiertos, Madrid, Renacimiento, 1926, en
un apéndice titulado «Palabras de escritores espafioles en torno a 'El Caballero Audaz's;
p. 323. Con todo, el término habia sido ya empleado por Galdds en su variante grafica
inglesa y destacado como préstamo: «No nos hartibamos de preguntarle, y él a todo
nos respondia sin mostrar fastidio de nuestra pesadez. Tampoco manifestaba la presun-
cibén natural en quien se ve objeto de un interrogatorio, o interview, como ahora se
dice», Benito Pérez Galdds, Nazarin, Madrid, Hernando, 1976, 7* ed., p. 31; en el
mismo texto se reitera el término.

* Benito Pérez Galdés, «Prélogo», Lo que sé por mi, op. cit., p. 8.

*' Rafael Cansinos-Asséns, La novela de un Iliterato, Madrid, Alianza, 1985, vol. 2, pp.
308-309.
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Ademas de ser insultante la estatura de Carretero, €l la adminis-
tra de una manera ofensiva... Tras las primeras palabras que cruza
con su interlocutor, acostumbra a echarle un brazo por los hom-
bros y casi a escondérselo bajo su sobaco, que es una tienda de
campafa’.

Otro escritor del momento la caracteriza asi:

Alto, vigoroso, fuerte, da impresiéon de pertenecer a una raza
ciclopea de hombres desaparecidos. Luce biceps de atleta. Podria
luchar cuerpo a cuerpo con Cadine™.

Por lo que respecta a la entrevista realizada a don Benito Pérez Galdos,
hay que senhalar que pertenece a lo mejor de sus aportaciones en este te-
rreno y la encontramos marcada por la naturalidad, por el relato sencillo vy,
a ratos, conmovedor del gran escritor, dejandonos en conjunto una sem-
blanza que nos resulta veridica y convincente. Este texto se sittia al co-
mienzo de su edicidén recopilatoria, titulada Lo que sé por mi (1916), en-
tonces con prologo de Galdods, como se ha indicado, y ocupa también las
paginas iniciales del volumen primero de Galeria (1943), lo que nos parece
indicativo del interés que tiene para el periodista montillano. En esta alti-
ma y definitiva edicién ha anadido una parte introductoria, de relativa
extension, y otra mas en las paginas finales, de tal manera que la conversa-
cién reflejada en La Esfera ocupa Gnicamente la parte central.

En Galeria, El Caballero Audaz comenta lo siguiente:

El primer personaje al que yo hice una informacién para publi-
carla en las piginas de La Esfera fue don Benito Pérez Galdés™.
/ Justificaba esta preferencia, ademas de la grandeza genial de su
obra y del brillo universal de su gloria, el que la figura venerable
de Galdds estaba para mi, desde mi infancia, aureolada de la mis
fervorosa admiracién y el mas entrafiable afecto. / Conoci de

*> El Caballero Audaz, Lo que sé por mi, op. cit., p. 216.

> Demetrio Korn, cuyo testimonio se recoge en El Caballero Audaz, La ciudad de los
brazos abiertos, op. cit., p. 338. También César Gonzilez Ruano incide en el mis-
mo asunto al referirse a Carretero: «José Maria Carretero, gigantén andaluz, me pa-
recié hombre leal con sus amigos, afectivo y simpitico en cuanto se traspasaba aque-
lla grasa de vanidad de primer orado del éxito con un publico, ;cémo decirlo?...
muy publico», Memorias. Mi medio siglo se confiesa a medias, Madrid, Tebas,
1979, p. 222.

> Hay que tener cuidado con las afirmaciones que hace Carretero en la Gltima recopila-
cibén, porque suele modificar algunas cosas y afladir otras; Pérez Galdds no fue el pri-
mer personaje entrevistado por él para La Esfera, sino que lo fue la Duquesa de Cana-
lejas, en el nimero 1 de la publicacién (3 de enero de 1914) y a continuacién Arman-
do Palacios Valdés, en el nimero 2, (10 de enero de 1914); Pérez Galdds aparece en-
trevistado en el nimero 3 (17 de enero de 1914).
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muy nifio la ternura del acento y la caricia de la mano del excel-
so autor de los Episodios nacionales™.

Sigue luego el desarrollo de una anécdota de la nifiez, que habia apare-
cido en el momento de la muerte de Galdos, y que resulta un tanto inve-
rosimil, desde la perspectiva actual, y a continuacién el niacleo central de
la entrevista, de la que destacamos algunos fragmentos.

He aqui cémo nos describe el ilustre personaje, afectado por la enfer-
medad ocular y la vejez:

iDon Benito!... De su fortaleza de robleno conserva mas que el
recio esqueleto, agobiado por el peso de sus setenta anos de tra-
bajo. El gaban, hecho cuando su cuerpo estaba mas pujado, le
cuelga de los hombros como de una percha. Casi cieguecito,
con sus gafas negras, andando con lentitud y adelantando instin-
tivamente la mano derecha antes de dar el paso, con su gaban-
cete deshilachado por los bolsillos y por las mangas, con su go-
rrilla gris y su cabello largo y acaracolado por el cuello, don
Benito, el maestro, el pensador, el abuelo, nos ha dado la visiéon
horrible del menesteroso®. {Y nuestra tristeza ha sido profundi-
simal...”’

La naturalidad y la fluidez del didlogo que mantienen ambos interlocu-
tores resultan evidentes en este fragmento:

—Bueno—exclama, tras breve silencio—; usted viene a que yo
le diga algo para publicarlo. ;Y qué le voy a decir yo?...

—Nada, don Benito... Yo vengo a visitarle, pudiera ser que pu-
blicara una impresioén de esta visita; pero...

—iNo! Hombre... iNol... Porque digame usted: ;Qué le inte-
resa a nadie eso?... Tonterias... Tonterfas.

—No faltaba mas, don Benito; a todos nos interesa cémo vive
usted; a todos nos agrada hablar un rato con quien tanto hemos
convivido en sus libros... ;De dénde es usted?

% El Caballero Audaz, Galeria. Mis de cien vidas extraordinarias contadas por sus prota-
gonistas y comentadas, Madrid, Ediciones El Caballero Audaz, 1943, tomo I, p. 9. Es-
te texto fue publicado previamente por El Caballero Audaz, «La figura de la semana:
Galdés», Nuevo Mundo, 9 de enero de 1920, y quizis haya modificaciones entre am-
bas redacciones.

* La pobreza, habitual en la mayorfa de los escritores espafioles, afecté también a Galdos,
no sdlo al final de su vida, sino en otras ocasiones anteriores, como recuerda Julio Bu-
rell. El mismo Burell refiere una anécdota de Valera que incide en la escasa ganancia
que obtenian los novelistas mas populares:

" El Caballero Audaz, Pérez Galdbs», Lo que sé por mi, op. cit., p. 18. Las restantes
referencias a esta edicién, que nos parece mas fiable que la de Galeria, se hacen en el
mismo texto, mediante la indicacién de la pagina correspondiente.
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—;Que de dénde soy?... Pero, hombre..., si eso lo sabe todo el
mundo! {De las Palmas!

—Yo también lo sabia; pero deseaba que me lo dijera usted. ;A
qué clase de familia pertenecia usted?

—A una familia como todas...

—He querido decir, don Benito, que si ricos o pobres...
—De lo principal de alli...

—Estudid usted en Las Palmas?...

—Primeras letras y segunda ensenanza.

—;Era usted aplicado?...

—No, sefior; no me gustaba estudiar... En cambio me entusias-
maba leer libros amenos.

—;A qué edad llegd usted a Madrid?...

—A los diez y nueve aflos vine a terminar la carrera de abogado.
Y en vez de preparar el curso, me encantaba andar vagando por
las calles y pararme delante de los escaparates a contemplar los
objetos expuestos. Otras veces me iba a pasear por las afueras de
Madrid. ..

—Y amores de la juventud?... ;Tendria usted alguna novia, eh?
—DMuchas; pero esas tonterias no hay para qué decirlas (pp. 18-

20).

Tiene interés literario el momento en el que habla de sus novelas y de
la situacidn vital en que fueron publicandose:

—;Cuindo escribid usted su primera novela?

—Vera usted, amigo: el afio 68, cuando la revolucidn, escribi La
fontana de oro; tanto es asi, que el asunto de esta novela estd
inspirado en aquella revolucidn; el 69 la imprimi en casa de No-
guera, calle de Bordadores; hice de ella una tirada de dos mil
ejemplares... Al afio siguiente publiqué en La Revista Espaiia «El
Audaz». Tenia yo entonces veinticinco afios... Después, el 73,
fue cuando me lancé con los Episodios y escribi Trafalgar...
Desde entonces cada afio publicaba cuatro tomos de Episodios.

—;Y la primera novela?

—La primera novela contemporanea fue Dona Perfecta, y la es-
cribi el 76; al ano siguiente, Marianela. En el teatro no apareci
hasta el 92, con Realidad.

—;Cuantos tomos en total lleva usted publicados?

—Unos cien volGimenes.
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—;Usted administra sus obras?...

Don Benito se ha entristecido; después, como el que no puede
reprimir una honda pena, murmura:

—iNo, senorl... Es decir, la propiedad de mis libros la conser-
vo... Pero he sido explotado, jmuy explotado!... {Como todos!...

—;Cuanto le han producido sus obras?...

—A mi, muy poco; a otros, los han hecho ricos.
—;Cudl de sus libros prefiere usted?...

—No tengo preferencia determinada por ninguno.
—;Cudl fue el que mas se vendid?...

—Casi todos iguales... De las novelas contemporaneas, creo que
Marianela.

—De sus obras de teatro, ;qué predileccién tiene usted?...

—Predileccién, por ninguna... El Abuelo, por lo menos, es el
que mis subsiste, a pesar de que Electra es la que ha tenido éxito
mas ruidoso (pp. 20-21).

Una pequena parte de la entrevista estd dedicada a los proyectos que
adn tenia el anciano escritor:

—Digame, don Benito, ;qué proyectos literarios o politicos tie-
ne usted para el porvenir?

—Politicos, ninguno. Lo que quieran. Literarios, por el momen-
to tengo idea de hacer dos obras de teatro para el ano préximo;
pero eso esta todavia en el secreto de la gestacidn interior... No-
velas, no... Me faltan tres episodios, que seran Sagasta, Cuba y
Altonso XIII... Tengo el propésito, para hacer el segundo, de
irme a la isla de Cuba a pasar alli dos meses para documentarme
bien. No sé..., no sé... También me han invitado a ir a Buenos
Aires, ;Y sabe usted lo que me retiene?... [La etiqueta! Yo odio la
etiqueta. Eso de ponerme de levita y chistera, lo detesto; vamos,
jcon decirle a usted que no tengo chistera en uso, porque una
que anda por ahi rodando esti muy anticuada y ya no pienso co-
locarmela mas en lo que me resta de vidal... (pp. 23-24).

Finalmente salen a colacién la salud y la pobreza del escritor:

Reimos; al llegar a la calle del Principe, don Benito cambia las
gafas ahumadas por las claras.

—Y de la vista, scomo sigue usted?

—Lo mismo—me contesta entristecido—. Perdi por completo
la luz del ojo derecho, y con el izquierdo veo algo, pero muy
confuso.
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—Y claro, ;no podri usted escribir?...
—Desgraciadamente, no; tengo que dictar.
—Le costari a usted mucho trabajo.

—Al principio, si; acostumbrado como estaba a fijar el pensa-
miento por mi misma mano, de prisa y directamente, en la cuar-
tilla, a leerlo y releerlo después, a que entre la creacién y yo no
mediara nadie, hasta el habito mismo de sentarme y coger la
pluma, me parecidé que no podia continuar escribiendo; después,
poco a poco, poniendo a contribucién de la necesidad una gran
fuerza de voluntad, he conseguido habituarme, y hoy lo hago
sin el menor esfuerzo.

—;Pero, usted, don Benito, después de sus cien libros y de sus
numerosas obras de teatro; después, en fin, de medio siglo escri-
biendo, supongo yo que no laborard por necesidad, sino por
placer, por crear, por la satisfacciéon de legarnos la mayor canti-
dad posible del tesoro inmenso que acumula su cerebro sobre-
humano?...

—iNo, amigo!... A pesar de toda mi labor pasada, si en el pre-
sente quiero vivir no tengo mas remedio que dictar todas las
mafanas durante cuatro o cinco horas y estrujarme el cerebro
hasta que dé el Gltimo paso en esta vida (pp. 23-24)*.

% Sobre la habitual pobreza de los escritores tenemos muchos testimonios de la época; asi,
Julio Burell, en torno a 1891-1893, nos lo describe en el Ateneo de Madrid, como un
socio mas de la institucidn, y ademas, afiade en otra ocasion, todos los escritores mal-
viven, carecen de ingresos suficientes para dedicarse en exclusiva a la creacion literaria
y entre ellos estd Galdds: «Y, para que no pierdas ripio, fijate en ese socio que pasa sin
detenerse. /—;En ese que sale del salén de periddicos? Si, ya lo veo siempre hojeando
Iustraciones, Revistas y periddicos de todas partes. Parece un sefior muy raro. No
habla nunca con nadie; no se mueve de su asiento; tiene unos ojillos muy vivos, muy
chispeantes; pero no le he encontrado nada de particular... /—Pues es Pérez Galdos»,
«El Ateneo de Madrid», El Heraldo de Madrid, 11 de noviembre de 1891, p. 1; «Yo
creo dar un excelente consejo a los socialistas si les digo: dejaos de prejuicios envene-
nados./ ;Nos creéis asalariados? Lo somos como vosotros y con la misma mala fortuna.
Mirad a las cumbres literarias... Alli veréis a Zorrilla, que es enterrado por estipendio
publico. Alli a Galdés, que con una obra colosal apenas si ha podido comprar algunas
sillas comodas en que sentarse. Alli a Ntfiez de Arce, que tiene que vivir de su cesan-
tia de ministro, no de sus poemas ni de sus Grtos del Combate. Alli a Valera, que a
no ser diplomatico no hallarfa con Pepita Jiménez «modo de pagar la cola de un vesti-
do para su sefiora»r. Alli a Narciso Serra, que crea un teatro y espira poco menos que
indigente. Y mas abajo, y en la llanura, no veréis entre los obscuros y los humildes si-
no tristezas y abandonos, caidas en la sombra y corazones sangrando» «Blusas y levitas»,
El Heraldo de Madrid, 2 de octubre de 1893, p. 1. Con respecto a Valera, el mismo
Burell nos transmite la anécdota siguiente, ya apuntada en el fragmento anterior: «Re-
cuerdo haber leido en un libro de miscelanea de D. Juan Valera algo como esto: 'Su-
poniendo que un vestido de baile para mi mujer me cueste 6.000 reales, seguramente
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En la parte final de la entrevista original, Carretero comenta:

Las Gltimas palabras de don Benito, dichas con una velada amar-
gura, con una sacerdotal resignacidn, caen en mi alma como go-
tas de hiel que ahuyentan todas mis ilusiones de literato joven.
Podéis creerlo. Hay un momento en que deseo besar la descar-
nada mano del maestro para imprimir con mis labios el suelo y el
agradecimiento de todos los que luchamos con la pluma (p. 25).

Hay una nota del periodista al concluir el texto, en la cual indica: «Esta
Intervia dio lugar a un acto hermoso: La suscripcién nacional en favor del
Insigne y glorioso D. Benito Pérez Galdoés» (p. 26).

Se trata de una iniciativa econémica en favor del novelista al que se le
considera por entonces en una apurada situacidon, de cuyo escaso resultado
da cuenta el mismo promotor en algn articulo de periédico de la época™,
y que mas tarde, en el texto publicado en Galeria, amplia y comenta en los
siguientes términos:

Este llamamiento, hecho por mi a la intelectualidad espanola, no
cay6 en el vacio. / Respondieron a él multiples voces generosas,
agitaron e interesaron a la opinién entusiastas campaiias periodis-
ticas, y quedd organizada una gran suscripcién nacional en favor
del glorioso don Benito. / En el primer impeto se recaudaron
bastantes miles de duros, aunque no los suficientes para crear una
renta que redimiese a El Abuelo de la dura servidumbre del tra-
bajo. / Mientras tanto, don Benito enviaba con relativa frecuen-
cia articulos de colaboracién a La Esfera, y, agradecido a mi ini-
ciativa, me llamaba a su casa para informarse, con mal disimulada
impaciencia del curso de la suscripcién (pp. 17-18).

El relato que nos transmite concluye con diversas referencias al falleci-
miento de Galdés, momento en que también estuvo presente Carretero,
segin él mismo indica, afirmacién que hay que tomar con cierta cautela y
que resulta harto improbable, porque ya hemos visto que en el luctuoso
momento sélo estuvieron presentes unas pocas personas de su circulo fa-
miliar méis inmediato; igual sucede con el relato de que el periodista ayudo

que Pepita Jiménez no me ha producido lo suficiente para pagar la tela empleada en la
cola de un traje’. No hablemos del teatro, nadie sabe lo que aqui se satisface por los
arreglos, desarreglos, acomodos y traducciones francas de los dioses mayores y de los
acolitos del teatro francés. Seis y ocho mil francos ha pagado muchas veces la empresa
de la Comedia por obras de mediano fuste», E/ Dia, 26 de febrero de 1892, apud José
Luis Lechado, Julio Burell en el Heraldo de Madrid, 1znajar, Edicién del recopilador,
2018, vol. V, p. 69.

* El Caballero Audaz, «Las migajas de una suscripciéon. Galdés acusa», B/ Dia, 12 de di-
ciembre de 1916, p. 2; hay otros articulos del mismo autor sobre el mismo asuntos en
diversos dias del mes en cuestion.
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a llevar el féretro de Galdods, cuestidbn que también nos parece un tanto
aventurada. No obstante, concluimos esta aproximacion al tema, con los
dos rasgos citados: la muerte y el entierro, segin Carretero, descritos con
notable melodramatismo, rayano en lo morboso.

Y asi hablando [con José Hurtado de Mendoza, sobrino de
Galdés] —escribe—, sigilosamente llegamos a la alcoba de don
Benito y en ella penetramos con pasos temblorosos... No se oia
mas que la angustiosa respiracion del glorioso, que, mas que res-
piracién, era un ronquido comatoso... / Yacia en el lecho lu-
chando con la muerte, que parecia tenerle atenazado por el cue-
llo... Su naturaleza privilegiada defendiase rudamente contra
aquel acoso de algo que nosotros no velamos, pero que adver-
tiamos por la persistente actividad de los movimientos del pa-
ciente. Clavando los codos en el lecho, y arqueando su pecho en
tremendas contracciones, parecia querer escaparse, querer librar-
se de aquel martirio... Con sus manos, largas y descarnadas, bus-
caba los embozos y pugnaba por descubrirse, por arrollar hasta la
cintura las ropas de la cama. Y sin cesar exhalaba suspiros y ayes
desesperados. Tenia las facies desencajadas; las pupilas, espanto-
samente quietas, apenas brillaban, y la faz amoratibase. El maes-
tro moria bajo el Cristo crucificado que siempre presidid su sue-
o [...] Todo se fue extinguiendo —contindia diciendo—, y el
martir quedé vencido, aquietado por la Muerte, a las tres de
aquella madrugada. / Besé varias veces sus manos, ya casi rigidas,
y escapé a extender mi dolor por las negras calles desoladas. / El
entierro fue un dia lluvioso y triste. Yo ayudé a sacar a hombros
el féretro de la caseta de la calle de Hilarién Eslava. Me separé
del cortejo finebre en plena Puerta del Sol [...] (pp. 21-22).
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Galdos.

Novela polifénica.
Dialogismo.

Baijtin.

Sujetos periféricos.

El objeto de este trabajo es analizar la polifonia textual bajti-
niana en algunas de las Novelas espafiolas contemporaneas de
Benito Pérez Galdés a través de unas caracteristicas narratologi-
cas comunes que articulan el discurso literario galdosiano. El
escritor nos ha dejado un legado de innovaciones literarias, ideas
y valores que siguen mas vigentes que nunca en pleno siglo XXI.
Su narrativa explora las voces ajenas de los sujetos periféricos,
como la mujer y los locos, que tradicionalmente han sido silencia-
dos por los discursos artisticos, filoséficos, religiosos y politicos.

ABSTRACT

KEYWORDS

Galdos.

Polyphonic novel.
Dialogism.

Bakhtin.

Peripherical subjects.

The purpose of this paper is to analyze the baktinian textual
poliphony in some of Benito Pérez Galdos's Contemporary Spanish
Novels through a common narratological characteristics that articu-
late the Galdosian literary discourse.The writer, has left us a legacy of
literary innovations, ideas and values that remain more current than
ever in the 21st century. His narrative explores the foreign voices of
peripheral subjects, such as women and the mad ones, who have
traditionally been silenced by artistic, philosophical, religious, and
political discourses.

1. INTRODUCCION

Boletin de la Real Academia
de Cordoba.

xiste un consenso casi undnime en afirmar

que Benito Pérez Galdds (1843-1920), no-

velista, dramaturgo, traductor, pintor, cro-
nista, y politico espaiol, es el autor mas importante
en lengua espanola después de Cervantes. En este
ano 2020, centenario del fallecimiento del autor ca-
nario, escritores y estudiosos reivindican su figura y
ponen en valor, entre otros géneros, su narrativa do-
tada de gran expresividad, ironia y hondura psicolo-
gica. En este sentido, la escritora y catedratica de
lengua espanola y literatura Milagros Pierna (28 de
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enero de 2020), con motivo de una entrevista concedida acerca de Galdos y
su centenario, lo califica como el ejemplo de «novelista total» y el que, des-
pués de Cervantes, mejor ha captado el mundo y la realidad. Precisamente,
como explica Marisa Sotelo Vazquez (2020), no conviene olvidar la raiz
cervantina del arte galdosiano en la configuraciéon de personajes complejos,
especialmente los femeninos, y el uso de determinados procedimientos y
estrategias narrativas como el estilo indirecto libre, el monoélogo interior y el
multiperpectivismo o la novela dialogada que, posteriormente, fueron desa-
rrollados por autores del siglo XX como Delibes y Eduardo Mendoza. Sin
duda el autor canario destaca, especialmente en su narrativa, por hacer
hablar a personajes de acuerdo a sus creencias existenciales, personalidades,
sexo, estatus social y variedades lingiiisticas diatdpicas.

Galdoés, apodado «el Garbancero»' por Valle-Inclan en sus Luces de
bohemia (1924), convierte a la clase burguesa espafiola, con sus ideales,
costumbres, vicios y virtudes, en la fuente inagotable de su novela, tal
como explica en su discurso de ingreso en la Real Academia Espanola en
1897, «La sociedad presente como materia novelable»:

Imagen de la vida es la novela y el arte de componerla estriba en
reproducir los caracteres humanos, las pasiones, las debilidades,
lo grande y lo pequeno, las almas y las fisonomias, todo lo espiri-
tual y lo fisico que nos constituye y nos rodea, y el lenguaje, que
es la marca de la raza, y las viviendas, que son el signo de la fa-
milia, y la vestidura, que disefia los Gltimos trazos externos de la
personalidad: todo sin olvidar que debe existir perfecto fiel de la
balanza entre la exactitud y la belleza de la reproduccién?.

La predileccidon de Galdoés por lo corriente y lo cotidiano, pero tam-
bién por la complejidad en sus personajes, contradictorios y discrepantes
de la norma socialdecimonoénica, nos permite acceder a un orbe novelisti-
co plural y diverso de perspectivas, voces y sujetos, lo que se vincula con
el compromiso literario y politico del autor. La defensa de la Republica, el

' El garbanzo, en sus diversas presentaciones regionales como el puchero o el cocido, no
solo era el condumio que sustentaba diariamente desde al pobre hasta al burgués madri-
lefio en el orbe novelesco galdosiano, sino que también se utiliza magistralmente como
elemento descriptor del personaje y la realidad decimonénica. En este sentido, el histo-
riador y catedratico Francisco Canovas en su obra Benito Pérez Galdés: Vida, obra y
compromuiso (2019) explica que el apodo de «el Garbancero», aludido por primera vez
por Valle-Inclan en Luces de bohemia, pretendia sefalar sarcasticamente quizi no solo
el cardcter alimenticio del mundo galdosiano, sino sobre todo cierta planicie estética de
su escritura. Esta tesis cobra sentido si tenemos en cuenta que en 1912 Galdés fue ele-
gido director del Teatro Espafiol, donde fue rechazaba una de las Comedias barbaras de
Valle, EI Embrujado, la cual fue enviada por el autor para ser representada.

* PEREZ GALDOS, 1897: 8.
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laicismo, la Instituciéon Libre de Ensefianza y la democracia canjearon al
escritor canario muchos enemigos entre las filas conservadoras que frustra-
ron su Premio Nobel de Literatura en 1912. Es indudable que su activis-
mo politico como diputado a Cortes, primero con el Partido Liberal y
después con la Conjuncién Republicano-Socialista de la cual fue lider en
las elecciones generales de 1910, se va a manifestar también en su escritura
y unos personajes a los que el autor se acerca con un interés descriptivo y
minucioso que se iguala a la del socidlogo y el historiador. Con una mira-
da escrutadora y a partir del multiperpectivismo, Galdoés descubre y sub-
vierte las relaciones de poder que restringen y limitan a sujetos como la
mujer, los locos, los discapacitados, los picaros y sujetos de otras religiones
y etnias como los judios y los arabes. Estos Gltimos aparecen sus Episodios
Nacionales y en las novelas contemporaneas Gloria (1876), Misericordia
(1897) v Nazarin (1907).

Retrato Benito Pérez Galdos (s/f). EFE. Archivo

Esta caracteristica literaria-ideoldgica del autor ha sido resaltada recien-
temente por diversos criticos como la profesora de la Universidad de
Washington Akiko Tsuchiya. En una entrevista concedida al periédico La
provincia en 2017 atirmd que el escritor «poseia una conciencia feminista»
y «tenia una empatia especial hacia los sujetos periféricos» como los disca-
pacitados, los de otras etnias y, en general, todos aquellos que se encontra-
ban en los margenes de la sociedad. En relacion a la figura de la mujer en
la novela de Galdds, no podemos obviar la influencia de la inmensurable
Emilia Pardo Bazan con la que mantuvo una relacidn afectiva e intelectual
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como han desvelado sus epistolas. En este sentido, algunos criticos como
Canovas Sanchez (2020) prefieren hablar mas correctamente del escritor
como un «protofeminista» debido a que se anticipé en el siglo XIX al
concepto moderno de feminismo en su obra:

Es el primer escritor moderno que sitda a las mujeres en el cen-
tro de su narrativa. Los grandes protagonistas de sus novelas son
mujeres, no hombres: Fortunata, Isidora, Marianela, Tristana,
Benina... Y él pensaba que la regeneracién ciudadana y de-
mocritica de Espafna pasaba por que la mujer se empoderase y
ocupara un papel central en la vida pablica. Galdés fue un pro-
tofeminista, de alguna manera (Entrevista, 4 de enero de 2020).

En la actualidad, las ideas y valores que Galdos explord en sus textos
tienen plena vigencia en nuestra sociedad. La democracia, la justicia, la
tolerancia, el laicismo, la libertad y emancipacién de la mujer, la critica de
la corrupcién y la defensa de los mas desfavorecidos como los pobres, in-
migrantes y discapacitados contintian siendo hoy temas indiscutibles para
construir una sociedad mas digna.

2. ESTRUCTURA POLIFONICA, DIALOGICA Y RECURRENTE
EN ALGUNAS NOVELAS ESPANOLAS CONTEMPORANEAS

El escritor hace emerger a los sujetos excluidos y periféricos en su obra
gracias a una escritura circular, dialdgica y polifénica que remite a la teoria
desarrollada por Mijail Bajtin en sus obras Teoria y Estética de la novela
(1975) y Problemas de Ia poética de Dostorevski (1979). La teoria bajtinia-
na plantea el «dialogismo» del discurso o discurso dialégico que define a la
«novela polifénica» a partir de la interaccién de multiples voces (autor, na-
rrador, personajes), conciencias, puntos de vista, credos existenciales, regis-
tros lingtiisticos y géneros literarios. Bajtin analiza la obra de Dostoievski
y determina que el escritor ruso es el creador de un nuevo tipo de novela
—Ila novela polifénica— absolutamente revolucionaria y que rompe con
lo que él denominaba la novela monoldgica®, encargada de reproducir
unicamente la voz y la conciencia del autor. Asi pues, el centro de aten-

’ Bajtin (2003: 24 y 1989: 141, 150-151) sefiala que el procedimiento monolbgico es
tipico de la novela romantica porque en esa se hace una transicién directa de la visién
del mundo del autor al pathos vital de los personajes y se regresa de nuevo a la conclu-
sién monoldgica del autor. Predomina la palabra directa del autor, que no se mediatiza
con ninguna refraccién del entorno verbal ajeno. Asimismo, el tedrico ruso pone de
ejemplo el relato épico para diferenciar entre el héroe novelesco y el épico en tanto
que el primero no solo actiia, sino que también habla a diferencia del héroe épico que,
si bien puede pronunciar largos discursos, no posee una ideologia especial. Su palabra
no esta evidenciada en el plano ideoldgico, solo formalmente en la composicién y ar-
gumento, y se une a la palabra del autor.
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cién se pone en un nuevo tipo de novela capaz de ofrecer una representa-
ci6n multidimensional del mundo humano donde el personaje es percibi-
do como sujeto y no como objeto de la visiéon artistica del autor. Bajtin
(2003: 15) lo explica ast:

La pluralidad de voces y conciencias independientes e inconfun-
dibles, la auténtica polifonia de voces autdénomas, viene a ser, en
efecto, la caracteristica principal de las novelas de Dostoievski.
En sus obras no se desenvuelve la pluralidad de caracteres y de
destinos dentro de un tinico mundo objetivo a la luz de la unita-
ria conciencia del autor, sino que se combina precisamente la
pluralidad de las conciencias auténomas con sus mundos corres-
pondientes, formando la unidad de un determinado aconteci-
miento y conservando su caricter inconfundible.

Para el tedrico ruso, las obras de Dostoievski presentan una gran varie-
dad y multiplicidad de discursos que no solo tienen que ver con la palabra
y las variedades sociolingiiisticas de los personajes, sino también con la
intercalaciéon de diversas formas discursivas como la narraciéon y el dialogo
y de géneros, tanto literarios (piezas liricas, escenas dramaticas, etc.), como
extraliterarios (costumbristas, retdricos, cientificos, religiosos, etc.). Por eso
la narrativa de Dostoievski es un ejemplo de plurilingiiismo y discurso
dialogizado, caracteristicas de la novela polifénica. En el ambito hispanico,
Bajtin menciona a E/ Quijote donde el dialogismo, manifestado en la in-
teraccion de distintas voces, conciencias, ideologias y discursos, implica
una ruptura y subversiéon de las jerarquias lingiiisticas, literarias, socio-
culturales y politicas. En esta novela los personajes, como Sancho y don
Quijote, estan en posesion de la palabra y se convierten en sujetos de su
propio discurso de modo que Cervantes «profundiza en el punto de vista
ajeno, lo que demuestra una actitud dialdgica hacia la conciencia ajena,
hacia el punto de vista del otro» (Bajtin, 2003: 106). En cambio, segtn el
tedrico ruso, ciertos géneros literarios de la tradicién europea —épica,
tragedia, novela romantica, novela realista burguesa (Tolstol)— se corres-
ponden con los discursos monologicos (homoéfonos) porque solo incluyen
una voz, la del autor, expresada textualmente través del narrador.

En este marco tedrico, Alicia Gil Andreu (1989: 14-15) defiende la
concepcidn dialdgica de los discursos de la narrativa galdosiana, pese a la
tradicional postura de la critica de concebirlos como monolégicos debido
a la tendencia errénea* de circunscribir el realismo literario de Galdés a la
mera mimesis extratextual. En este sentido, criticos importantes como
Peter Bly, Ricardo Gullén, John Kronik y Harriet Turner han estudiado

* Francisco Caudet (2001: 73-90) habla de «falacia mimética» en cuanto al realismo galdo-
siano entendido como una copia fidedigna de la realidad existente extratextual.
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que el elemento de la imaginacién esta fuertemente arraigado en el orbe
novelesco del escritor puesto que su escritura representa la simbiosis per-
fecta de la locura y la razdn, la fantasia y la realidad. Como afirma Ricardo
Gullén (1973: 188), Galdos, «al estudiar como operan suenos, alucinacio-
nes, imaginaciones, insomnios y delirios sobre los comportamientos y su-
cesos de la creacidn ficticia, dio a la novela decimononica el espesor y la
densidad que no alcanzaron los realistas a flor de piel». Se da entrada, asi, a
voces complementarias, contradictorias y discrepantes que dialogan y re-
aparecen de forma continua en los textos, especialmente a través de perso-
najes femeninos como Fortunata, Jacinta, Isidora Rufete, Rosalia de Brin-
gas, las hermanas Amparo y Refugio o Tristana y de personajes locos,
maniaticos y obsesivos como Ido del Sagrario, Tomas Rufete o el farma-
céutico idealista Maximiliano Rubin. Todos tienen en comun la imposibi-
lidad de adaptarse al medio en el que viven y desarrollar el papel que se les
pide en la sociedad burguesa decimononica.

No obstante, la estructura polifénica no viene dada Gnicamente por la
multiplicidad de voces y conciencias en la ficcidn, sino también por el
didlogo entre los textos, conectados por la presencia de personajes recu-
rrentes y que se transforman en varias novelas, y la intercalaciéon de otros
géneros literarios como la epistola, la picaresca y la novela de folletin. El
feuilleton —<hoja» o «cuadernillo de hojas»— naci6 con el romanticismo
francés y, en un principio, constituia una secciéon concreta de los periddi-
cos donde aparecian fragmentariamente ensayos, relatos de viajes, memo-
rias y critica de libros. A lo largo de la centuria decimonénica ganard im-
pulso sobre todo con la novela por entregas, publicada fragmentariamente
en los periddicos y caracterizada por las intrigas amorosas, el tono patético,
el fin didictico o moralizante y la simplicidad psicolégica y maniquea de
los tipos literarios. En este contexto Galdds incorpora y parodia los meca-
nismos folletinescos tanto en la estructura narrativa de su novela «por en-
tregas» o «novelas integradas»® (Escobar Bonilla, 2000: 25), dada por la re-
currencia y evolucién de personajes como Rosalia de Bringas en Tormento
(1884) y La de Dringas (1884), como en el contenido de la misma a través
de la transgresion de topicos como la honrada y pobre huérfana que se casa
con un hombre rico. Vemos, pues, que el discurso galdosiano es el resulta-

*Ademis de las influencias cervantinas y la metaficcionalidad a través de personajes como
Ido del Sagrario, el loco escritor de folletines cuya ficcién se confunde con la realidad
de las dos hermanas huérfanas Amparo y Refugio en Tormento, se destacan otras es-
trategias narrativas en la obra galdosiana en general y en las Novelas espariolas contem-
porineas en particular. Estas dan cuenta de una estructura orginica y cohesionada en
tanto que la recurrencia de personajes, que evolucionan a la luz de los hechos en dife-
rentes novelas, permite hablar de novelas integradas en ciclos de dos, tres o cuatro
obras unidas entre si por nexos de diversa naturaleza.
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do de la coexistencia y confrontacioén dialogica de varios géneros, textos y
voces como explica Gil Andreu (1989:22) en relacidén a Tormento:

Tormento nace de la confrontacién de varios textos. Entre estos
se encuentran el texto de Larra: la critica social; el de Quevedo:
la satira acerba; el folletin: el sentimiento y la «imaginacién»; el
costumbrismo y el periodismo. Son las voces del texto folleti-
nesco, sin embargo, las que amalgamandose y repitiéndose den-
tro del texto central, se cotejan directamente con las voces del
texto realista de la novela. El injerto del folletin hace posible un
nuevo texto donde no existe un elemento jerarquizante o cen-
tralizador. Lo que si existe es una red de asociaciones del lengua-
je, de voces textuales, yuxtapuestas una al lado de la otra.

En esta novela se produce la transgresion de los mecanismos tematicos y
formales folletinescos como la exaltacidon de valores como la virtud femeni-
na, la familia, el matrimonio, la maternidad y el esfuerzo personal; la tipo-
logia plana y estereotipada de los personajes literarios; y la voz centralizado-
ra del narrador, extremadamente intervencionista y que se relaciona con el
periodismo del momento (Frau, 2018: 271). La intervencién directa del
autor-narrador a partir de digresiones didacticas y morales y aforismos en el
folletin explicita un discurso aleccionador, univoco-patriarcal y autorizado,
que oculta y silencia la voz ajena proveniente de otros discursos distintos al
del autor-narrador. En este caso, como explica Bajtin (1989:119), el narra-
dor recrea la palabra directa (didactico-moral) del autor.

En cambio, la estructura narrativa en las novelas de Galdds nos ofrece
unos personajes, especialmente los femeninos, que no solo son objetos del
discurso creado por su autor, sino sobre todo sujetas de su propio discurso
y ajeno al de aquel. De este modo la huella y superacion de la novela de
folletin en Tormento es indudable como demuestra Vazquez Fernandez
(2009: 277-287). Por todo ello, la narrativa galdosiana, fundamentada en
una escritura circular y repetitiva, no solo es el resultado de la perenne
confrontacién dialdgica dentro de la ficcién a través de la diversidad psi-
coldgica, ideolodgica, lingiiistica y social de los personajes, sino también
tuera de ella donde los textos del escritor se confrontan y se ponen en
relaciéon con otros textos y géneros. En este sentido, Gil Andreu (1982:
55-60), en su estudio sobre Zormento, remite también al concepto de
intertextualidad de Kristeva,® derivado del concepto bajtiniano de dialo-
gismo.

% La teérica, de origen btlgaro, acufia el término en su capitulo «La palabra, el didlogo y la
novela» dentro de su volumen Semidtica 1 (1978), a partir de los textos tedricos del
lingiiista soviético Bajtin. La nocién de intertextualidad serd reformulado después y de
forma mas restringida por los estructuralistas franceses, especialmente por Gérard Ge-
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En general, la palabra de las protagonistas galdosianas no se agota en su
funcién caracteroldgica y pragmatico-argumental, sino que expresa la pro-
pia conciencia y posicidn ideoldgica respecto a otras en el mundo de la
ficcién, lo que nos permite percibirlas como auténticas sujetas de «carne y
hueso». Castilla del Pino (1993: 35-42) explica que el personaje literario,
en nuestro caso el galdosiano, se nos revela humano al igual que el sujeto
empirico en la vida real en tanto que se caracteriza por la reflexividad y la
necesidad de definirse frente a los demas a través de sus acciones, creencias
y modos de comportarse en situaciones y contextos determinados en los
que actta. Precisamente el quehacer creativo del escritor canario, funda-
mentado en el multiperspectivismo’ textual, abre la posibilidad al persona-
je literario de hacerse objeto de si mismo y desarrollar una conciencia
autébnoma que le permita crear una imagen de si mismo.

Por ejemplo, en 7ormento Galdés emplea un narrador omnisciente y
heterodiegético, en términos de Gérard Genette (1989: 302-303), en ter-
cera persona, situado fuera de la historia y conocedor absoluto de los
hechos y del mundo interno de los personajes. También observamos a un
narrador testigo y hAomodiegético, en primera persona del singular y situa-
do dentro del relato puesto que es un personaje secundario que presencia
la accidn y personajes desde la cercania o lejania ofreciendo una informa-
cién limitada y parcial de los mismos. Respecto a este narrador testigo,
German Gullon (1976: 109) habla de un «narrador desmemoriado», cuyas
inseguridades y ambigiiedades en el momento de recordar lugares, anéc-
dotas y rasgos de los personajes —«yo creo», «<me parece», «me dijeron»—
ayudan a caracterizarle como testigo. Este es un narrador sin identidad y
amigo o conocido de don Francisco de Bringas y que proyecta una mirada
particular y parcial de los hechos y personajes, ademas de que consigue
involucrar también al lector como testigo con el uso de la primera persona

del plural.

nette. Siguiendo la definicién de Kristeva, la intertextualidad se concibe como una ex-
tensién o una manifestacién de la polifonia en tanto que «todo texto se construye co-
mo mosaico de citas, todo texto es absorcion y transformacion de otro texto» (Kriste-
va, 1978:190).

7 Sotelo Vazquez (2013:174-182), entre otros muchos autores, ha estudiado el multipers-
pectivismo como uno de los recursos narratolégicos mis frecuentes y fecundos en las
novelas galdosianas a partir de la novelas La desheredada. La critica analiza la multipli-
cidad de voces y perspectivas que, como integrantes de una novela coral y polifénica,
subrayan y matizan los principales rasgos de la psicologia de Isidora Rufete. Aparte de
la suya propia, las distintas perspectivas que los demais personajes tienen de ella —el
médico Miquis, su tia «La Sanguijuelera», el impresor amante Juan Bou o su padrino
José de Relimpio— proyectan una mujer supeditada a distintos estereotipos patriarca-
les, situacién que también viven otros personajes femeninos galdosianos como Fortu-
nata y Jacinta.
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No obstante, hay momentos en que el narrador nos acerca a la voz y la
intimidad mental del personaje mediante la introduccidn directa a sus pen-
samientos y el uso de modalidades discursivas como el monédlogo citado y
el monodlogo interior. De esta manera, durante una visita de Agustin Ca-
ballero, un «indiano» que frisaba los cincuenta afios, a la casa de sus parien-
tes los Bringas, Rosalia tiene un pensamiento que aflora durante la tertulia
en la sala. Segtin el narrador, este pensamiento se habia vuelto rutinario en
ella. Cuando ve al primo con su hija en la sala, la sefora, avida de dinero y
relaciones de poder, no puede evitar sonar con la hipotética boda de
Agustin y su hija Isabelita, que apenas contaba con diez anos de edad.
Asistimos asi a los pensamientos de Rosalia en estilo directo: «Si yo tuviera
poder para quitarle al primo diez afios y ponérselos a mi nifia..., jqué bo-
da, santo Dios, qué boda y qué partido!» (Pérez Galdods, 1970: 26).

Del mismo modo, la conciencia individual y auténoma del personaje
de Amparo se expresa en ocasiones mediante el uso del monoélogo citado,
término introducido por Dorrit Cohn (1978: 11-17) para designar la
técnica directa de reproduccién literal del discurso de la conciencia del
personaje, textualmente expresado por las marcas de las comillas, por parte
del narrador en tercera persona. Por ejemplo, cuando se descubre la rela-
cidn sacrilega pasada de Amparo alias «Tormento», pariente pobre y reco-
gida como criada en la casa de los Bringas, con el cura Pedro Polo. En este
momento su prometido Agustin Caballero va en busca de Marcelina Polo
porque desea ver las pruebas del delito, las epistolas que la huérfana inter-
cambid con el cura. Amparo estd decidida a suicidarse y espera que Felipe,
el criado de Agustin, le traiga una medicina de la botica para cumplir su
deseo. El narrador, en tercera persona, nos pone en la situacion donde la
protagonista se halla en la lujosa habitaciéon de la casa del «indiano», en la
cual viviria una vez se casaran. Alli, ella se abstrae en los tenues sonidos
que salian de la caja de musica donde unos pajarillos simulaban cantar;
Felipe la habia hecho sonar para entretener a la joven mientras iba a la
botica. En este momento se intercalan los pensamientos homicidas de la
huérfana acerca de lo que su prometido puede sentir cuando la encuentre
muerta:

En la preocupacién del suicidio no dejé de ocurrirsele la seme-
janza que aquella [la muerte] tenia con pasos de novela o teatro,
y de este modo se enfriaba momentineamente su entusiasmo
homicida. Aborrecia la afectacién. Pero, acordindose de las car-
tas, era tal horror a la existencia, que no deseaba sino que Felipe
volviera pronto para concluir de una vez. «Cuando Agustin en-
tre, me encontrarad muerta». Esta idea le daba cierto gozo intimo,
indescifrable. Era la altima ilusién que, surgiendo de la vida, iba
a tener su término y florescencia en los negros reinos de la
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muerte, como los cohetes que salen echando chispas de la tierra
y estallan en el cielo. «;Y qué dira, qué pensarad cuando me vea
muerta?... sLlorard, lo sentird, se alegraré?...»s.

Otra modalidad discursiva es el mondlogo interior o fluir de conciencia
que presenta el maximo grado de autonomia o emancipacién de la voz del
personaje respecto al narrador. Resulta especialmente interesante el mono-
logo interior del «indiano» Agustin Caballero al final de la novela; se re-
producen sus pensamientos de forma espontanea y tal y como brotan en su
mente. El es un hombre pragmitico y que se ha hecho a si mismo traba-
jando en las Américas, razén por la que elige abandonar el mundo ideal
donde habia configurado a Amparo como un modelo de virtudes: siempre
con la cabeza baja, modesta, pura e inocente. Recordemos que, en buena
parte del relato, el «indiano», si bien rechaza el clericalismo y las normas
protocolarias y sociales de la sociedad espafiola decimonodnica, no aparta su
mirada patriarcal cuando idealiza a su prometida. Sin embargo, con el de-
venir de los acontecimientos, Agustin manifiesta contradicciones en su
pensamiento, que se torna transgresivo y defensor de la libertad humana al
margen de unas convenciones que oprimen al individuo, especialmente a
la mujer. No se casard con Amparo, sino que ambos conviviran en Bur-
deos al margen de los fueros del matrimonio:

¢No reparas, tonto, que estis haciendo todo lo contrario que de
lo que pensaste al inaugurar tu vida europea? Recréate, hombre
sin mundo, en tu contradiccién horrible, y no la llames desafue-
ro, sino ley; porque la vida te la impone, y no hacemos nosotros
la vida, sino la vida quien nos hace... Y a ti, ;qué te importa e/
qué diran de que has sido esclavo? Te criaste en la Anarquia, y a
ella, por sino fatal, tienes que volver. [...] ;Qué te importa a ti el
orden de las sociedades, la Religion, ni nada de eso? Quisiste ser
el mas ordenado de los ciudadanos, y fue todo mentira. Quisiste
ser ortodoxo: mentira también, porque no tienes fe. Quisiste te-
ner por esposa a la misma virtud; mentira, mentira, mentira’.

En este caso la presencia del narrador se difumina en la novela galdo-
siana a través de la palabra directa del personaje y la adopcion de los pun-
tos de vista de varios personajes. Esto ultimo es lo que Gérard Genette
(1989: 245) llamé «focalizacion interna variable» en su obra Figuras 111
(1972) y, unos afos antes, Norman Friedman (1955: 1176-1177) deno-
mind «omnisciencia selectiva multiple». Anteriormente aparecia la nocién
de personaje «reflector» o «conciencia central» de Henry James en el
prologo a su novela The Portrait of a Lady, publicada originalmente de

$ PEREZ GALDOS, 1970: 110.
’ PEREZ GALDOS, 1970: 122.
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forma seriada en varias revistas entre 1880 y 1881, a partir de la metafora
en la que considera que la «casa de ficcidn» no tiene una sino multiples
ventanas, de distintos formatos y tamafios, abiertas sobre la escena humana.
De la misma manera, unos afios después, Mieke Bal (1990: 109-110)
hablard de personaje «focalizador». En Tormentoy La de Bringas este tipo
de focalizacidén aparece en torno a las figuras de Amparo y Rosalia de
Bringas alterando los limites del texto cuando estudiamos la transicién de
una novela a otra, estrechamente relacionadas entre si. José Montesinos
(1968: 96) lo asemeja al procedimiento del cinematdgrafo cuando varia el
angulo de la cdmara, un recurso sistematico en las novelas de Galdos:

Tormento es la novela de Amparo, con Rosalia Bringas tan me-
tida en ella, que llega a avanzar al primer término. Al retirarse
Amparo de la escena, Rosalia ya la ocupa toda. [...] Se diria que
el autor va consiguiendo estas novelas [Fortunata y Jacinta,
Tormento 'y La de Bringas| por un procedimiento que no deja
de asemejarse a ciertos logros del cinematdgrafo. Todo consiste
en variar el angulo de la cdmara. Todo personaje es un protago-
nista virtual; todo es cuestién de enfoque.

La complejidad fisica y psicoldgica y la libertad de accidn en el perso-
naje de Galdés quebranta la configuracidn plana y maniquea de los tipos
literarios del folletin, vinculados légicamente con el fin moralizante y
didictico del género. Si por algo destaca de forma sobresaliente el escritor
canario es por la creatividad y detenimiento a la hora de configurar sus
personajes en referencia a las denominadas Novelas espariolas contem-
porineas. En estas, publicadas entre 1881 y 1889, el escritor se adentra
especialmente en la «materia», esto es, en el conglomerado humano de la
sociedad decimonénica espanola:

Galdés se ha quedado solo ante la materia. La tiene toda delante
de sus ojos, la domina. Su mirada todo lo observa, y los detalles
se escapan de la pluma en ripida sucesién e innumerables. Segu-
ro de si mismo, se adentra en la materia, se hunde en ella, afian-
za sin miedo, explorando lo mas distante y lo mas impenetrable.
El medio, los temperamentos, la fisiologia, las taras hereditarias,
todo lo busca y rebusca, todo acude obediente a su mirada im-
perativa. Galdds se queda solo ante la realidad, y entonces la des-
cubre: la realidad es un misterio'’.

La diversidad de narradores y técnicas de Galdés ponen en primer
término la palabra del personaje, la cual se inscribe como un «ideologema»
en términos bajtinianos, donde se asimila lo semidtico a lo ideolégico. El
hablante en la novela siempre es, en mayor o menor medida, «un idedlo-

" CASALDUERO, 1974: 87.
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go, v sus palabras siempre son ideologemas [que| ofrecen un punto de
vista especial acerca del mundo, un punto de vista que pretende una signi-
ficaciéon social» (Bajtin, 1989: 150). Algo que se acenttia en las novelas
galdosianas protagonizadas por personajes femeninos como Rosalia de
Bringas en la novela La de Bringas (1884), que sigue a Tormento, Isidora
Rufete en La desheredada (1881) y Fortunata en Fortunata y Jacinta
(1887). Entre otras, estas novelas presentan unas «marcas» que pueden ser
descodificadas desde una instancia receptora feminista.

En este sentido, Alicia Redondo (2001: 191-217) se ha referido a la
nociéon de «ginocritica polifénica» tras analizar que, en su mayoria, los
textos escritos por mujeres presentan unas «marcas de feminidad»'' suscep-
tibles de ser descodificadas por una lectora, aunque también por un varén
que reconozca esta especificidad. Como postulaba la escuela de Constanza,
«las significaciones de los textos literarios solo se generan en el proceso de
la lectura; constituyen el producto de una interaccién entre texto y lector,

y de ninguna manera una magnitud escondida en el texto» (Iser, 1989:
134).

Las «marcas de feminidad» se observan en unos temas y unas formas li-
terarias especificas como las referencias al cuerpo, la sexualidad y la mater-
nidad en la mujer ajenas al tratamiento tradicional patriarcal; la importan-
cia del mundo intimo y de los afectos; el uso del yo femenino como forma
privilegiada de la enunciacién y que se manifiesta en visiones parciales,
existenciales, aleatorias y diferentes a la visidn impersonal y totalizadora
masculina; y una estructura narrativa no lineal sino circular, repetitiva,
acumulativa, ciclica y disyuntiva que se relaciona con una imagen de la
mujer fragmentaria, no definida, compleja y autorreflexiva, donde el
mundo del inconsciente adquiere protagonismo. Estas marcas tematicas y
tormales dejan ver, en términos bajtinianos, la orientaciéon de las autoras
hacia una narrativa polifénica, capaz de asumir varios puntos de vista y
perspectivas que tienen que ver su sexo y experiencias, pero también con
la clase, raza, religiones, lenguas y culturas diferentes a la dominante.

En la narrativa de Galdés podemos observar las «marcas de feminidad»
en el mirar el mundo a través de un yo femenino; la diversidad de los
puntos de vista o el «multiperspectivismo» que muestra otras maneras de

"' Hermosilla y Cepedello (2013: 255-288), siguiendo a Alicia Redondo, estudian la no-
vela espafola reciente atendiendo a las amarcas de feminidad» que presentan. En este
sentido la instancia de la autora como la de la receptora de los textos es importante
porque exige adoptar un punto de vista desde el que se contemplan los sucesos y el
mundo. Se estudia unos procedimientos literarios tematicos y formales en la «narrativa
femenina» espafola a partir de autoras como Marina Mayoral, Maruja Torres, Rosa
Montero, Lucia Etxebarria, Laura Freixas o Cristina Cerrada, entre otras.
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analizar la realidad; la importancia del inconsciente a través de la imagina-
ci6én, la fantasia, las alucinaciones y los trastornos mentales y obsesivos; la
imagen poliédrica, cambiante y fragmentaria de la mujer; el eclecticismo a
partir de la integraciéon de diferentes estilos'?, géneros (folletin, epistolar,
picaresca) e (inter)textos (de Cervantes, Shakespeare, Dickens, Dante,
Dostoievski, etc.) dentro del discurso novelesco; el proceso autorreflexivo
de sus protagonistas; y la heteroglosia a partir de la variedad lingiiistica-
social de sus personajes. Estos rasgos inscriben la novela galdosiana no solo
dentro de la «narrativa femenina» que apuntibamos anteriormente, sino
también dentro de una narrativa feminista al configurar unas protagonistas
que adquieren unas conciencias autbnomas y subversivas dentro del dis-
curso novelesco.

En este sentido, la Rosalia patriarcal de Tormento ha asumido unos
nuevos valores en La de Bringas debido al desarrollo de la sociedad de
consumo. Su pasiéon obsesiva y patoldgica por comprar ropa —«pasion
trapisticar— por encima de sus posibilidades le lleva no solo a sisar, empe-
flar y endeudarse, sino también a idear su propio credo existencial basado
en la libertad individual y econémica femenina. Si Rosalia en 7ormento
se presentaba como una esposa sujeta al principio ahorrativo de su marido
pagando siempre a «tocateja» —en efectivo, al contado y en mano—, en
La de Bringas asistimos a una transformacién de ese pasado de moderacion
pasando a comprar a crédito y con préstamos.

A esta complejidad en los personajes femeninos se suma el juego de
perspectivas narrativas en el texto. De este modo la ambivalencia, la plura-
lidad y lo heterogéneo también se representa en la figura de un narrador
testigo cuya presencia se difumina por momentos a través de la omniscien-
cia. En ocasiones, este se presenta como un buen conocedor de los ante-
cedentes de los acontecimientos y personajes interviniendo en primera
persona con sus comentarios y prejuicios, aunque otras se muestra ambi-
guo, olvidadizo y con un limitado conocimiento. Como Moya Jiménez

(1984: 39) explica, el narrador en Galdds ha dejado de ser «ese dios distan-

"> Rubén Benitez (1992: 262-266), ademas de sefialar los numerosos intertextos presentes
en la obra galdosiana, explica que la definicién del realismo de Galdés se complica por
la existencia contemporanea en sus novelas de tres estilos: el estilo dramatico, donde el
sentido tragico de la vida se identifica con un personaje o una accidn, aparece en no-
velas como E/ abuelo; el estilo alegdrico en novelas como Tristana, donde se produce
la idealizacién de los amantes a la manera de la Divina Comedia de Dante, o en Ma-
rianela, donde las prefiguraciones dantescas y del Infierno se producen con la bajada
subterranea de la protagonista lazarillo y su amo ciego a la explotacién minera; y el es-
tilo narrativo que consiste en describir el mundo tal y como es equilibrando lo drama-
tico y lo alegérico. En Galdds se superponen de tal modo los tres estilos que a veces
aparecen conjuntamente en una misma novela como en 7Tristana.

BRAC, 169 (2020) 361-382 373



CRISTINA JIMENEZ GOMEZ

te y omnisciente que conocia hasta lo mas intimo de los personajes [y],
ahora, es un personaje mas con sus propias limitaciones en la observaciéon
de la realidad», lo que se vincula con la novelistica moderna.

En La de Bringas, la presencia del narrador-testigo es constante y esta
representado por un personaje secundario, amigo de Francisco Bringas, al
que va a visitar a las instancias palaciegas después de que aquel fuera nom-
brado oficial primero de la Intendencia del Real Patrimonio: «la primera
vez que don Manuel Pez y yo fuimos a visitar a Bringas en su nuevo do-
micilio, nos perdimos» (Pérez Galdds, 1970: 130). No obstante, donde el
narrador se hace mas evidente es en el tono irdénico de sus comentarios
que habitualmente estan presentes en la obra. Un ejemplo es el comenta-
rio irénico y parddico sobre el discurso religioso que realiza a través de la
metafora biblica del mito de Adam y Eva en el capitulo IX. Se cuenta que
el primo Agustin Caballero, un indiano y picaro redimido, habia sido la
serpiente que corrompié y echo a su prima del Paraiso doméstico en tanto
que los trajes, vestidos y entradas de teatro regalados por Caballero fueron
la manzana tentadora que la sefiora burguesa mordi6:

Aquel Bendito Agustin habia sido, generosamente y sin pensar-
lo, el corruptor de su prima; habia sido la serpiente de buena fe
que le metid en la cabeza las mas peligrosas vanidades [...]. Los
regalitos fueron la fruta cuya dulzura le quité la inocencia, y por
culpa de ellos un angel con espada de raso la ech6 de aquel Pa-
raiso en que su Bringas la tenia tan sujeta. Nada, nada..., cuesta
trabajo creer que aquello de dofia Eva sea tan remoto .

La parodia y el uso de la ironia sirven a Galdés para realizar una evi-
dente critica social acerca de los valores de la sociedad de la apariencia y
los discursos institucionales que oprimen a la mujer. No obstante, la pa-
si6n enfermiza y patologica de Rosalia por los trapos conllevara a su vez
una accién liberadora y transgresora a partir de un proceso de autorre-
flexién previo donde la marquesa y viuda Milagros de Telleria, despilfa-
rradora y aquejada de la misma «pasion trapistica», sera fundamental. Esta
insta continuamente a Rosalia a comprar, desobedecer los mandatos
domésticos maritales y, en palabras suyas, a salir de la «jaula del matrimo-
nio». De esta manera, Rosalia se apropia del espacio publico, accede al
mercado de compra-venta, tradicionalmente acaparado por el vardn, y
estipula su propio sistema econémico —capitalista y liberal— en aras de
dejar de estar supeditada al pago restrictivo y periédico que le daba Fran-
cisco. El proceso emancipador de Rosalia se acrecentara a partir de la ce-
guera temporal del marido.

3 PEREZ GALDOS, 1970: 141.
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El dialogismo mediante la interaccién y confrontaciéon de distintas vo-
ces, discursos e (inter)textos, como el de la picaresca (Juaristi, 1990: 277-
296), consiguen hacer emerger otros sujetos invisibilizados y periféricos. A
este respecto, la omnisciencia selectiva del narrador aparece para presentar
el punto de vista de Rosalia y realizar, a la misma vez, una critica social
sobre la influencia del estamento eclesidstico en la vida humana a través
del discurso del sermén religioso:

[...] no pudo llegar hasta donde estaba la Marquesa, que se habia
encaramado en el presbiterio, cerca de los curas. Pasé tiempo,
mucho tiempo, durante el cual Rosalia oyé medio sermdn paté-
tico, aflautado, un guisote de lugares comunes con salsa de ges-
tos de teatro; oyd cantorrios mas o menos gangosos [...]. La po-
bre sefiora era un mértir de los insufribles métodos de su marido,
y no podia retrasar su vuelta a la casa, porque si la comida no es-
taba puesta en la mesa a la hora precisa, don Francisco bufaba y
decia cosas muy desagradables, como por ejemplo: «Hijita, me
tienes muerto de debilidad. Otra vez avisa y comeremos solos»'*.

En este fragmento hallamos una critica al discurso religioso, a través de
la oratoria del sermoén, que se intercala con el discurso patriarcal de Fran-
cisco Bringas con la intencién de seflalar como ambos tradicionalmente
han sido articulados para relegar a la mujer a lo doméstico. El discurso en
estilo directo de Francisco Bringas se recrea en la mente de la esposa ante
el posible reproche que pudiera hacerle su marido a causa de su tardanza y
no haber preparado la comida. Se representa asi, en términos bajtinianos,
la «palabra ajena» puesto que Galdés no impone su voz, su vision de mun-
do en el personaje, sino que se hace eco de la diversidad de formas de
concebir e interpretar el mundo que entran en didlogo, confrontindose o
complementandose, en la novela.

En este contexto las voces de los personajes locos, obsesivos, neurdticos
o con cualquier trastorno mental realizan generalmente una critica social o
propician la transgresiéon en la obra galdosiana. Si en la pasién obsesiva y
enfermiza de Rosalia por los trapos subyace una critica sobre la dependen-
cila econdmica y social femenina respecto al vardn, en la capacidad imagi-
nativa de Isidora Rufete, protagonista de La desheredada, hallaremos una
btasqueda de su propia identidad al margen de la otorgada por el matrimo-
nio y la maternidad. Su fuerte capacidad imaginativa distorsiona una reali-
dad a la que no quiere adaptarse e incluso anticipa o predice las conse-
cuencias de sus actos en el futuro. De esta manera se cuenta que su mente
trocaba lo grande en colosal, lo pequefio lo hacia mintsculo y lo feo o

“PEREZ GALDOS, 1970: 157.
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bonito, enormemente horroroso o divino. La capacidad imaginativa de la
protagonista nos descubre sus deseos y pensamientos mas intimos que se
confrontan con otros puntos de vista como el de su tia Encarnacién
Guillén, apodada «la Sanguijuelera» y «con los pies en la tierra»; dofia Lau-
ra, esposa de su padrino José Relimpio; o el médico Augusto Miquis, re-
presentante del mundo cientifico-positivista.

Los puntos de vista, de acuerdo a los distintos credos existenciales de
los personajes, se van entretejiendo a lo largo del relato en torno a la mu-
chacha con unas infulas aristocraticas que le apartan del camino femenino
normativo. De este modo se combina el narrador omnisciente y hetero-
diegético, que, a manera de un pequeno dios, nos da a conocer caracteris-
ticas de la fantasia de la protagonista, con la voz directa y en primera per-
sona de Isidora y la vision subjetiva y parcial que distintos personajes tie-
nen de ella. Por ejemplo, el litdgrafo catalan Juan Bou se queja a Mariano,
hermano de Isidora, de la ligereza moral, cabeza destornillada y habitos de
despilfarro de la joven: «tu hermana es una liquidadora como no se ha
visto. En su corazén, lleno de apetitos, esta escrito con letras de oro j«aba-
jo los ricos»! Buena pieza, si. Es un tigre para el bolsillo ajeno» (Pérez
Galdoés, 2000: 446). Asimismo el aristocratismo de Isidora desafiara las
imagenes de esposa sumisa y doméstica que desea Miquis, la esposa de un
estanquero que aconseja la tia Encarnacidn, la decente costurera que dona
Laura pretende y la mujer erégena que prefiguran sus protectores y aman-
tes como el timador violento Gaitica. En este contexto, las burlas e ironias
respecto a las fantasias de la joven son constantes, por ejemplo su tia la
llama «quimerilla» y Miquis, «marquesa» o «reinar.

El origen de la fantasia de Isidora esta en el loco de su padre Tomas Ru-
fete por haber sido este, segin Encarnacion, el instigador de las «farsasy,
«cuentos» o «novelas» sobre el parentesco de su hija con la marquesa de
Aransis. La huérfana se cree una dama aristocrata y se niega a ser la costure-
ra esposa como las hijas de dofia Laura o aceptar la propuesta de matrimo-
nio de Miquis. Asi pues, en la obra galdosiana, la locura funciona como
una practica contradiscursiva de los presupuestos literarios, genéricos, socia-
les y politicos imperantes, pues como dice Tomas Rufete «hay muchos
cuerdos que son locos razonables» (Pérez Galdos, 2000: 72). En este senti-
do, Montero Paulson (1988: 118) incluye a Isidora dentro de los personajes
quijotes que «simbolizan y encarnan las cualidades muertas de un grotesco
pasado heroico, las peligrosas ilusiones que deforman la realidad y la inercia
de seres alucinados que no quieren o no pueden enfrentarse con la reali-
dad». Como ha estudiado Rogelio Reyes (1994: 73-88), la lucidez de la
locura funciona como una de las herramientas mas eficaces de critica social.
El loco, desde su posicion marginal y la libertad que le otorga el desvario,
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es el Gnico sujeto capaz de expresarse al margen de las convenciones socia-
les y desenmascarar la realidad con una mirada critica. En el orbe creativo
galdosiano encontramos, en mayor o menor medida, personajes masculinos
y femeninos con diferentes trastornos mentales y pensamientos fantasiosos,
obsesivos y maniiticos que les proveen de credos existenciales propios.

En La desheredada Isidora experimentara un proceso de «apicarizacion»
de forma autébnoma y voluntaria a medida que se vaya demostrando la
falacia de su origen nobiliario. Precisamente, en el plano formal, Garcia
Ramos (2009: 70-82) explica que la reiteracion del personaje de Isidora en
la obra galdosiana, técnica muy cervantina, incide en su mayor autonomia
e independencia. Recordemos que el personaje aparecera después en 7or-
guemada en la hoguera (1889), donde Isidora malvive amancebada con un
pintor de poca monta. El yo femenino, el personaje poliédrico, el multi-
perspectivismo, las recurrencias tematicas y formales y la estructura hete-
rogénea e intertextual son técnicas inherentes a la escritura galdosiana co-
mo vemos en su magnanima obra Fortunata y Jacinta.

En esta novela, la variabilidad de la voz narradora permite una diversifi-
cacion de los puntos de vista en el relato donde Fortunata, la «rasa», se
convierte en una hoja en blanco donde la mayoria de los personajes crean
su obra en funcién de sus creencias y maneras de analizar el mundo. Nos
hallamos, pues, ante una estructura fragmentada del discurso que lleva
aparejada también la imagen caleidoscopica femenina. En este sentido,
Fortunata representa una de las mas autbnomas, variables y prolificas de las
conciencias femeninas galdosianas porque la muchacha del pueblo y aman-
te del burgués Santa Cruz es capaz de desarrollar sus propios idearios,
complementarios y contradictorios, con el devenir de sus deseos y circuns-
tancias en el relato. Su momentanea pretensiéon de ser una mujer «honra-
da» —«la idea blanca» — a partir de su custodia en el convento de las Mi-
caelas, requisito estipulado por dofia Lupe para casarla con su sobrino
Maximiliano Rubin, contrasta con su constante defensa de la ley de la
naturaleza —«la picara idea» —, fundamentada en el propio deseo y ajena
a cualquier norma social. Rubén Benitez (1990:113) afirma que «la imagi-
nacién de Fortunata es también poderosa y sin correctivos: sus imagenes
adquieren fuerza e independencia hasta convertirse en obsesion».

El juego cervantino de perspectivas se convierte en la sefia de identidad
de este relato donde asistimos a un conglomerado de voces, textos y géne-
ros —la novela de adulterio y la novela de folletin del siglo XIX— que se
entrecruzan y se interconectan creando, como resultado, la pluralidad del
texto y una novela polifénica en términos bajtinianos. Estamos, pues, ante
una novela de conciencias que se enredan mutuamente, todas agrupadas
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en torno a Fortunata, en su mayoria masculinas y determinadas por el vi-
cio, la locura, la demencia y el idealismo. Como es de esperar el relato,
resultado de la escritura protofeminista galdosiana, efecttia la emergencia
de una conciencia auténoma y sordrica entre Fortunata, la que fue la
amante de Santa Cruz, y Jacinta, la esposa. Asi lo manifiesta la muchacha
del pueblo a Ballester al final de la novela cuando estd a punto de morir en
la casa de la Cava de San Miguel, su lugar de origen:

Francamente, estoy admirada del carifio que le tengo ahora a la
mona del Cielo, cuando en otro tiempo, solo de pensar en ella,
me ponia mala. Verdad que no acababa de aborrecerla, quiere
decirse que la aborrecia y me gustaba..., cosa rara, j;verdad?

Ahora seremos amigas, crea usted que seremos amigas... ;Lo
n ¢
duda usted?”.

Asi pues, el conglomerado de voces, conciencias, lenguajes y estilos di-
ferentes, textos y géneros en el relato da cuenta de una estructura polifoni-
ca, dialdgica, recurrente y fragmentada tanto dentro como fuera del dis-
curso novelesco, en el plano de la escritura y lectura del mismo. Esta es-
tructura narrativa tan propiamente galdosiana, como hemos visto, crea un
discurso fragmentado y heterogéneo que impide una organizacidon basada
en jerarquias textuales, socio-culturales, lingiiisticas y politicas que caracte-
rizan, en términos bajtinianos, a la novela monoldgica (homoéfona).

3. AMODO DE CIERRE

En este trabajo hemos partido de la teoria bajtiniana y de nociones co-
mo dialogismo y novela polifonica porque se ha abordado el complejo
entramado narrativo de voces, estilos, textos y géneros en algunas de las
Novelas espafiolas contemporaneas de Benito Pérez Galdos. En las novelas
seleccionadas hemos constatado la diversidad de los puntos de vista desde
los cuales se relatan y se contemplan los hechos de la ficcién en funcién de
los distintos credos existenciales, ideologias, sexo, clase social y experien-
cias de los personajes. Las criaturas novelescas galdosianas se nos revelan asi
distintas, poderosas, contradictorias y complejas, las cuales, siguiendo la
Estética de la Recepcion, debemos «completar» en el proceso de nuestra
lectura. No esta de mas recordar que la novela por entregas, incorporada y
parodiada por Galdos en su narrativa, introduce una técnica de fragmenta-
cién que nos predispone cognitivamente a participar en la configuracién
unos personajes literarios también fragmentarios, caleidoscopicos o polié-
dricos como ha senalado la critica.

5 PEREZ GALDOS, 1970: 966.
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Seran especialmente la mujer, los locos o con diversos trastornos men-
tales y los discapacitados los personajes a los que Galdds preste mayor
atencién en su narrativa en aras de visibilizar a aquellas otras voces que,
tradicionalmente, han sido relegadas a la periferia o los margenes de la
sociedad. En torno a ellas el escritor canario construye una novela polifo-
nica en base a una serie de técnicas narrativas relacionadas con la enuncia-
cién de un yo femenino, la diversidad de los puntos de vista, la explora-
ci6n del mundo del inconsciente, la heteroglosia, el eclecticismo e interca-
lacién de distintos discursos, textos y géneros literarios y la escritura recu-
rrente y circular. Todo ello se transluce en unos textos contradiscursivos
de la tradicidn literaria y el discurso univoco, oficial y patriarcal deci-
monoénico, de ahi que la critica se haya referido a Galdés como un proto-
feminista'y que deja oir a los sujetos periféricos en su obra.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

«Cantico».
Cérdoba.

Poesia.

Expediente escolar.
Mal estudiante.
Excelente creador.

En este trabajo se estudian los expedientes escolares de los
poetas y pintores del grupo «Céantico» de Cérdoba, referente de la
poesia y cultura espafiolas de posguerra. El objetivo que se pre-
tende alcanzar en este breve ensayo es advertir que la capacidad
artistica de dichos integrantes no estuvo vinculada a las califica-
ciones en sus estudios, por lo que, aunque algunos miembros de
la revista cordobesa fueron malos estudiantes, fueron excelentes
creadores.

ABSTRACT

KEYWORDS

«Cantico».
Cérdoba.
Poetry.

School record.
Bad student.
Excelent autor.

This work studies the school records of the poets and painters of
the «Cantico» group from Cérdoba, a benchmark of Spanish postwar
poetry and culture. The objective that is intended to be achieved in
this short essay is to note that the artistic ability of these members
was not linked to the qualifications in their studies, so that, although
some members of the Cordoba magazine were bad students, they
were excellent creators.

Sr. Director de la RAC, Sres. académicos, familiares,
amigos, antiguos companeros, Sras. y Sres.

0. PREAMBULO

Boletin de la Real Academia

de Cordoba.

ntes de entrar en mi intervencién desearia
expresar mi agradecimiento al Sr. Director
de la RAC por haberme invitado a partici-
par en este homenaje literario a «Cantico» en el falle-
cimiento de Pablo Garcia Baena; a don Rafael Moli-
na Valiente, director del IES Séneca, asi como a su
antecesor, don José Luna Jurado, por haberme con-
fiado la organizacién del archivo del instituto, fuente
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principal donde he bebido para componer esta conferencia; al pintor Anto-
nio Bujalance por haberme autorizado a usar los retratos en los que con
gran habilidad supo atrapar la personalidad de los poetas de «Cantico»; y a
todos ustedes y vosotros por acompanarnos en este acto donde voy a hablar
de «Los expedientes escolares de los poetas y pintores de la revista Cintico
de Cordoba: Homenaje a Pablo Garcia Baena», que he estructurado en
cuatro apartados: una introduccién, donde justifico el estudio y publicacion
de esta clase de documentos; una descripcién y valoracién de los expedien-
tes, en la que esbozo los momentos estelares de la trayectoria estudiantil de
sus componentes; un tercer capitulo, titulado «Expresion de la amistad», en
el que recuerdo el origen de la confraternidad entre todos ellos, al tiempo
que considero como ese soplo fertilizante va esparciéndose y avanzando
hacia una amistad eternizada en muchas paginas y estampas de sus obras; v,
finalmente, unas conclusiones, donde comparo los distintos planes de estu-
dios y mido el secreto de la logica y el canto del poeta predestinado. Por
€s0, YO Invito a que, si tienen tiempo, lean «El poema de Pablo Garcia Bae-
na», que R. Molina insertdé en su libro 7res poemas, publicado en 1948
pero escrito ya en 1945, donde se nos revela las claves para entender algunos
de los asertos con que acabo este trabajo.

1. INTRODUCCION

Todo documento que ilumine cualquier momento de la trayectoria vi-
tal de un escritor debe ser estudiado y conocido de su publico y sobre
todo st viene a llenar huecos que suelen haber en las biografias, pues en
muchisimas ocasiones encierran signos que ayudan a entender mejor al
sujeto creador. Este es el sentido de que en la critica literaria se constate la
permanencia ininterrumpida de la investigacién biografica desde tiempos
remotos hasta nuestros dias, ya que el texto ni se ha hecho solo, ni su
creador debe ser el Gnico protagonista de esa clase de critica literaria.
Frente a esta tesis se opone la de aquellos otros criticos que, prendados del
irresistible hechizo del Estructuralismo, de la Gramatica del Texto, de la
Estilistica o de la Pragmatica, defienden que los epistolarios, diarios perso-
nales y otros documentos de la esfera personal e intima del poeta o escritor
deben permanecer al margen de sus libros u obras, porque —opinan
ellos— carecen de interés literario o, en todo caso, se reducen a los limites
de la anécdota. Sin embargo, yo le preguntaria a esa critica, shabria com-
puesto R. Molina, pongo por caso, la «Elegia X» de Elegias de Sandua si
no hubiera tenido la experiencia de haber sido estudiante en el Instituto
de Cordoba; o Pablo Garcia Baena habria escrito «Oda a Gregorio Prietoy,
inserta en Mientras cantan los pdjaros, si no hubiera en su conciencia un
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tenue hilillo de violeta abatido porque no se le daban bien la Fisica, las
Matematicas o el Francés cuando estudiante?

Como yo si soy partidario de observar la vida y la obra de un escritor
como un todo indisoluble, me voy a ocupar en este momento de aquellas
circunstancias que configuraron la personalidad de estos poetas cordobeses
durante su etapa de bachillerato.

2. DESCRIPCION Y VALORACION DE LOS EXPEDIENTES

Analizando y comparando los expedientes escolares de estos estudiantes
cordobeses, poetas y pintores en ciernes, deduciremos que presentan la
misma estructura e idéntico contenido formal, aunque no personal.

Todo nifio espafiol, para acceder a los estudios de bachillerato, tenia
que haber cumplido los diez anos. Este requisito lo poseen con creces Juan
Bernier Luque, nacido en La Carlota (Cordoba) el 14 de diciembre de
1911, pues lleva a cabo el examen de ingreso el 1 de junio de 1925; o sea,
cuando tenia 13 afios; lo mismo sucede con Ricardo Molina Tenor, que
nace en Puente Genil (Coérdoba) el 28 de diciembre de 1916, verificando
el examen de ingreso el 1 de junio de 1928; esto es, cuando frisaba los 12
afios. Igual ocurre con Mario Lépez Lépez', que vino al mundo en Buja-
lance (Cérdoba) el 1 de agosto de 1918, e ingresé en el Instituto-Escuela
de Madrid el 31 de octubre de 1930; es decir, cuando contaba 12 afnos.
Parecida edad tenia César Liébana Velasco (digo bien: César, no Ginés),
que naci6é en Torredonjimeno (Jaén) el 1 de marzo de 1921, realizando el
ingreso el 16 de septiembre de 1933, o sea, el mismo dia que Rafael Gar-
cia Baena, que asi es el nombre que aparece en la partida de nacimiento de
Pablo Garcia Baena, pero con unos meses menor que el futuro Ginés, ya
que nacid el 29 de junio de 1921. No acontece precisamente con Julio
Aumente Martinez (pero sin el «Rucker» yuxtapuesto posteriormente a
«Martinez»), que nace el 25 de octubre de 1921, en Cérdoba, y entra en el
Instituto el 1 de junio de 1932. Es el Gnico, consecuentemente, que no
habia cumplido los 11 anos de edad.

Todos los expedientes guardan la solicitud de ingreso escrita del puno y
letra del futuro bachiller, salvo el de Mario Lopez porque su expediente esta

' He de recordar que antes de Mario Lépez, tendria que haber estudiado el expediente de
Miguel del Moral Gémez, pero este pintor no cursd estudios de Bachillerato sino de
Artes y Oficios en la Escuela de Cordoba. Nacid, de acuerdo con el expediente perso-
nal custodiado en dicho centro (N° 3.849), el 14 de marzo de 1917. Ingres6 en la
mencionada Escuela el 23 de septiembre de 1929 con la calificacién de «Aprobado».
Los estudios los realizb entre el curso 1929-30 y 1941-1942. (Esta informacién se la
debo a Miguel Carlos Clementson Lope, que me facilitd copia del documento.)
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repartido entre el Instituto-Escuela de Madrid, el Instituto Francisco de
Quevedo de dicha capital, el Instituto Provincial de 2* Ensefianza de Cordo-
ba y el de Gerona. Las solicitudes presentan el mismo esquema o patrén y
una caligrafia envidiable, en letra inglesa, realizada a tinta negra y con plumi-
lla adecuada para estampar los trazos finos y gruesos, excepto la de Pablo,
cuyos rasgos denotan inseguridad. A esas solicitudes les siguen los obligato-
rios certificados médicos de no padecer enfermedad infecto-contagiosa, las
partidas de nacimiento expedidas por el Registro Civil del lugar de origen,
los papeles de pago del Estado o tasas y los examenes o pruebas de Ingreso.

El examen del Ingreso ofrece, asimismo, similar estructura: un dictado,
una divisiéon y su prueba correspondiente. En ciertos casos, como en el de
R. Molina, ademas debié analizar morfolégicamente una frase. Era recu-
rrente que el texto del dictado fuera escogido de E/ Quijote. El de Bernier
procede del cap. XXI, el de R. Molina del XXV, el de Julio Aumente del
XVI, del cap. XXI el de Ginés Liébana, pero diferente del de Bernier, y el
de Pablo Garcia Baena del XLIII.

Los tribunales que examinaron a estos escolares fueron distintos. El de
Juan Bernier estaba compuesto por don Agilio E. Fernandez Garcia (Direc-
tor del centro y catedritico de Matematicas), Mariano Grandia Soler (ca-
tedratico de Latin) y Andrés Caballero Rubio (catedratico de Geografia e
Historia). Le concedieron la nota de «Aprobado». El de Ricardo Molina
estuvo formado por cinco profesores: los tres anteriormente mencionados
mias Agustin Lopez y Eduardo Garijo, que supongo representantes del cen-
tro o academia donde se prepard para el examen. La «H» de Ulises en el
dictado empleada por R. Molina es el borréon mas llamativo del ejercicio.
Lo calificaron con la nota de «Admitido». El tribunal de Garcia Baena lo
conformaron don Perfecto Garcia Conejero (futuro Director del centro y
catedratico de Filosofia), don Rafael Vazquez Aroca (catedratico de Fisica y
Quimica) y el profesor auxiliar numerario de Ciencias don Angel Baena
Iribarren. Pese a haber cosechado tres faltas graves de ortografia y otras tan-
tas de menor envergadura en el dictado lo calificaron con un «Aprobado». A
Ginés Liébana le toco el tribunal constituido por don José Pérez Guerrero
(catedritico de Matemiticas), don Angel Baquerizo Garcia (profesor auxiliar
numerario de Ciencias) y don José Maria Rey Diaz (ayudante numerario de
Letras). Recibi6 la nota de «Aprobado». A Julio Aumente lo examinaron
don Perfecto Garcia Conejero, don Rafael Vazquez Aroca y tal vez (no
estoy seguro de la firma) don Abdon Fernandez Abad-Moreno (profesor
auxiliar numerario de Dibujo). Merecid la nota de «Aprobado» y premio.

Adentrandonos atin mas en estos expedientes, diremos que el de Juan
Bernier es un expediente brillante puesto que en el Bachillerato elemental
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obtiene 4 aprobados, 1 dispensada, 3 sobresalientes y 7 matriculas de
honor. Con estas materias visadas y habiendo satisfecho 32,40 pts. en poli-
zas y 10 en metalico, solicita en agosto de 1928 se le expida el Titulo de
Bachiller Elemental, conforme a la R. O. de 11 de septiembre de 1926.

Prosigue los estudios en el llamado entonces Bachillerato universitario,
cuyo primer afio era comun a las dos secciones: Letras y Ciencias. Estamos
en el curso, pues, 1928-1929. En mayo de 1929, siendo estudiante oficial
del instituto, solicita, de acuerdo con el art. 5° de la R. O. de octubre de
1926 y el 7° del R. D. de 25 de abril de 1927, examinarse en la convoca-
toria de mayo de los grupos previos formados por las asignaturas de Histo-
ria de la Civilizacién y Geografia politica y econdémica, y Algebra y Tri-
gonometria y Agricultura. El 24 y el 29 de mayo de 1929 se somete a
dichas pruebas. Logra sendos aprobados en dichos ejercicios.

Tras este curso, se matricula de todas las asignaturas del primer y se-
gundo ano de la Secciéon de Letras del Bachillerato Universitario, de
acuerdo con el plan de estudios del R. D. de 24 de agosto de 1926. Lo
hace, l6gicamente, por la modalidad de enseflanza no oficial no colegiada.
Es decir, de golpe, se matricula de siete asignaturas. La matricula es gratui-
ta, segin acuerdo del claustro de profesores, «por haber justificado que
retne los requisitos legales». Examinado de conjunto, aprueba ambos cur-
sos con sobresaliente y matricula de honor, respectivamente. No contento
con ese éxito, el curso siguiente se matricula por enseflanza no oficial,
asimismo, de Fisica, Quimica, Geologia y Biologia, que le corresponden
para ser también bachiller en Ciencias. Juzgado de conjunto en septiembre
de 1931 las aprueba y es bachiller en Letras y en Ciencias. O sea, ha con-
seguido cuatro cursos en dos como alumno libre o no oficial.

El segundo expediente que describiremos y valoraremos corresponde a
R. Molina. Para empezar, diremos que el 26 de septiembre de 1928 se
presenta a examen-oposicion para obtener matricula gratuita en el primer
curso de bachillerato (1928-29). No se refleja calificacidén alguna en el
documento, pero hubieron de conceptuarlo con la nota maxima porque
en su expediente no existe papel de pago ni de tasas. Dicha calificacién,
como se conoce, daba derecho a matricula «gratuita». En los seis cursos
que duraba aquel Bachillerato (Elemental y Universitario) del Plan Roma-
nones (1903) ha conseguido 1 asignatura cursada, 1 suspenso, 7 aprobados,
1 notable, 11 sobresalientes y 10 matriculas de honor. Su expediente po-
demos valorarlo como excelente. El 25 de agosto de 1934 solicita el Titu-
lo de Bachiller. Se le expide el 19 de octubre de ese afio. Este esfuerzo
estudiantil se refleja en el siguiente poema, cuyos versos dicen:
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Mi juventud fue un ocio largo y triste
como un lago profundo
en el que no bafaron las estrellas,
ay, sus cuerpos desnudos.
Mi juventud fue el forzado y la rueda
uno a otro condenado,
Ia frente sobre el libro, el alma yerta,
sin una flor la mano...

En cuanto al expediente escolar de Mario Lopez, existe mucha confu-
sibn entre sus criticos y bidgrafos. He consultado casi toda la bio-
bibliografia del poeta de Museo simbolico. Ninguna noticia clara ni nitida
nos presentan los estudiosos sobre su formacién académica. Todo lo mas
que nos dicen los investigadores es que «cursé el bachillerato en el Institu-
to-Escuela de Madrid», frase incierta que se ha hecho topica por el uso
desgastado a que nos tienen acostumbrados muchos criticos que, por ruti-
na, repiten lo que han dicho los anteriores, sin investigar mas ni profundi-
zar en el tema. Lo cierto es que Mario Lopez presenta un expediente es-
colar repartido entre cuatro centros distintos. Inicia esos estudios, como
hemos adelantado, en el Instituto-Escuela de Madrid el curso de 1930-31
y los acabard en el Instituto Jaume Vicens Vives de Gerona el curso de
1938-39, pasando por el Instituto Francisco de Quevedo de Madrid y el
Instituto Provincial de Cordoba. Salvo en el primer centro, donde estudia
por ensefnanza oficial, en los demas lo hace como alumno no oficial o li-
bre. Tarda, pues, la friolera de nueve cursos para aprobar seis afios acadé-
micos. Se trata de un expediente mediocre.

Por edad, el siguiente expediente que nos atafie estudiar es el de Ginés
Liébana. Inicia el bachillerato el mismo afio que Pablo Garcia Baena y el
mismo curso en que R. Molina finaliza los suyos. Sus estudios son acci-
dentados, ya que en los dos primeros cursos cosecha 5 suspensos, 5 apro-
bados, 4 notables y 3 sobresalientes. Abandona los estudios, tras haber
cursado los dos primeros anos escolares del Bachillerato. En el curso 1937-
1938 los reanuda. En ese tiempo ha muerto su padre. Ahora lo vemos
como interno del orfanatorio provincial de Cérdoba. Asiste a las clases del
Colegio Cultura Espafiola. Aprueba el 3°, 4° y 5°. Al finalizar este afio deja
definitivamente los estudios de bachillerato.

Como hemos avanzado, el mismo afio en que emprende los estudios
de bachiller Ginés Liébana los empezd también Rafael Garcia Baena. Se
matricula el 28 de septiembre de 1933. Pablo presenta igualmente un ex-
pediente escolar mediano, tirando a deficiente. Como Ginés, se quedd en
5° de bachillerato pues el 6° lo suspende entero y se retira, habiendo obte-
nido 19 suspensos, 27 aprobados y 4 notables.
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Continuando con nuestro estudio, pasamos al expediente de Julio Au-
mente. Pese a ser menor unos meses que Ginés Liébana y que Pablo Gar-
cia Baena, inicid el bachillerato un curso antes, en 1932-33. Es decir,
cuando R. Molina se encontraba en 5° de su bachillerato. Se matricula,
como alumno oficial, de 1° y no tiene que pagar tasas algunas porque ha-
bia obtenido matricula de honor en las oposiciones de Ingreso. Su expe-
diente denuncia que nos hallamos ante un alumno que raya el notable,
pues a lo largo de los siete cursos del Bachillerato ha cosechado 25 apro-
bados, 22 notables, 3 sobresalientes y 1 M. H. Con todas las asignaturas
aprobadas, el 9 de octubre de 1940 solicita se le expida el Titulo de Bachi-
ller. El 19 de noviembre se eleva el expediente al Rector de la Universi-
dad de Sevilla, pero segin consta en la documentacién manejada la Secre-
tarfa no remite el expediente a la Universidad de Sevilla, ni el interesado
firma como haber recibido el Titulo.

3. EXPRESION DE LA AMISTAD

A nadie se le escapa hoy en dia que el grupo «Cantico» de Cordoba es
una amalgama de antiguas y nuevas amistades de dos grupos de amigos de
antes y después de la guerra civil espafiola. Por un lado, estan los de R.
Molina y Bernier, y por otro los de Pablo Garcia Baena y Ginés Liébana.
Es Bernier el puente que une a los dos grupos de amigos, puesto que el 10
de agosto de 1940, segiin nos ha dejado escrito en su Diario (1918-1947)
(Pretextos, Valencia, 2011, p. 220), él y Pablo mantuvieron una conversa-
ci6n reveladora que constituy6 el origen de aquella hermandad que se iria
fraguando, creciendo y fortaleciendo con los afos, hasta llegar a publicar la
revista Cintico e incluso hasta ser atrapada en el mundo del arte, donde
gravitara para siempre. Asi, R. Molina impregna bastantes paginas de su
obra de esta cilida hermandad ya dedicando poemas a esos amigos (a Juan
Bernier: «Recitativo a tres voces», de 7Tres poemas (1948), a Ginés Liéba-
na: «Elegia VII», de Elegias de Sandua (1948), a Julio Aumente: «Ciudad
por la tarde», de Corimbo (1945-1949) (1949), a Mario Lopez: «Dilatarse
en la sombra...», también de Corimbo y «Carta a Mario Lopez» de A /a
luz de cada dia (1967)), ya homenajeindolos (como en «Invitaciéon al
mundo exterior. Homenaje a Pablo Garcia Baena», como en «Oda. A
Miguel del Moral», como en «En el Bejarano. Homenaje a Ginés Liéba-
na», o como en «Impresiones matinales. Homenaje a Mario Lopez», todos
ellos del libro Homenaje (1982)), ya sublimandolos o siendo protagonistas
necesarios del poema (como en «El poema de Pablo Garcia Baena», inserto
en su libro Tres poemas, como a Juan Bernier en la «Elegia XXX», o como
a Ginés Liébana en la «Elegia XXXII»). Por su parte, Juan Bernier, Pablo
Garcia Baena, Julio Aumente y Mario Lopez, y Ginés Liébana y Miguel
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del Moral inmortalizaron al autor de Elegia de Medina Azahara en sus res-
petivas obras poéticas y pictOricas. Basta con repasarlas para corroborarlo.

Por eso, ahora entendemos mejor las rafagas de las calidas palabras con
que mutuamente se perfumaron. Por eso mismo, ahora entendemos mejor
el aleteo dorado de estos versos con que R. Molina canta a Pablo:

Ah, toda Ia ciudad,

Cordoba amarillenta en explosion fantistica de barroca ternura
se esparce por las palidas paredes,

y en el ensuerio de esa Cordoba que ya no existe,

Pablo es el altimo ciprés.

4. CONCLUSIONES

Para finalizar, lo mas llamativo que se desprende de este estudio es que
1) a través de los expedientes de estos poetas y pintores podemos detectar
que Juan Bernier, Ricardo Molina y Mario Lopez siguieron basicamente
el Plan de bachillerato de 1903, el llamado Plan Romanones, si bien se
acogieron, en algunos momentos de sus estudios, al Plan de 1926, llamado
plan Callejo; 2) a Ginés Liébana, Pablo Garcia Baena y Julio Aumente les
correspondié el llamado Plan Villalobos (1934), no obstante con ciertas
adaptaciones; o sea, cursaron el bachillerato de la II Republica espaiiola; 3)
si se estudian con detenimiento las materias y los tiempos de dichos planes,
se deducird que ninguno de ellos experimenta variaciéon alguna de caricter
sustantivo hasta el plan de 1938; 4) del estudio de los expedientes se des-
prende igualmente una cantidad de informacién a todas luces necesaria
para reconstruir las biografias de estos artistas y poetas, muchas veces dis-
torsionadas por no beber en las fuentes originales; y 5) «Cantico» es un
nuevo Pentecostés —plural y acorde— donde cada uno de sus miembros
ha recibido un don. Por eso, atin no he leido ningtn tratado critico que
nos explique cdmo un poeta sin la llama de una sélida formacién académi-
ca llegue a ser un exquisito hacedor de la palabra, o por qué uno que po-
see ese regalo no convierte la palabra en musica, en canto. De aquellos
otros que gozan de ambos talentos y que alzan mundos verbales maravillo-
sos contra viento y marea, es facil predecir su angel.
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Grupo Cantico.
Fundacién cultural.
Poesia.

Revistas poéticas.

Tratamos de la exposicion del proceso fallido sobre la crea-
cién de una «Fundacién Cantico» mediante la cual los componen-
tes del conocido como «Grupo Céntico» pudieran ser homenajea-
dos, recogidos cuantos materiales por ellos generados pudieran
ser recopilados y su obra estudiada pormenorizadamente en sus
origenes y repercusion posterior.

ABSTRACT

KEYWORDS

Céntico group.
Cultural foundation.
Poetry.

Poetic journals.

We address the exposition of the failed process of creation of
a «Cantico Foundation» thought which the components of the well-
known «Céntico Group» could be honored, that could gather all
the generated material by their components as well as allow the
study of their work in detail in their beginnings as well as their later
impact.

0. PROLEGOMENOS

Boletin de la Real Academia
de Cordoba.

orria el afio 1995 (2 de marzo) cuando un

pequeno grupo integrado por profesionales

de distintos campos y algunos también de
procedencia geografica si bien voluntariamente natu-
ralizados en Cordoba, se reunian con la intencién de
promover en la ciudad una fundacién que estuviera
dedicada al conocido como Grupo Cintico cuyos
componentes, ya individualmente ya en su conside-
racién de «grupo», habian empezado a consolidar su
presencia y obra en Coérdoba, la ciudad que por lar-
gos afnos habia permanecido escasamente consciente
de su interés cultural no apreciando en lo que valian
sus creaciones artisticas, incitando en algunos casos a
que eligieran una especie de «exilio interior» que les
proporcionara el éxito literario o plastico en simulta-
neidad con la satistacciéon de sus necesidades materia-
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les; fueron los casos de José Aumente, Pablo Garcia Baena y Ginés Liébana,
admitido mas tarde como un integrante mas del grupo en su doble faceta de
pintor y escritor, asi como a Vicente Nufiez a manera de epigono.

Es cierto que el estudio que les habia dedicado el entonces joven inves-
tigador Guillermo Carnero' se convertiria en el umbral que hiciera posible
la entrada de sus componentes en el canon de la poesia espanola de la se-
gunda mitad del siglo XX, llamando a su vez la atencién de otros lectores
y sobre todo investigadores.

En las siguientes lineas me propongo documentar el abortado devenir
de la tan ansiada fundacién con el objetivo de que no caiga en el olvido el
notable esfuerzo a ella dedicado y la frustracion final -expresa o tacita- de
sus promotores. Y con el fin de no caer en aflorante subjetivismo transcri-
biremos completos o fragmentarios parte de los documentos mas significa-
tivos emanados de las reuniones mantenidas, orientadas a conseguir el éxi-
to en la empresa prevista: la creacidon de una Fundacion Cintico al amparo
de la legislacion vigente.

1. DENOMINACION

Provisionalmente se opté por el nombre de Fundacion Cintico en
atencion a la naturaleza administrativo-cultural que se pretendia crear uni-
do al apelativo que colectivamente habian elegido sus creadores partiendo
de la revista por ellos fundada en 1956.

2. FINALIDAD

En la Memoria de Actividades comprensiva de los afios 1995-1996, se
resefan ordenadamente cada una de las actividades realizadas por sus pro-
motores a las que iremos refiriéndonos en adelante.

3. PROMOTORES

- Don Feliciano Delgado Leén
- Don Angel Aroca Lara

- Don Eduardo Marmol Bernal
- Dofia Juana Castro Munoz

- Don Carlos Clementson Cerezo

' Guillermo Carnero: E/ Grupo Cintico de Cérdoba. Un episodio clave de la poesia
espafiola de posguerra. Madrid, Editora Nacional, 1976.
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- Don Federico Roca de Torres

- Don Emilio Serrano
- Don Manuel Gahete Jurado

- Dofia Maria José Porro Herrera

En fecha posterior se sumé Don Joaquin Criado Costa.

La Comision Gestora recién constituida recomendd como primeras ac-

Fue igualmente solicitada colaboracién a Don José Aumente,
Don Antonio Ramos y Don Francisco Solano Marquez quienes,
si bien apoyaron la iniciativa, declinaron participar como pro-
motores de la fundacién por diversas razones de caricter perso-
nal y profesional.

Reunidas en consecuencia las personas citadas en las dependen-
cias de la Excma. Diputaciéon Provincial de Coérdoba el dia 2 de
marzo de 1995, deciden constituirse en Comision Gestora para
poder ir desarrollando cuantas iniciativas se consideren oportu-
nas con vistas a la culminacién del proyecto y recabar la presen-
cia de otras personas que puedan aportar ideas y trabajo personal
en la culminacién del mismo, momento que se concreta en la
aprobacidn de sus Estatutos, a partir de cuya fecha quedara di-
suelta la Comision Gestora que dara paso a la Junta Directiva re-
sultante de la aplicacién de los mismos .

tuaciones de sus miembros lo siguiente:

a)

Como se recoge en el documento anterior, entre el 2 de marzo de
1995 y el 17 de junio de 1996 hubo necesidad de trece reuniones con el
correspondiente «orden del dia» en las que se fue perfilando el disefio de la

«Redaccion de un Manifiesto fundacional», encargado a D. Carlos

Clementson.

«La redaccion de los Estatutos de la Fundacion», de cuyo Borrador

se encargd a D. Federico Roca de Torres.

«La constitucion del Patronato».

«La determinacion del niimero de miembros honorificos, institucio-
nales, adscritos y consejeros accidentales para algunas actuaciones

concretasy.

futura Fundacion y sus objetivos.

2 - -
“ En adelante recogemos en sangrado o entrecomillados los fragmentos reproducidos

literalmente de las Actas de las reuniones o cualquier otro documento generado.
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4. REUNIONES Y FECHAS DE CELEBRACION

1% Sesidn: 2 de marzo de 1995
AR 13 « «
3 20 « «
4 19 de abril de
58 ¢ 27 « «
6" < 18 de mayo de
7t 28 de junio de
S R 6 de marzo de 1996
9t 12 “ “
100« 20 « «
1m1* « 27 “  (aplazada al 29 de marzo)
12« 5 de junio de 1996
13* 17 « «

La mayoria de estas reuniones se celebraron en dependencias de la Di-
putacidn Provincial de Cérdoba y algunas otras en la sede de la Real Aca-
demia de Coérdoba.

La primera de ellas, con su debido «orden del dia», venia firmada por
don Eduardo Marmol Bernal, miembro de la Comisiéon Ejecutiva. Dias
después se convocd a una Junta General que se celebraria el dia 20 de
marzo en uno de cuyos puntos que serian tratados figuraba la «Eleccion de
la Nueva Junta Rectora». Su composicién fue la siguiente:

- Presidenta: dofia Juana Castro Mufioz

- Vicepresidente: don Angel Aroca Lara

- Tesorero: don Eduardo Marmol Bernal

- Secretario: don Manuel Gahete Jurado

5. APROBACION DE LOS ESTATUTOS

En la sesion del 27 de marzo se presenta para su estudio la copia de los
«Estatutos Renovados» sobre el anteproyecto que previamente habia sido
encargado a don Federico Roca de Torres. Estudiados por el Pleno, los
Estatutos Renovados fueron aprobados por unanimidad. Constaban de 7
Capitulos y un total de 26 Articulos, a saber:

- Capitulo I: Disposiciones generales (cuatro articulos)
- Capitulo II: Miembros de la Asociacién (dos articulos)
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- Capitulo III: Derechos y obligaciones de los socios (dos articulos)
- Capitulo IV: Organos de la Asociacién (diez articulos)

- Capitulo V: Patrimonio fundacional, recursos econémicos, limites del
presupuesto anual y contabilidad de la Asociacién (cuatro articulos)

- Capitulo VI: Recursos contra acuerdos de la Asociaciéon (un articulo)

- Capitulo VII: Disolucién y liquidacién de la asociacion (dos capitulos)

Una vez estudiados por los miembros promotores de la Fundacién el
anteproyecto de Estatutos se constata que

ante las exigencias que la legislacién vigente impone para la
creacién de Fundaciones, la Comisidén Gestora cree ineludible
realizar una serie de entrevistas previas con los responsables
miaximos de las instituciones cordobesas que estin en condicio-
nes de ejercer la funcidén de mecenazgo que se les solicita.

Para llevarlas a cabo, se designa a distintos miembros que se constitui-
rian como Comisidon de Actividades para que solicitaran las entrevistas y se
responsabilizaran de ellas en representaciéon de todos los miembros. Se
realizaron como estaba previsto con los siguientes resultados:

La primera de ellas tuvo lugar el dia 15 de mayo de 1996 en la Diputa-
cién Provincial. Los representantes fueron don Feliciano Delgado, don
Angel Aroca y don Manuel Gahete por parte de la futura Fundacién y
fueron recibidos por don José Mellado, Presidente de la institucién, «a
quien se solicitd su aprobacién para figurar como Miembro de Honor [...]
aprobacién no sélo ratificada sino que también mostrd su disposiciéon a
colaborar activamente en ella».

La segunda visita se realiz6 a Cajasur; fueron como representantes dofia
Juana Castro, don Angel Aroca, don Manuel Gahete y dofia Marfa José
Porro, siendo recibidos por don José Huertas, director de la Obra Cultu-
ral. A él, como representante de la entidad se le requirié para que diera
traslado de la peticién de una ayuda econdmica necesaria para poder ini-
ciar una serie de actividades.

[El Sr. Huertas] manifiesta buena disposicién para la colabora-
ci6n y se aplaza para mas adelante la concrecion de las prestacio-
nes entre la Fundacién y Cajasur, una vez sea presentada y estu-
diada la programacién concreta prevista a corto y largo plazo.
Cajasur aplaza también pronunciarse sobre la asignacién de un
local como sede de la futura Fundacién.

A la tercera visita al Ayuntamiento de la ciudad asistieron el dia 2 de ju-
lio de 1996 dofia Juana Castro, dofa Maria José Porro y don Eduardo
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Marmol. Fueron recibidos por don Antonio Canadillas, Concejal-Delegado
de Cultura,

quien manifiesta muy buena actitud para hacer efectiva la cola-
boracién [...] aplazando la férmula y los puntos concretos de
colaboracidn, asi como la concesiéon de un local para sede de la
futura Fundacién, para el momento que la Comisién Gestora
presente un proyecto de actividades programadas para ser reali-
zadas a corto y largo plazo.

Tanto la Delegacién de Cultura de la Junta de Andalucia como la Uni-
versidad cordobesa recibieron igualmente a la Comision Gestora Pro-
Fundacion Cantico en diversos dias del mes de julio de 1996, mostrando
su buena disposicién para contribuir a la ayuda solicitada.

Una vez que fueron realizadas las visitas pertinentes se constaté que la
efectividad practica de estas reuniones seria mayor si éstas se acompanaban
de un «dossier» que contemplara no solo los objetivos de la Fundacion,
sino también, y lo mas detalladamente posible, las actividades y necesida-
des materiales de la misma una vez creada oficialmente. De esta forma, las
instituciones concernidas no sélo podian estudiarlas sino hacer posibles
«contrapropuestas» que los miembros de la Fundacion habrian de estudiar

en proximas sesiones.
5} ANOS DE
,_ : CANTIC
PRO FUNRACION %
CANTICO

6. LOGOTIPO

g
=
=
o

Tras varias reuniones de los miembros promotores se advirtid la necesi-
dad de poseer un logotipo identificativo, encargindose su disefio a don
Emilio Serrano, eminente y reconocido pintor, que recogié el encargo
con gran diligencia y acierto, basindose en el dibujo previo que habia
disefiado Miguel del Moral para la revista Cintico’ y en la conmemora-
ci6n de los 50 afios de Cintico que tendria lugar el siguiente afio. D. Emi-

? La revista Cintico tuvo dos épocas: 1947-1949 y 1954-1957.
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lio Serrano presenté tres variantes para que fueran utilizadas segiin el mo-
mento y la entidad promotora responsable de la actividad programada.

7. CONTINUACION DE LAS ACTIVIDADES

Transcurrido el periodo vacacional se reanudo la actividad dirigida es-
pecificamente a realizar gestiones encaminadas no solo a poner en cono-
cimiento de las autoridades las inmediatas necesidades de la futura Funda-
cién, sino a redactar el «dossier» que se nos solicitaba unanimemente en el
cual debian figurar para su anilisis el Programa de Actividades previsto a
corto y medio plazo y una Memoria Econémica de cada uno de los actos
programados. Se proponian igualmente actividades culturales concretas a la
vez que se ofrecia la colaboracidon a las entidades que ya tuvieran un pro-
grama diseflado para la celebracion del cincuenta aniversario de Cantico.

En la sesion de 18 de septiembre de 1996 la Sra. Presidenta expone a
los asistentes que

ante las dificultades advertidas para que la constitucién de la
Fundacién sea una realidad inmediata, dificultades emanadas de
la carencia de un fondo patrimonial que la avale, se estudia la
posibilidad de constituirse formalmente en «Asociacién Cultural»
como paso previo. De esta forma se podria tener acceso a las
ayudas econdmicas concedidas por los organismos oficiales e ir
acumulando un pequefo patrimonio que sirva de aval a la hora
de su aprobacién como «Fundacién Canticor.

La misma sesion aprobd que «con el fin de dejar constancia de forma
global de las mismas» [...] a partir de la fecha «seran las Actas de cada se-
sidn celebrada las que recojan la informacidn pertinente».

Por primera vez en el transcurso de estas reuniones se expresa una ne-
cesidad mas: no solo la exigencia de una sede permanente para la ubica-
cién de la futura institucién, sino también expresar la «cuantificacién y
tipo de personal minimo necesario para labores burocraticas y de infraes-
tructurar.

Entre los acuerdos de funcionamiento de los miembros de la prevista
ahora como Asociacion Cultural (Acta de 9 de Octubre de 1996), se
aprueba por unanimidad «Proponer para el ‘II Premio de Creadores con-
vocado por la Excma. Diputacidén Provincial de Cordoba, al Sr. D. Vicen-
te NUNEZ, en consideracién a los méritos literarios que ofrece su obra.
La peticién fue cursada también para su adhesion a la misma si lo conside-
raban pertinente, a la Sra. Alcaldesa de Aguilar de la Frontera, Presidente
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del Ateneco de Coérdoba y al Presidente de la Asociacidon de Amigos de
Coérdoba.

El 6 de noviembre aparece también el nombre de don Miguel del Mo-
ral como propuesto para «II Premio de Creadores de Cérdoba “96 convo-
cado por la Excma. Diputacién Provincial y de la realizacién de una expo-
sicion de [su] obra pictdrican.

La evidente necesidad de una actuacidn conjunta entre las instituciones
y entidades que se disponian a celebrar los 50 Aznos de Cantico, el dia 11
de noviembre de 1996 se reunieron en la sede de la Real Academia de
Coérdoba las siguientes personalidades:

D? Juana Castro, Presidenta

D® Rafaela Valenzuela, Delegada de Cultura de la Junta de Andalucia
D. Angel Aroca

D. Emilio Serrano

D. Eduardo Marmol

D. Manuel Gahete

D. Matias Gonzalez, Diputado de Cultura, de la Diputacion Provin-
cial de Cordoba

D* Maria José Rodriguez, Concejala de Cultura del Ayuntamiento
de Cérdoba

D. Miguel Rodriguez-Pantoja, Vicerrector de Ordenacién Académi-
cadela UCO

D. Francisco Solano Marquez, en representacion de Cajasur

D*® Maria José Porro Herrera, Secretaria.

Las reuniones conjuntas en un principio parecieron aportar algunos
avances en el camino emprendido, segin se desprende de los acuerdos
adoptados en la del dia 6 de febrero de 1997, en el que las instituciones
expusieron el programa previsto, su organizacién y financiacion:

a) El Ayuntamiento tiene previsto para los meses de marzo-abril den-

tro del ciclo «<Duque de Rivas» unas lecturas poéticas en torno a los
amigos de Cantico

b) Cajasur programara los martes del mes de abril-mayo en las sesiones

«Viana. Patios de poesia» cinco recitales poéticos sobre la poesia de
José Aumente, Mario Lopez, Ricardo Molina, Juan Bernier y Pablo
Garcia Baena.

¢) La Delegaciéon de Cultura [...] dentro de los actos que se celebraran

400

con motivo de la Feria del Libro de Cérdoba y en colaboracién con
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el Ayuntamiento y Cajasur, editard conjuntamente en facsimil el
primer ntmero de la revista Cantico con el fin de regalarla a los vi-
sitantes.

d) La Delegacion de Cultura de la Junta de Andalucia, el Ayuntamien-
to y la Universidad de Coérdoba podrian organizar una exposiciéon
bibliografica sobre «Cantico» aportando para ello conjuntamente los
tondos de la Biblioteca Publica Provincial y el Archivo y Hemero-
teca Municipales.

e) La Diputacién Provincial, dentro de la Catedra «Juan Rejano», cele-
brard en el mes de octubre un seminario sobre «Cantico».

f) Cajasur estudia asumir igualmente en otofio el montaje de una ex-
posicion antologica sobre Miguel del Moral.

g) Don Emilio Serrano y don Francisco Solano Marquez realizaron dos
propuestas que «finalmente quedaron pendientes para estudiar su
viabilidad: Don Emilio Serrano expuso la conveniencia de publicar
una carpeta calcografica en serie numerada donde se reprodujeran
bien los retratos de los componentes de Cantico, bien algin frag-
mento facsimilar manuscrito de sus obras ilustrada con grabados. D
Francisco Solano Marquez apunt6 la posibilidad de solicitar a la Or-
questa de Cordoba la celebracion de un concierto-homenaje al gru-
po con interpretacién de fragmentos de sus obras».

El 19 del mismo mes se acuerda «cursar invitaciones a las autoridades y
medios de comunicacién asi como a los poetas Mario Lépez y Pablo
Garcia Baena y los pintores Miguel del Moral y Ginés Liébana» para asistir
a la presentaciéon publica de la Fundacién:
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Siguen sucediéndose las reuniones donde se aportan sugerencias de ac-
tuacion por los distintos miembros. Asi, en la celebrada el dia 1 de abril de
1997 se encarga a don Carlos Clementson para que se ponga en contacto
con don José de Miguel con el fin de que vaya preparando «una conferen-
cia sobre la ‘Historia interna de Cantico’ asi como para la publicaciéon de
un libro del que es autor sobre la poesia de Juan Bernier»; a don Angel
Aroca se encomienda «que a través del Ayuntamiento de Cordoba se cola-
bore en la exposicion que proyecta Aurelio Teno; a don Feliciano Delgado
para la publicacion de los indices complementarios de la Revista Cianticor.

Don Eduardo Marmol comunica los «contactos habidos con Ginés Lié-
bana acerca de la posible presentacién en el Circulo de la Amistad del
Libro de los Angeles asi como de los originales que han servido de maque-
tacion».

En esta misma sesién dofia Juana Castro «expresa a los asistentes su mas
firme resolucién para dejar el cargo por motivos personales». Los asistentes
no la aceptan y se comprometen a colaborar con mayor dedicaciéon en las
tareas exigidas en pro de la Fundaciéon con el fin de descargarla de trabajo
a la vista de sus preocupaciones.

Y por fin, en respuesta oficial a las peticiones realizadas para la consecu-
cién de los objetivos propuestos por los impulsores de la Fundacién, don
Eduardo Marmol «hace entrega a la Secretaria para su custodia de una copia
del documento enviado a don Federico Roca de Torres con fecha 24 de
marzo por la Delegacion de Gobierno de la Junta de Andalucia, relativo a
la ‘inscripcién de la Asociacién Cultural Pro-Fundacion Cantico’»:
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Al oficio de remisién acompafian la Resolucién de la Delegaciéon de
Cultura y el Modelo de solicitud de inscripciéon en el Registro de Asocia-
ciones Ciudadanas, segtn el Boletin Oficial de la Provincia, de 29 de ma-
yo, 1996, n® 123, pp. 2636-2638 y la Ley de Fundaciones-Mecenazgo de
24 de noviembre de 1994, n® 30/1994, B.O.E. de 25 de noviembre,
1994, Capitulo II.
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La reunién del dia 26 de noviembre vers6 practicamente sobre asuntos
de tramite como aceptar la colaboracidon con el Grupo de Investigaciéon
dirigido por la Profesora Dr*. Ma-
ria José Porro Herrera y la Real
Academia de Coérdoba para organi-
zar una exposicion sobre «El Gru-
po Cantico: Libros y recuerdos,
juntamente con una sesidn extra-

ey

ordinaria en su memoria». =

También se acordd enviar una
felicitacion a la Consejera de Cul-
tura de la Junta de Andalucia, llma.
Sr'. D Carmen Calvo, por el
nombramiento realizado a favor de
D. Pablo Garcia Baena como Di- Yon Jucbos Wive;
rector del Centro Andaluz de las i
Letras. En su contestacion de 18 de
diciembre agradecia la felicitacion
y se interesaba por el proyecto
Pro-Fundacioén Cantico. oo

ol dim de hoy, he dado
i aprobacitn oficaal de
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Durante el espacio temporal que venimos resefiando la colaboraciéon
con algunas instituciones fue suficientemente satisfactoria pues en ella apa-
recian los logos acordados, aunque no siempre sucedid asi, por lo que los
miembros de la Fundacién protestaron por esta causa (acta de la sesion de
26 de noviembre de 1997):
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Hemos de advertir también que, pese a la "DUQUE DE RIVAS"

impresion que pudiera suscitar la lectura de Posado del Fotro
estas paginas, las actividades de los miembros Q.O

de la Asociacién no se redujeron en exclusiva a & R
impulsar las gestiones pragmaticas, o las refe-

resolucidon no podria seguirse adelante, ni tam- B e
poco a las de caricter crematistico o material,

como la solicitud de la cesiéon o concesiéon de
una sede propia por alguna entidad, subven-
ciones econdmicas, etc., sino que atentos al
pulso cultural de la ciudad se propusieron y
apoyaron decisiones y actos en los que Cintico
tuviera presencia efectiva, por ejemplo, los ya
citados con motivo de la celebracion de los
cincuenta afios de Cintico.

rentes a las de caricter administrativo sin cuya ‘ A
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El dltimo documento del que tenemos conocimiento es una convoca-
toria de 10 de junio de 1998 para una nueva reunién de sus miembros en
la que se volverian a tratar asuntos anteriores sin que hubieran obtenido
una respuesta concreta por parte de las instituciones y autoridades con las
que se entabl6 contacto en repetidas ocasiones.

CONCLUSION

No hubo ninguna reunién donde se contemplara la renuncia a conti-
nuar con los planes trazados con tanto entusiasmo por un grupo de perso-
nas admiradoras de poetas y artistas cordobeses que a su entender no ha-
bian obtenido el reconocimiento merecido y, que confiados en que habia
llegado el momento en que se les rindiera el homenaje debido a través de
una fundacién que llevara su nombre, se pusieron manos a la obra para su
consecucion: simplemente se termind la aventura emprendida aproxima-
damente tres aflos y pico atras.

Desde un principio sus promotores conociamos o al menos sospecha-
bamos las dificultades a las que nos enfrentibamos, pero la empresa mere-
cia la pena; ya lo habia advertido la Presidenta D.* Juana Castro: «No es-
tamos embarcados en una empresa facil, sino en una gran labor que impli-
ca todo un trabajo presente que redundara en el futuro: el patrimonio de
Cordoba, la cultura, el arte y la poesiar®.

Hemos de pensar no obstante que o bien las personas implicadas no in-
sistieron lo suficiente en sus solicitudes ante las entidades a las que acudie-
ron, o bien no supieron suscitar el interés necesario para su implicacién
con las peticiones que se les hacian, hasta el punto de que incluso en los
ambitos culturales se ignoraba todo lo que aqui venimos relatando. No
nos sorprendié pues encontrar en 2009 en las paginas de prensa que una
de las conclusiones del Congreso Internacional sobre la figura de Pablo
Garcia Baena, fuera trasladar al Ayuntamiento de Coérdoba, Delegacion
Provincial de la Junta de Andalucia y Universidad la conveniencia de «cre-
ar un espacio de Cintico»’; en palabras de una de sus coordinadoras -la
Dr®. Celia Fernandez- «el congreso ha gozado de una altura intelectual
extraordinaria [...] todos los que han intervenido en el congreso han pro-
puesto que se plantee crear un espacio de Cintico, es decir, un archivo
que permita recoger el legado de todos estos autores».

Nada pues habia trascendido ni habia calado en la ciudad del proyecto
del que venimos tratando presentado ante las instituciones politicas, socia-

* En la citacién para la Junta General de 18 de septiembre de 1996.
* Diario ABC, 21 de noviembre de 2009, p. 78.
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les y culturales cordobesas. Tal vez en ese momento las personas que pro-
moviamos la fundacién no éramos las indicadas para que la aventura em-
prendida llegara a feliz término, salvando la valia profesional, intelectual y
artistica de sus integrantes.

Veinticinco afios después ni la proyectada «Asociaciéon Cultural Pro-
Fundacion Cantico» ni el «espacio cultural Cantico» han visto la luz. Pro-
tagonistas y algunos promotores han ido desapareciendo. Deseamos viva-
mente que de alguna forma se lleguen a hacer realidad los objetivos que se
propusieron en su momento sus diversos promotores.
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SESION NECR OLOGICA EN HONOR DEL
ILMO. SR. D. ANTONIO MANZANO SOLANO







MEMORIA ULTIMA DEL ILMO. SR. D. ANTONIO
MANZANO SOLANO

José Antonio Ponferrada Cerezo
Académico Correspondiente

Ilmo. Sr. D. Antonio Manzano Solano

acostumbrada sesion publica, en la que debieron haber intervenido

los académicos Sr. Frochoso Sanchez y Sra. Salcedo Morilla. La
sesion publica se cancelaba, segin costumbre de esta Real Academia, por-
que a esa misma hora estaba de cuerpo presente uno de sus académicos
numerarios.

I : 1 dia 20 de mayo de 2010, jueves, esta Academia no celebrd su
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Yo, que habia sido nombrado con fecha 6 de mayo, encontré casi de-
sierta esta Sala de Columnas en la que pretendia asistir, por primera vez
como Académico Correspondiente, a un acto de esta bicentenaria Corpo-
raciéon. Nuestro camino fue, entonces, en direccién a la iglesia de La Tri-
nidad donde inmediatamente se oficiaba la misa funeral de don Miguel
Salcedo Hierro.

Académicos en el recuerdo, con los que no llegué a compartir ninguno
de los actos privados de nuestra Academia. Presencias tan solo entrevistas a
la salida de algin nombramiento, como la de don Pablo Moyano Llamas o
don Miguel Castillejo Gorraiz. Pero también otros de los que ya nos deja-
ron, con los que si pude compartir un buen nimero de ocasiones acadé-
micas, en visitas, sesiones privadas, publicas y conmemoraciones: entre
estos mas mios, citaré a don Antonio Arjona Castro y a don Antonio
Manzano Solano.

Hoy, 28 de noviembre de 2019, la Real Academia de Coérdoba de
Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes cumple un rito tradicional: convo-
car sesion extraordinaria, pablica y necrologica, en recuerdo de cualquiera
de sus numerarios; ahora en honor del Ilmo. Sr. don Antonio Manzano
Solano, una vez algo templado por el tiempo el dolor de su pérdida y cu-
bierta su vacante en la Seccidon de Ciencias Morales y Politicas, a la que
pertenecid desde el 27 de noviembre de 2003 y de la que fue un noble
pilar.

A la familia de don Antonio, desde luego, pero también a sus amigos y
compafieros que somos, seguramente, cuantos estamos aqui, debemos
pedir paciencia y comprensiéon con esta liturgia académica que, si bien en
parte renueva el dolor, estid destinada ante todo a encaminar la memoria
del hombre que apreciamos hacia esa tercera vida de la que nos habla el
poeta prerrenacentista; que no es esta terrenal «temporal, perecedera» ni
tampoco aquella eterna que la fe promete, pero si la vida en el recuerdo de
las gentes merced a las buenas obras realizadas. También esto es trascender.

En don Antonio Manzano Solano he percibido, desde el primer mo-
mento, netas y distintas, muchas de las caracteristicas que entiendo como
fundamentos de estas centenarias y vigorosas instituciones que son las Aca-
demias, nacidas bajo el signo de las Luces para trabajar a favor de un gran
ideal: el de la Cultura, como liberadora del hombre, viva Edad de Oro
que desed don Quijote.

En primerisimo lugar diré que, mientras el tiempo y las fuerzas lo per-
mitieron, don Antonio perteneci6 a una clase de académicos no escrita en
los Estatutos, pero muy real, o sea: la de los académicos que vienen a la
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Academia. Para nosotros, mas jovenes, esta convivencia, con el ejemplo
intelectual y humano que el dia a dia nos ofrece es enormemente enrique-
cedora, renovando de manera parigual y mejorada el vinculo de comuan
aprendizaje que establecimos en nuestras Facultades.

También el sefior Manzano Solano fue, somos testigos, un académico
entregado al servicio de su Academia, a la que en numerosas ocasiones,
gratis et amore, proporcion6 dictamen o consejo a propodsito de cuestiones
de su especialidad y que incumbian a esta Corporacidn. Servicios, ademas,
muy estimables porque es constante entre los compaiieros facultativos del
sefior Manzano que su servicio y consejo era muy apreciado y requerido
por las altas instancias de su profesion. Quedan, ademas, demostradoras de
su alto nivel cientifico, sus colaboraciones en el Boletin de la Real Aca-
demia de Cordoba, desde su primer nombramiento como Académico
Correspondiente en 1992.

Otra dimensiéon de don Antonio Manzano Solano quiero sefialar, y es
la del hombre afable, bueno, también fuera de la Academia, que pasea con
su seflora por el centro de Coérdoba teniendo siempre una palabra amable,
simpatica y sabia para los jovenzuelos novicios académicos que, ya lo digo,
nos fijamos y aprendemos también de lo que se hace, no solo de lo que en
las doctas sesiones atentamente escuchamos.

El Boletin de Ia Real Academia de Cordoba, en su n° 149, de julio a
diciembre de 2005, dedica su «Galeria de Académicos» al Ilmo. Sr. Don
Antonio Manzano Solano, que naci6 en Bujalance el 19 de abril de 1932.
El curriculum del ilustre académico, jurista y Registrador de la Propiedad,
se desarrolla en las siguientes paginas, de la 5 a la 8, como el desfile de toda
una vida activa. Yo quiero ahora mirarme en el hombre, en el familiar
retrato que preside su obra, para decirme y deciros que, aunque el 11 de
enero de este 2019 don Antonio pasé de esta vida, algo de él queda siem-
pre en el palacio de nuestra memoria, junto a su esposa, donia Maria del
Carmen Fernindez Marzal y dos hijos, Miguel Angel y Marfa del Mar: un
recuerdo vivo y consolador del intelectual y el hombre con quien tuvimos
el honor de compartir un tiempo, un lugar...
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LINEAS PARALELAS

Rafael Mir Jordano
Académico Numerario

Fachadas de la antigua Facultad de Derecho de Sevilla en la Fabrica de Tabacos
y de la Real Academia de Coérdoba

1 vida y la de Antonio Manzano empezaron a ser dos lineas

paralelas que se encuentran y reconocen en los primeros cur-

sos de la Facultad de Derecho de Sevilla. No solo coincidia-
mos en ella sino que ambos nos alojabamos en el colegio mayor salesiano,
donde no solo compartiamos horas de charlas y pasillos sino también pues-
tos en el equipo de fatbol, en el que él era un extremo habil y escurridizo
y yo un medio defensivo dificil de superar.

Pasados unos afios nuestros trabajos profesionales se desarrollaron, muy
cerca el uno del otro, en Coérdoba y con el tiempo coincidimos en la Aca-
demia, a la que servimos en el terreno juridico ambos, cada uno en su
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especialidad y de consuno en ocasiones especiales, complementindonos y
coordinando muy bien.

Por ejemplo, juntos inventamos la férmula de la cesiéon por el ayunta-
miento del edificio sede de la Academia, hasta la llegada de las termitas,
que obviamente no pueden ser vencidas con formulas juridicas.

Cuando habia que caminar por los registros él tomaba las riendas, y si
habia que transitar pos los juzgados las tomaba yo.

Para mi la ausencia de Antonio es muy sensible y dolorosa. Un abrazo
post mortemn.
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APROXIMACION AL IDEARIO PROFESIONAL DE UN
REGISTRADOR DE LA PROPIEDAD MODELICO:
D. ANTONIO MANZANO SOLANO

Manuel Peldez del Rosal

Académico Numerario

costumbran las Academias, y la nuestra entre ellas, a organizar o

mejor celebrar una sesién para rememorar a alguno de sus ilustres

miembros fallecidos recientemente, participando en ella quienes
se sientan obligados con él por razén de amistad o companerismo. Este es
mi caso, pues D. Antonio Manzano Solano fue primero compafero, como
profesional con quien comenté muchos problemas juridicos relacionados
con el Registro y el Proceso, companero como profesor en la Facultad de
Derecho de nuestra Universidad con quien comparti asimismo afanes y
preocupaciones en las tareas docentes e investigadoras del Departamento
de Instituciones Juridicas Pablicas y Privadas, companero como académico
desde su incorporacidon a esta Casa, en calidad de correspondiente desde
1995 y después como numerario dentro de la Seccidon de Ciencias Morales
desde 2003, y finalmente y desde el principio como amigo, cuya amistad
me dispensé y de cuya amistad me honré y siempre me honro.

Por todas estas circunstancias vitales me encuentro aqui empefado en
transmitir mis recuerdos y sensaciones con el amigo y companero D. An-
tonio Manzano Solano.

Creo recordar que desde que llegd a Cérdoba procedente de Ecija en
1985 comenzdé mi amistad. Alguno de los numerosos asuntos juridicos que
me encargaban como abogado mis clientes tenian perfiles registrales, y de
aqui mi contacto con el experto para escuchar su opinion, siempre en aras
de evitar el pleito. No fue ésta la tonica dominante, pues a pesar de su
buena intencién en alglin caso extremo no tuve mas remedio que acudir a
la via judicial, y aunque yo me resistiera a emprender este camino, su se-
reno juicio y su mas objetivo parecer me doblegaron ante la evidencia,
aunque el resultado a la postre, después de varios afios, fuera favorable. El
desencuentro entre las posiciones juridicas, no inscribir e ir al pleito, no
dafaron ni un apice nuestra manera de ver el conflicto. De esto podria
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hablar largo y tendido en relacién con una finca de mi afiorado Miguel
Salcedo, cuyo asunto me confid, y cuya rectificacién de linderos tardé casi
diez afos en resolverse, tras una larga secuencia judicial.

Pero no son estas circunstancias, no es la Gnica la del ejemplo, las que
deban entretener vuestra atencién. La honda y recia figura como jurista
practico del académico Antonio Manzano tiene muchos perfiles y a ellos
voy ahora a referirme.

En los anos 1986 y 1987 siendo el que esto escribe a la sazén decano de
la Facultad de Derecho de nuestra Universidad llevé a cabo, entre otras
actividades de extension cultural y formativa, dos Cursos sobre «Carreras
Profesionales Juridicas y Judiciales», a los que fueron invitados prestigiosos
juristas, cada uno en su especialidad, que desarrollaron ante un concurrido
auditorio las correspondientes disertaciones. D. Antonio Manzano, que un
afio antes habia sido nombrado profesor asociado en el Area de Conoci-
miento de Derecho Civil, en la citedra del prof. Gonzailez Porras —parece
que fue ayer cuando se persond en mi despacho para presentarse y agradecer
la gestion de mi intermediacién—, fue llamado a intervenir y lo hizo, como
no podia ser de otra forma, con una brillante conferencia con el titulo «El
registrador de la propiedad», cuyo texto fue incluido en el volumen que se
publicé al efecto. Reparar en los epigrafes de su contenido revela la profun-
didad de sus conocimientos, pero sobre todo inciden en dos claves: el amor
a su profesion a partir de los fundamentos primarios de la funcién registral,
poniendo especial atencién en sus principios, y su conviccidn para atraer a
su seno a los estudiantes de Derecho como futuros registradores:

Con lo expuesto —decia— espero haber contribuido —siquiera
sea con una férmula de minimos— a la difusién entre nuestros
estudiantes y jovenes licenciados en Derecho, de una de las va-
rias carreras de ambito juridico, susceptibles de ser incluidas en
su proyecto de futuro profesional.

Y con ser certero en su juicio, lo que estaba asimismo manifestando era
una vocacidon pedagdgica y docente hacia el campo del Derecho inmobi-
liario registral, con un temor reverencial hacia el misterio del mundo de la
jurisdiccién y del proceso, que €l intuia en el proceso creador de los dere-
chos que al registrador en su funcién incumbe. Esta intuicion le llevaria
igualmente a declarar que la funcién registral participa de la naturaleza de
los actos de jurisdiccidn voluntaria, hasta concluir que el Registrador es un
verdadero 6rgano jurisdiccional o juez territorial, aunque las normas de
enjuiciamiento no tengan aplicacién al procedimiento registral.

Esta premonicién le habia servido de base para componer un grueso y
fundamentado volumen que me hizo llegar en el lejano afio 1992 con un
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escueto «Te envio el libro prometido. Un abrazo»'. La dedicatoria des-
cubria la hondura de su alma, porque expresaba su reconocimiento a
quien sugirid y alentd la idea, a su esposa Mary Carmen que la sufrid, a sus
hijos y demas alumnos de la facultad de Derecho que le obligaron a estu-
diar, a José Gosalvez, «companiero del alma» y a la memoria de sus padres,
sin que gracias a todos y a cada uno de ellos el libro no se hubiera escrito
nunca. No se puede decir mas con menos.

No me recato en manifestar que como profesor —también lo fue de la
Escuela de Practica Juridica del Colegio de Abogados de Cérdoba— don
Antonio Manzano fue un modelo, hasta el punto extremo de que se nega-
ba a percibir los honorarios que le correspondian como profesor asociado.
Trabajo me cost6 para persuadirle de que no existia mecanismo para exo-
nerarse de ellos, y a la postre se buscd una férmula que salvaba la situacion.
Mas adelante y en la misma linea se mostraba combativo al solicitar en el
ao 2000 «jUna catedra sefiora ministraly, hasta llegar a conseguir ser
nombrado director adjunto de la Catedra de Derecho Registral «Bienve-
nido Oliver» de la universidad cordobesa, pionera en su especialidad, que
tan buenos y opiparos frutos ha dado.

No podemos obviar las bases que sirvieron para conseguir hacer reali-
dad dicha Catedra, como 6rgano que habria de regular su organizacién y
funcionamiento:

El objeto de la Catedra Bienvenido Oliver es la ensefianza, inves-
tigacién y difusion del Derecho Registral Inmobiliario, sin per-
juicio de atender a otras parcelas del campo registral o con la
misma relacionada, especialmente con el Derecho Mercantil y el
Derecho Procesal y es que todo aquel que se dedique a la teoria
0 a la practica del Derecho, sea como Profesor, Abogado, Nota-
rio, registrador, empresario, en fin, como hombre de negocios,
sabe que no puede prescindir de la institucién registral. La razdén
estd —se ha dicho miles de veces— en que el sector del trafico
juridico inmobiliario ha sufrido en estos Gltimos cincuenta afos
una expansion tan extraordinaria que, sin exageracion, puede de-
cirse que no cabe moverse en el campo de la contratacién sin te-
ner en cuenta el Registro de la Propiedad, verdadera «fibrica de
seguridades» y de proteccién al consumidor, tanto de bienes in-
muebles como muebles, pues el ripido crecimiento de la riqueza
inmobiliaria va unido a la extraordinaria movilizacién inmobilia-
ria. Todo esto y muchos otros factores sociales y econémicos

" Derecho registral inmobiliario para iniciacién y uso de universitarios, vol. 1: Publicidad
registral, historia, derecho comparado y organizacion del registro de la propiedad, Co-
legio de los Registradores de la Propiedad y Mercantiles de Espafia, Madrid 1991.
(Tres afios después, en 1994, darfa a luz el vol. II)
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conspiran modernamente a favor de la insustituible presencia del
registro y del necesario conocimiento de su regulacion juridica.

Sus esfuerzos tenian un claro objetivo, que no era otro sino el conse-
guir que en el Plan de Estudios de la Facultad de Derecho de la Universi-
dad de Cordoba se incluyera cuando menos como materia optativa el De-
recho Registral Inmobiliario, como un modelo de Derecho preventivo,
en el marco mas amplio de la Jurisdiccidén Voluntaria, como exponente de
la seguridad juridica, mas como valor real, que de la justicia, como valor
ideal. Su intencién era pionera e hizo mella en la linea de investigacion de
otros profesores universitarios, Lacruz Verdejo (2011) o Sanchez Calero
(2015), entre ellos, también autores de manuales sobre Derecho Inmobi-
liario y Registral, que propiciaron la inclusion efectiva de una asignatura
semestral, optativa y dotada con 8 créditos ECTS, distribuidos en clases
magistrales, practicas y seminarios, con este enunciado en el Grado de
Derecho de la Universidad de Granada, efectiva en el curso 2018-2019.
iQué gran satisfaccién le hubiere producido verla también incluida en los
estudios de la Facultad de Derecho cordobesa del presente curso académi-
co 2019-2020 gracias a su hija y con la bibliografia complementaria de sus
dos magnificos tomos de Derecho Registral Inmobiliario!

Me refiero ahora a su faceta como académico. Su discurso de ingreso
como correspondiente versd sobre «La Contaduria de Hipotecas de
Coérdoba (Noticia e inventario de un singular archivo histérico juridico)»,
institucion cientificamente huérfana de tratamiento, advirtiendo ser una
fuente inagotable para los historiadores, y en el caso concreto para los his-
toriadores cordobeses’.

Me conmueve su honestidad y fidelidad sin cortapisa:

FEl dia 6 de febrero del corriente afio de 1992, la Real Academia
de Coérdoba, en sesidon reglamentaria, acordd mi designacion
como Académico Correspondiente, adscrito a la seccion de
Ciencias Morales y Politicas. Aunque ya lo hiciera —tanto de
palabra como por escrito— al recibir la notificaciéon del acuerdo,
cimpleme, en estos momentos, ratificar el agradecimiento a la
Corporacién por la deferencia de incorporarme a sus trabajos.
Solamente sobre esta idea del servicio, quisiera interpretar la cir-
cunstancia de mi entrada en esta docta Casa. En particular, quie-
ro reiterar mi reconocimiento a los Académicos de Numero que
suscribieron la propuesta reglamentaria, cuyos nombres deseo
pronunciar ahora: Ilustrisimos Sefiores Don Manuel Peliez del
Rosal, Don José Maria Ocafia Vergara, Don Diego Palacios Lu-

* (Discurso de ingreso como Correspondiente en la Real Academia de Coérdoba», en
DBoletin de Ia Real Academia de Cérdoba, n°® 124 (1993).
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que, Don José Cosano Moyano, Don Miguel Castillejo Gorraiz,
Don Joaquin Criado Costa, Don Antonio Arjona Castro, Don
José Manuel Cuenca Toribio, Don Rafael Gracia Boix, Don
Miguel Salcedo Hierro, Don Angel Aroca Lara y Don Joaquin
Moreno Manzano. A ellos, pero también a todos los demas
miembros de esta Academia, mi gratitud. No termina, sin em-
bargo, aqui lo que estimo obligado capitulo protocolario. Si se
me permite —y estoy seguro de ser bien interpretado— quisie-
ra, por mi parte, felicitar a la Academia. Aunque debo afadir
inmediatamente: no por la persona elegida —ligera de bagaje y
méritos—, sino porque, de alguna manera, con ella viene a esta
Casa una institucién —el Registro inmobiliario, conocido como
Registro de la Propiedad—, que cuenta con mas de cuatrocien-
tos cincuenta afios de vida legal, en el panorama de la cultura
juridica espafola. He dicho «vida legal» y debo afadir «general»,
pues la institucién la encontramos ya en los reinos que confor-
marian luego la unidad hispanica.

Tardaria mas de diez afios en acceder a la categoria de numerario, en la
vacante de D. José Valverde Madrid, y lo haria en el afio 2003 con otro
magnifico estudio con el rotulo «Principia hypothecae», que después seria
recogido en el correspondiente Boletin. Me sorprende la introduccién en
un doble sentido, en el del recuerdo a su antecesor y en la declaracién de
principios: Las palabras emocionadas hacia la figura de su predecesor no
tienen desperdicio, bajo el epigrafe «El legado intelectual de D. José Val-
verde Madrid»:

Pertenecer a la Real Academia de Cordoba es para un cordobés
un singular honor. Ocupar el sillon académico que ha dejado
vacante Don José Valverde Madrid aunque solo sea con un
minimo de rigor intelectual, es un reto inalcanzable. Al menos,
dejo aqui publica constancia de mi reconocimiento a su excep-
cional talla intelectual y humana.

Pero mayor enjundia constituia el tema nuclear de su exposicion:

He utilizado la expresiéon original en latin «Principia Hypo-
thecae», por dos razones: Como homenaje a la lengua latina,
esencial para los juristas que tenemos como base de nuestro or-
denamiento juridico el Derecho romano; y porque fue el Dere-
cho de Roma el que, partiendo de los antecedentes griegos,
elevo la hipoteca a la condicidon del mas importante de los dere-
chos reales de garantia.

Este tema de la res hipotecaria le quitaba el sueno, pienso, ante el des-
calabro econdémico del pais en crisis al considerar que en 2002 se constitu-
yeron en Espana 823.853 hipotecas (en la provincia de Cordoba, 11.318),
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que gravaron 947.874 fincas (en Coérdoba fueron 15.149 las fincas hipote-
cadas). No se le escapaba por ello que la hipoteca pudiera tener una di-
mensién también econdémica y si se quiere social o antropologica, ademas
de su valor sustantivo. Avizoraba en la hipoteca su eficacia procesal, como
un género de embargo convencional anticipado, reconduciéndola desde el
propio derecho material al campo del derecho procesal, y otorgandole, en
consecuencia naturaleza de acto procesal. Y sobre todo presentia no como
hipotecarista, sino como procesalista converso que habria de colocar al
juez en el punto central de esta operatoria o dindmica juridica, lejos del
derecho subjetivo de su titular material como parte, para insertarla en la
operatoria o dinamica jurisdiccional. En definitiva reconoceria que el in-
mueble hipotecado se halla sujeto a la postre al poder pablico del Juez que
puede privar y priva de su facultad de disposicion al duefio de la cosa in-
mueble hipotecada: La res hipotecaria sublimada al afectarla a una respon-
sabilidad y a un proceso.

No se resistié por la misma razdn a colaborar en el Curso que organicé
en 2001 sobre La Ley de Enjuiciamiento Civil en la practica de los Juzga-
dos y Tribunales (Conferencias del I Curso de Verano de la Universidad
de Coérdoba sobre «La nueva LEC a los seis meses de su entrada en vigor»),
con un nuevo estudio titulado «El Registrador ante la nueva Ley de En-
juiciamiento Civil», en el que de una manera detenida analizd los proce-
dimientos de ejecucién anteriores a la Ley 1/2000, de 7 de enero y los
vigentes tras su entrada en vigor. En este magnifico trabajo examiné de
forma detenida los numerosos procedimientos sobre ejecuciéon dineraria
con las particularidades que establece cuando se trata de bienes hipoteca-
dos, el ejecutivo ordinario cuando los bienes hipotecados hubieren pasado
a poder de un tercer poseedor, ademas de otras cuestiones relacionadas
con los arrendamientos rasticos y urbanos, las cancelaciones por nulidad
de la hipoteca o por nulidad de actuaciones, rematado todo este acervo
juridico y jurisprudencial con el famoso articulo 41 de la Ley Hipotecaria,
o de la accidn registral derivada del principio de legitimacidn, declarando
que el Registro de Propiedad en Espana es «el 6rgano del Estado que con-
tiene a verdad juridica oficial de los derechos sobre inmuebles, cuya tltima
finalidad es dar seguridad (y tranquilidad ciudadana) a toda persona intere-
sada en un bien d esta naturalezar.

Transcurrira casi otra década para que su presencia activa en la Acade-
mia se dejara sentir. Esta vez en el afio 2010. Su discurso de apertura del
curso 2010-2011 versé sobre «La Investigacidon acerca de la publicidad
registral y su estructura juridica», y respetando la normativa, siempre la ley
por delante, diria:
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El articulo 43 del Reglamento de Régimen Interior de la Real
Academia de Cérdoba, aprobado por el Pleno el dia 28 de marzo
de 1996, dispone: «La sesién inaugural de cada curso académico
serd publica y solemne, se celebrard dentro del mes de octubre y
seguira el siguiente orden (de cuyos cuatro apartados recojo la le-
tra ¢): ...». Discurso inaugural por un Académico de Numero,
designado éste por orden de antigiiedad... debera ser visado pre-
viamente por el Censor y su titulo aprobado por la Junta Rectora.

No me quiero extender mas por el momento. En las actas de la Aca-
demia han quedado patentes las felicitaciones recibidas por sus servicios a
esta Casa, y las comisiones que ésta le encarecid, y entre ellas las llevada a
efecto en la Gerencia de Urbanismo de Coérdoba para agilizar determina-
dos tramites y las de proceder a la venta del inmueble n® 7 de la calle Am-
brosio de Morales y encargar a los Sres. Mir Jordano, Manzano Solano y
Fernandez Pastor y a la Agencia Inmobiliaria COINFER la preparaciéon
de los correspondientes contratos, y su siempre desinteresada colaboracion.

Basta acercarse al mundo de Dialnet para ver su extensa bibliografia
proyectada principalmente en las monografias editadas por el Centro de
Estudios Registrales del Colegio de Registradores de la Propiedad y Mer-
cantiles de Espafia, y en varias publicaciones periddicas como la Revista
Critica de Derecho Inmobiliario, Estudios de Derecho Judicial, Derecho y
Opinidn, Academia Sevilla del Notariado, Anales de la Catedra Bienveni-
do Oliver de Derecho registral de la Facultad de Derecho y de Ciencias
Econdémicas y Empresariales de la Universidad de Coérdoba, Boletin de
Informacidn del lustre Colegio Notarial de Granada, y en el nuestro pro-
pio, cuya doctrina esencial y espiritu cientifico ha quedado resumida ante-
riormente, sin preterir la nota inserta en la Galeria de académicos en el
afio 2005 (nam. 149) para abarcar su biografia juridica. Reproducirlas aqui
es cuestion baladi por la remision antedicha, engrosando esta nota mas alla
de los fines propuestos en este tipo de conmemoraciones necrologicas.

D. Antonio Manzano Solano contintia formando parte de nuestra Aca-
demia, pese a su Obito que lamentamos, y su memoria vivira en ella y en-
tre quienes participamos de sus fructiferas investigaciones. Hoy la Acade-
mia tiene en su seno a dos magnificos profesionales del universo del Re-
gistro de la Propiedad y Mercantil, D. Juan José Jurado Jurado, mi antiguo
alumno en la aulas de la Facultad de Derecho, y D. Manuel Galan Ortega,
y la familia de nuestro recordado D. Antonio Manzano cuenta con la con-
tinuidad cientifica de su hija Maria del Mar Manzano Fernandez, profesora
titular de Derecho civil, que sigue tras la senda de su padre, «<hombre de
superior entendimiento», «de saber profundo», «de grande ingenio», «sin
que en él nunca se cebara la negra calumnia».
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NECROLOGICA DEL
ILMO. SR. D. ANTONIO MANZANO SOLANO

Joaquin Criado Costa

Académico Numerario

o quieras ser demasiado justo, ni saber mas de lo que con-
(( viene, no sea que vengas a parar en estapido». Eso dice el
Eclesiastés.

El 14 de enero del afio 2003 contribui a proponer a D. Antonio Man-
zano Solano para Académico Numerario de esta Casa, cuando a la sazén
me cabia el honor de dirigirla. Firmaron conmigo la propuesta los Sres.
Mir y Cuenca, este altimo por expreso deseo del propuesto.

En ese momento D. Antonio Manzano era Licenciado en Derecho,
Registrador de la Propiedad jubilado, Profesor Asociado y Honorifico de
la Universidad de Cordoba, Profesor de la Escuela de Practica Juridica,
destacado especialista en Derecho Registral y autor de numerosos articulos
de contenido juridico todos ellos, pues nunca hizo la mis minima conce-
s16n a temas mas relajados ni mucho menos rayanos en el popularismo.

Esos méritos suyos, los de un jurista sabio, corroborados por otro sabio
del Derecho como es mi amigo el catedratico Dr. Gonzalez Porras, son los
que me hicieron pensar que bien podria encuadrarse como Numerario en
las filas de la Academia, maxime en unos momentos en que ésta necesitaba
asesoramientos juridicos bien asentados en firmes pilares.

D. Antonio, que no habia movido un solo dedo para su propuesta o
nombramiento, consideré que no tenia el nivel suficiente para el puesto, y
dudd en aceptarlo. Quienes estabamos cerca de él tuvimos la dificil tarea
de convencerlo.

Habia nacido el Sr. Manzano en el pueblo cordobés de Bujalance en
1932 y estudiado el bachillerato en el Colegio Salesiano de Coérdoba y la
licenciatura en la Universidad de Sevilla. Fue Académico Correspondiente
de esta de Cordoba desde el ano 1992 y de la de Ciencias, Bellas Artes y
Buenas Letras «Luis Vélez de Guevara» de Ecija desde 1995. Ingresé como
Numerario de la nuestra el 27 de noviembre del afio 2003, con un discurso
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titulado «Principia hypothecae», al que dio contestacion, en nombre de la
Corporacién, el Sr. Mir. Vino a ocupar la vacante producida por falleci-
miento de D. José Valverde Madrid —otro jurista de pro—, en la Secciéon
de Ciencias Morales y Politicas.

Su extraordinaria y prolongada vinculacidén a la Facultad de Derecho de
la UCO lo llevé a ser Director Adjunto de la Catedra de Derecho Regis-
tral «Bienvenido Oliver» de la misma. Desde alli contd siempre con esta
Real Academia, a la que trataba con carifio y «cuasi» veneracion. A ellay a
todos sus miembros, a los que nunca dudd en asesorar y hasta gestionar
directamente asuntos juridicos en aspectos registrales y mercantiles que le
confiaron. Su hombria de bien hizo que lo tuvieran en gran estima sus
colegas los registradores y los notarios, que lo trataban con extraordinaria
consideracion.

De su capacidad y actividad intelectual dan fe las maltiples conferencias
que pronuncid, sobre temas de su especialidad, por toda Espana: en Cen-
tros de Estudios Hipotecarios y Registrales, en Camaras de Comercio, en
las Camaras de la Propiedad Urbana —hoy desaparecidas—, en Facultades
de Derecho, en Audiencias Provinciales, en Colegios de Abogados, en
Cajas de Ahorros, en Colegios de Arquitectos, en Cursos de Verano, en
Ayuntamientos, Colegios Notariales, en el Colegio Nacional de Registra-
dores de la Propiedad y Mercantiles, en el Consejo General del Poder
Judicial, en Ministerios de Economia y de Hacienda, en la Casa de Améri-
ca (en Madrid)... y asi podriamos seguir en una interminable lista de pres-
tigiosas instituciones que lo reclamaban para aprender de sus saberes, espe-
cialmente de Derecho Registral y del Hipotecario.

Conferenciante ameno, habia aprendido a poner los temas de alta espe-
cializacién juridica al nivel del puablico profano, sin, por ello, tener que
achicar la ciencia.

Meticuloso y detallista en sus trabajos de investigacion cientifica, le so-
licitaban articulos y llegd a publicarlos en revistas de tanto prestigio como
Estudios de derecho judicial, Revista critica de derecho inmobiliario, De-
recho y opinion, Academia Sevillana del Notariado, Boletin de Informa-
cion del llustre Colegio Notarial de Granada, Anales [de la| Citedra Bien-
venido Oliver de derecho registral, abundando asimismo sus articulos en
nuestro Boletin de la Real Academia de Cordoba.

En cuanto a sus libros, se consideran magistrales los publicados con los
titulos de Estudios sobre la publicidad registral (2009), Estudios sobre Ia
hipoteca (2009), La demanda de inscripcion en el registro de la propiedad:
principios, rogacion, presentacion (1999) y Derecho registral inmobiliario
para iniciacion y uso de universitarios (1991).
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Al margen de estas monografias, colabor6 frecuentemente en obras co-
lectivas con articulos como «Algunas cuestiones registrales en la L.E.C.
2000» (2010), «La moderna tipologia hipotecaria» (2010), «Los sistemas
registrales de Iberoameérica y el sistema registral espafiol» (2010), «Sobre la
inembargabilidad de los bienes de las entidades locales» (2004), «La casuis-
tica del leasing inmobiliario» (1998), «Algunos aspectos registrales del pro-
ceso urbanizador (1995), «Las instituciones registrales en los paises occi-
dentales» (1994), «Hipoteca cambiaria» (1993), «El sistema registral inmo-
biliario espanol: ensayo aproximativo a sus principios y notas distintivas»
(1993), «Sobre la naturaleza juridica del leasing o arrendamiento financie-
ro» (1991), «La inscripcion del leasing sobre inmuebles en el Registro de la
Propiedad» (1990), «Anotaciéon preventiva de embargo sobre bienes ga-
nanciales» (1985) y «Algunos problemas actuales de la hipoteca a la ley de
sus principios historicos» (1985).

Compaiiero de sus compafieros y amigo de sus amigos, nuestro recor-
dado Antonio Manzano particip6 con valiosos trabajos de investigacidon en
libros-homenaje, como los dedicados a Tirso Carretero (1985), a José M.
Chico Ortiz (1995), a Juan Manuel Rey Portolés (1998), a Jests Lopez
Medel (1999), o al profesor Manuel Albaladejo Garcia (2004).

Si encomiable ha sido la tarea intelectual del profesor Manzano Solano,
lo propiamente profesional no le iba a la zaga, siempre con la ética y la
integridad por bandera y por estrella. Nos consta que nunca sucumbié a
los cantos de sirena de poderosos y ricos. A todo el mundo le facilitaba los
tramites, pero con nadie se saltaba la ley.

Por su honda sabiduria y su alma noble, prest6 magnificos servicios a la
Academia, por los que nunca cobré emolumentos, ni siquiera reflejo la
cuantia en caso de que los hubiera recibido. De igual modo obrd con no
pocos compafieros académicos, a titulo particular. Asi era Antonio. Y
cuando a veces se le agradecian los servicios como jurista, solia decir que
no lo hicieran porque podrian molestarse algunos compaieros.

Si, como decia Camus, «no es dificil tener éxito, lo dificil es merecer-
lo», Antonio Manzano lo tuvo y lo mereci6. Como jurista, como acadé-
mico y como persona. Y aqui volvemos a aplicar la frase del Eclesiastés.

Nuestro amigo Antonio, el académico Ilmo. Sr. D. Antonio Manzano
Solano, no quiso ser demasiado justo, ni quiso saber mas de lo que con-
viene. Por eso no cayd en la estupidez. Por eso habitd siempre en el reino
del saber y de la bonhomia.

Descanse en paz nuestro amigo Antonio, que fue humilde por sabio y
sabio por humilde.
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UN BUJALANCENO ILUSTRE
D. ANTONIO MANZANO SOLANO

José Cosano Moyano

Director de la Real Academia de Cérdoba

Desde los ya lejanos tiempos de la universidad hispalense,
de la convivencia en el colegio mayor o residencia, he sa-
bido que Antonio Manzano, este cordobés de Bujalance,
se empena en recorrer un camino tan atrayente como ar-
duo [...]. Ese camino llama la atencion porque siempre ha
sido recto y ascendente [...]. La meta, alcanzada frecuen-
temente, siempre fue aprender para aplicar y para explicar:
derecho, y mas concretamente derecho registral o hipote-
cario. [...] Termino manifestando la satistaccion que de-
bemos tener todos los académicos cordobeses, especial-
mente los encuadrados en la Seccion de Ciencias Morales
y Politicas, por la recepcion de un jurista tan brillante
como Antonio Manzano Solano, que hoy nos ha traido
credenciales de especialista de primer rango.

MIR JORDANO, Rafael: «Discurso de contestacién al
de recepcién como académico numerario de D. Antonio

Manzano Solano»; en BRAC, n° 145, pp. 103 y 106.

ujalance, universo de pueblo campifiés, veria nacer a uno de sus
hijos mas ilustres un 19 de abril de 1932, en plena vigencia del
primer bienio de la IT Republica.

Tras cursar los estudios de ensefanza primaria, realiza los de Bachillera-
to en el Colegio Salesiano de Cérdoba entre los anos 1943-1950. Una vez
concluidos estos estudios accede a la ensefianza universitaria matriculando-
se en la Facultad de Derecho del a/ma mater sevillana, en la que permane-
cera cinco cursos académicos (1950-1955) hasta alcanzar la Licenciatura.

Pasada una década, ingresa en el Cuerpo de Registradores de la Pro-
piedad y Mercantiles, lo que tuvo lugar en el afio 1966. A partir de esta
techa tomara posesion nuestro académico numerario de los Registros de
Orense (Allariz y Xinzo de Limia, 1966-1969), Almeria (Canjayar, 1969-
1970), Granada (Alhama de Granada, 1970-1972), Coérdoba (Montoro,
1972-1974), Badajoz (Zafra, 1974-1977), Sevilla (Lora del Rio, 1977-
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1980 y Ecija, 1980-1985), Cordoba (1985-2002). En este altimo afio se
produce su jubilacion al cumplir la edad reglamentaria, lo que le comunica
el Ministerio de Justicia por medio de la Direcciéon General del Registro y
del Notariado mediante oficio al cumplir su septuagenario. Hasta ese mo-
mento era el titular del Registro n® 2 de nuestra capital y detentaba el
numero 82 en el escalafon del Cuerpo de Registradores.

Unos meses después —corria julio de 2002— vy por delegacion del rec-
tor, el Dr. Roldan Nogueras, vicerrector de Profesorado y Organizacién
Académica, al finalizar el curso académico, firmaba su cese después de
once anos como Profesor Asociado. No obstante, la firma de este no su-
puso la desvinculacion del alma mater cordobesa porque, en octubre del
citado afio, quedaria adscrito al Departamento de Derecho Civil, Penal y
Procesal como Profesor Honorario de la universidad cordobesa. De igual
forma su jubilacidn puso fin a sus mas de tres lustros como profesor de la
Escuela de Practica Juridica del Colegio de Abogados de Cordoba.

La actuvidad docente, que no le anduvo a la zaga, fue ejercida por
nuestro companero académico a la par que su ejercicio profesional, dentro
siempre del estricto marco de las normas legales concernientes a la compa-
tibilidad. En este extremo y como conferenciante su profesionalidad hall6
eco en todo el territorio nacional. Si tomamos como referente tal condi-
cién y su conocimiento en el campo registral hemos de afirmar, de entra-
da, que mas de medio centenar de sus conferencias fueron impartidas en
Centros de Estudios Hipotecarios y Registrales de Andalucia, Extremadu-
ra y Cataluna, Cajas de Ahorros, Camaras de la Propiedad Urbana, Ayun-
tamientos, Colegio Nacional de Registradores de la Propiedad y Mercan-
tiles, Consejo General del Poder Judicial, Ministerio de Economia y
Hacienda (Jornadas de Leasing), Colegios Notariales, Colegios de Aboga-
dos, Asociacidon de Abogados Jovenes, Reales Academias y Universidades
(cursos de verano, jornadas, etc.).

Otro capitulo esencial y a tener muy en cuenta es el relativo a sus pu-
blicaciones. En este caso también sobrepasan el medio centenar. Su tema-
tica abarca desde las transmisiones patrimoniales al leasing, pasando por
una pormenorizada casuistica sobre inscripciones de bienes, cuestiones
registrales e hipotecarias (en garantia de pago de letras de cambio, cancela-
ciones, etc.), impuestos en garantia sobre trafico de empresas, asiento de
presentacidn y su estructura, anotaciones al embargo de bienes gananciales,
circulaciéon inmobiliaria, publicidad registral, sociedades de garantia reci-
proca, normativa urbanistica, sin que lleguemos a ser exhaustivos. A estas
hemos afiadir el conjunto de /Zibros dados a la estampa. Sirvannos de mues-
tra por su importancia entre mais de una veintena los siguientes titulos:
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Derecho registral inmobiliario para iniciacion y uso de universitarios. Ma-
drid, 1991; La demanda de inscripcion en el registro de la propiedad. Bar-
celona, 1999; Estudios sobre Ia publicidad registral. Madrid, 2009; Estu-
dios sobre la hipoteca. Madrid, 2009. A todo lo antedicho hemos de su-
mar sus numerosas recensiones de libros juridicos, mas de una decena de
articulos no publicadosy algunos libros en preparacion.

En el capitulo de distinciones le otorga el ministerio de Justicia en
1985, por su trayectoria profesional, la Cruz Distinguida de 1°* clase de San
Raimundo de Penafort. De igual forma y siete anos mas tarde (1992) en
reconocimiento a sus méritos fue nombrado académico correspondiente,
con residencia en Coérdoba, en la seccidon de Ciencias Morales y Politicas
de su Real Academia a propuesta de los académicos de nimero D. Ma-
nuel Peldez del Rosal, D. José Maria Ocana Vergara y D. Diego Palacios
Luque. A estos se sumaron, con su firma, los numerarios Cosano Moyano,
Cuenca Toribio, Criado Costa, Arjona Castro, Gracia Boix, Salcedo Hie-
rro, Aroca Lara y Moreno Manzano. Once anos mas tarde (2003) es pro-
puesto para académico numerario en la misma seccién por los académicos
numerarios D. Joaquin Criado Costa, D. Rafael Mir Jordano y D. José
Manuel Cuenca Toribio.

Este jurista brillante y de primer rango, como sefialé en su dia Mir Jor-
dano, recuerda su Bujalance natal en la década de los cuarenta en su inter-
vencidn sobre la necrologica que dedicd La Real Academia al académico
numerario y paisano Mario Lopez. Dice en su intervencién Manzano So-
lano refiriéndose a su pueblo natal:

[...] EI panorama cultural de la ciudad, en las primeras décadas
que siguieron al final de nuestra desgraciada y trigica guerra ci-
vil, era realmente desolador. La cultura y la intelectualidad te-
nian pocas oportunidades en un mundo que reclamaba, ante to-
do, la satisfaccién de las mas urgentes necesidades vitales. [...]
Mi memoria de nifio de pocos afos, se atreveria a afiadir que era
una poesia que llegaba facilmente al pueblo; una poesia que se
leia, se estudiaba en las escuelas y se recitaba con cierta facilidad.
Existian incluso rapsodas que, como en la Grecia antigua, iban
de pueblo en pueblo recitando la poesia del momento. Yo re-
cuerdo a uno, apellidado Gonzilez Marin, que, en mas de una
ocasién, recald por Bujalance (y digo bien, Gonzilez Marin; no
Rodriguez Marin, el gran comentarista del Quijote).

Ese nifio cuajé afios adelante en un excelente jurista y dio lustre inte-
lectual a Bujalance, universo de pueblo campifiés donde los haya, de cielo
limpio y olivares, de surcos abiertos y pajaronas. He dicho.
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NECROLOGIA DE FRANCISCO LARA ARREBOLA

José Maria Palencia Cerezo
Académico Correspondiente

Ilmo. Sr. D. Francisco Lara Arrebola

ermitaseme en esta ocasidon la osadia de hablar pablicamente de

alguien a quien no conoci. Pero como dice la apocaliptica cita

biblica «;Sus obras van con ellos!» (Apocalipsis 13:14), razén por la
cual me decidi a realizar una breve semblanza de este desaparecido colega
de profesion y compaiiero de Academia. Eso si, solo y nada mas que aten-
diéndome a sus obras. Y es que la vida de Francisco Lara Arrebola (Jaén,
1936-Cérdoba, 2019), de ascendencia giennense, tuvo su capitulo mas
importante, intelectualmente hablando, en relacidon a nuestra ciudad, y de
manera muy especial también en relacion a nuestra Academia.
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Como es conocido, Paco Lara fue en primer lugar Profesor de EGB.
Creo que anduvo ejerciendo la docencia en distintos colegios hasta que en
1957 fue definitivamente destinado a Lucena (segiin Decreto 10 de octu-
bre de 1957. BOE n°® 6 de 6 de enero de 1962). Una vez conseguida la
tranquilidad del destino definitivo, llevd a cabo lo que era su suefo y col-
maria sus aspiraciones intelectuales: licenciarse en Historia del Arte. Lo que
consiguié en la Universidad de Sevilla, especializindose en la disciplina a
través del consiguiente Departamento de la Facultad de Filosofia y Letras,
el centro mas prestigioso entonces para estudiar Arte de toda Andalucia, y
donde tendria siempre a una maestra de referencia, la profesora Maria José
del Castillo Utrilla'.

A partir de entonces su relacion con la Historia del Arte seria definitiva.
Pero no seria entendible sin la presencia en su vida de un hombre que para
¢l debi6 de significar algo mas que un maestro. Me refiero a Santiago Se-
bastian Lopez (Villaquemada, Teruel, 1931-Valencia, 1995), el profesor mas
joven de la escuela aragonesa de Camén Aznar, en palabras de Gonzalo
Borrés. Discipulo de Diego Angulo Iiiiguez, con el tiempo cambiaria su
inicial formacién formalista en beneficio de la iconologia, esa nueva forma
de entender la disciplina que autores como Gombrich, Panofsky o Saxl
practicaron en distintas universidades europeas y americanas, dando lugar a
la llamada Escuela de Warburg, y mas tarde al Courtauldt Institute de Lon-
dres. Pues bien, a Santiago Sebastian se le considera, si no el introductor, si
el principal practicante del método iconologico entre nosotros; habiendo
dejado una importante semilla en nuestra Universidad, a la que llegé en
1975 tras ganar la Catedra de Arte Antiguo y Medio y después de haber
pasado por las de Teruel, Palma de Mallorca, Barcelona y otras americanas
de Colombia y Estados Unidos.

Aqui apenas estuvo cuatro cursos, hasta 1979, en que se marchd por
haber obtenido la direcciéon de la Universidad Literaria de Valencia, dejan-
do un certero ramillete de discipulos, siendo los mas destacados, a mi juicio,
Francisco Lara Arrebola y Fernando Moreno Cuadro. Este que les habla
también probd de su sapiencia en historia del arte justo durante el dltimo
curso que estuvo en Cordoba antes de pasar a Granada, alla por 1978-79.Y
creo que es justo que se recuerde a don Santiago, porque ademas, en 1976
habia sido elegido correspondiente de nuestra Academia, en la que, cierta-
mente, no dejé mucha huella, falleciendo joven, con escasos 63 afios de
edad.

"'Véase semblanza, tras su jubilacién, por Falcon, Teodoro: «Maria José del Castillo, profesora
e historiadora del arte», Laboratorio de Arte, Universidad de Sevilla, 22, 2010, pp. 12-
16.
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Como ya dije, Paco Lara, bajo el paraguas intelectual de Santiago Sebas-
tian y la proteccidén y amistad de varios historiadores locales, como Dioni-
sio Ortiz Juarez o Manuel Nieto Cumplido, vivid entre nosotros lo que
para él sin duda fue su década prodigiosa, la cual transcurre entre aproxi-
madamente 1975 y 1985. Una década de investigacién y publicacidén que
tuvo su primer gran foco en relacion al estudio de los tapices existentes en
nuestra ciudad, un tema que hasta entonces permanecia inédito. Por indi-
cacion de don Santiago y siguiendo a Maria José del Castillo, comenzd
hacia 1977-78 por los pertenecientes a la Iglesia, trabajo que le sirvid co-
mo memoria de licenciatura y que luego se publicd en un libro titulado
Los tapices del Patrimonio Eclesiistico de Cordoba, (Obra Cultural del
Monte de Piedad, 1979). Pero el teson y la pericia de nuestro académico
no iban a terminar ahi, y solo un afio después veia la luz otro gran trabajo,
esta vez referido a los tapices que se conservan en el Palacio de Viana, que
llevé por titulo Artes Textiles en el Palacio de Ia Casa de Viana en Cordoba,
prologado por el propio Sebastidan y publicado por la Obra Social de la
Caja Provincial de Ahorros de Cordoba (1980). Sin duda fue este trabajo el
que le sirvid para conectar con los estudiosos reunidos en torno a la con-
feccidon del Catalogo Historico-Artistico y Monumental de Ia provincia de
Cordoba, en el que entr6 como especialista en pintura y escultura, llegan-
do a colaborar en los cinco tomos que se publicaron entre 1980 y 1987.

Pero al margen de haberse convertido ya en un verdadero experto en
textiles, Paco Lara también fue pionero en los estudios modernos sobre el
escultor sevillano Pedro Duque Cornejo (Sevilla, 1678-Cordoba, 1757),
comenzando por descubrirnos dos de las tallas mas interesantes que, al
margen de la conocida silleria del coro de la Catedral, en nuestra ciudad se
conservan; como son, alld por el afio 1975,1a Virgen con Nirio de la Sala
Capitular de la Catedral de Cérdoba y su vinculacién con la de plata con-
feccionada por Damiin de Castro en 1761% y con motivo de la celebra-
cién en 1978 del III centenario del nacimiento del gran escultor barroco
sevillano, el Santiago en la batalla de Clavijo de la Colegiata de San Hipo-
lito, sobre el que publicaria un trabajo en 1979°.

Su primer contacto importante con la Academia fue al afio siguiente,
cuando tuvo el honor de pronunciar un discurso relativo a su investigacion
sobre EI libro de horas de la Biblioteca Episcopal de Coérdoba. En él queda
expresada claramente la metodologia utilizada, que no fue otra que la fo-
mentada por la escuela del historiador Wilhem Worringer, basada en el

* Lara Arrebola, Francisco: «Una talla inédita de Pedro Duque Cornejo», Boletin de Archi-
vo Hispalense, Sevilla, LVIII, 1975, pp. 87-89.
* Id.: «Dos tallas inéditas de Pedro Duque Cornejo», BRAC, XLIX, 1979, pp. 361-364.

BRAC, 169 (2020) 433-438 435



JOSE MARIA PALENCIA CEREZO

estudio riguroso de las fuentes existentes, para establecer después diferentes
hipétesis y deducir de entre ella la conclusién mas probable, y por tanto,
mas cercana a la verdad y al rigor histérico. En él disert6 de manera amplia
y profunda sobre dicho libro catedralicio, hasta entonces fechado entre
1423 y 1516, que pudo estudiar con motivo de la celebraciéon en Coérdoba,
en octubre de 1973, de una exposicidon bibliografica realizada con motivo
de la celebracion aqui de la V Asamblea de Instituciones de Culturales de
las Diputaciones Provinciales, a la que aportaron fondos distintas bibliote-
cas locales. Libro este de destacado italianismo, que se creia realizado para
Carlos V. Sin embargo, él, viendo el destacado escudo de la ciudad de
Napoles en él estampado, dedujo que habria podido ser encargado por
Ferrante I para su hijo Ferrante II, o para Fernando de Aragdn, el rey cato-
lico espafiol conocido como Ferrante III de Napoles y Sicilia, deduciendo
que habria sido confeccionado entre 1512, en que Miguel Angel termina
en la Capilla Sixtina, y 1516, en que muere Fernando el Catélico. Y muy
posiblemente por el obispo Martin Fernandez de Angulo, que lo fue de
Coérdoba entre 1510 y 1516,y estuvo muy vinculado a este rey*.

En paralelo, estudié también el Mausoleo o Pantedn funerario de dofa
Carmen Jiménez Flores (1867-1938) en Cabra, la conocida como Vizcon-
desa de Termens, amante del infante don Antonio de Orleans, Duque de
Galliera, que habia sido realizado por Mariano Benlliure entre 1908 vy
1914 en el cementerio municipal y luego trasladado al Colegio de Educa-
cién Especial Nifio Jests, el cual, hasta entonces, carecia de un estudio
riguroso. Lo que comunicé al II Congreso del CEHA celebrado en Valla-
dolid”.

Sus estudios para el Catilogo Historico Artistico de la Provincia, en los
que se volcaba siempre tratando de documentar lo indocumentable, le dio
para estudiar a fondo diferentes archivos parroquiales y municipales de
nuestra provincia. Como fue el caso de Bujalance, pueblo sobre el que
publicé dos trabajos fundamentales: uno sobre el Hospital de San Juan de
Dios (1979) y otro sobre el retablo mayor de la parroquia de la Asuncion.
Este segundo fue importantisimo para conocer a un escultor como Andrés
de Castillejo, probablemente sevillano, y a un pintor cordobés del siglo
XVI hasta entonces ignorado como Leonardo Enriquez de Navarra. Y se
publico en la revista Axerquia, que desde comienzos de la década de 1980
habia puesto en marcha el servicio de publicaciones de la Diputacidn, cu-

* Id:: «El libro de horas de la Biblioteca Episcopal de Cérdoba. Su vinculacién a la icono-
grafia de Miguel Angel», BRAC, XLV, 96, 1976, pp. 95-106.

> Id.: «El Panteén de Termens de Cabra: su programa iconolégicor, El arte del siglo XIX: IT
Congreso Nacional de Historia del Arte. Valladolid, 11-14 de diciembre de 1978, vol.1,
1978.
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briendo ese vacio de publicaciones de interés cientifico y universitario,
fundamentalmente en el campo de las Humanidades, que entonces en
Coérdoba existia®. Paralelamente, también realizd otras aportaciones a la
historia de otros pueblos, concretamente de la provincia de Badajoz, como
Cabeza del Buey'.

Otros trabajos suyos relacionados con el Catalogo que vieron la luz a
comienzos de la década de los ochenta teniendo como referencia a pueblos
cordobeses fueron los relativos a la serie de angeles del Monasterio de San
José y San Roque de Aguilar de la Frontera; o también a las miniaturas de
las transcripciones de los Privilegios Reales de Montoro®. Especialmente
relevante a mi juicio este primero, donde se hizo un estudio pionero
—junto al de unas sibilas, un Ecce Homo y una Santa Casilda—, de los
once lienzos de angeles que campean en el presbiterio del Monasterio
fundado en 1671 por el Alguacil Mayor del Santo Oficio, don Rodrigo de
Varo y Antequera, que segn la tradicion, fueron donados por D. Pedro de
Toro y Sotomayor, obispo de Oviedo, que tenia los cuadros en su casa sola-
riega de Aguilar, cuando su hermana, D.* Maria de Vega, profes6 en dicho
cenobio como religiosa el 3 de enero de 1673”. Lara atribuy6 estos angeles
a Bernabé de Ayala, el tinico discipulo de Zurbaran por entonces probado,
aunque incluso todavia hoy, poco conocido. Y aunque parte de sus conclu-
siones han sido recientemente reformuladas por Mario Avila Vivar, del
Centro de Conservacidon y Restauracidon de Castilla-La Mancha, dicho

trabajo continfia siendo pionero y modélico para la época'’.

No podemos finalizar sin recordar lo que fue su discurso en la Acade-
mia como numerario el 3 de junio de 1982, para ocupar la vacante de
Amadeo Ruiz Olmos. Verso sobre el concepto de Fortuna en la Baja Edad
Media, y logicamente, fue un discurso en clave iconodlogica, que fue bri-
llantemente contestado por don Manuel Nieto —sin duda su mejor vale-
dor en esta Real Academia y tal vez también en la ciudad— con otro que
rotulé con este titulo: «Juan Alfonso de Baena y su Cancionero: nueva

% Id: «El retablo mayor de la Iglesia de la Asuncién de Bujalance», Axerguia, 1, 1980, pp.
91-120.

7 Id.: «Aportacién documental a la Historia del Arte en Extremadura: Cabeza del Buey en
el afio 1634». En Actas del VI Congreso de Estudios Extremenios, 1980, pp. 107-134.

® Id: «Miniaturas en las transcripciones de Privilegios Reales otorgados a la ciudad de
Montoro», Sevilla, 1980, pp. 58-65.

’ Id: Bernabé de Ayala y la serie de dngeles del Monasterio de San José y San Roque de
Aguilar de la Frontera», BRAC, L, 1989, pp. 195-211

' Avila Vivar, Mario: «La serie de angeles del Monasterio de San José y San Roque de
Aguilar de la Frontera», Ucoarte, Revista de Teoria e Historia del Arte, 3, 2014, pp. 35-
47.
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aportacion histérica», con el que aportd tres nuevos documentos para
alumbrar la escasa biografia conocida del ilustre personaje .

Poco tiempo después de esto, desafortunadamente, Paco Lara desapare-
ci6 de Coérdoba, y ya poco mis se le veria por aqui. Como auténtico canto
de cisne podemos sefialar su altimo trabajo para con nosotros, que fue el
realizado en 1990 junto a don Joaquin Moreno Manzano y relativo a las
miniaturas de la ejecutoria de hidalguia de Alonso Moreno de Alva y Ma-
ria de Vargas Osma >

En cualquier caso, a pesar de ello, a pesar de su desaparicion a los 83
afos de edad, el profesor Lara Arrebola quedara definitivamente unido a
Cordoba, al Palacio de Viana y a nuestra Real Academia, pues como ¢l
mismo escribid, tal vez parafraseando No hay mal que por bien no venga,
la comedia de Juan Ruiz de Alarcén (Taxco, 1581-Madrid, 4 agosto
1639): «Menos ‘a lo divino’ y mas a lo capaz de merecer, lo humano».
Ideal que parece fue uno de los que con mayor profundidad iluminé su
vida. Muchas gracias.

"' Id.: «Concepcién y representacién de la Fortuna durante la Baja Edad Media y Renaci-
miento», BRAC, LII, 103, 1982, pp. 23-34.

" Véase Moreno Manzano, Joaquin y Lara Arrebola, Francisco: «Apuntes iconograficos
sobre las miniaturas de la ejecutoria de hidalguia de don Alonso Moreno de Alvay D.*
Maria de Vargas Osma. Afio 1600», BRAC, LXI, enero-junio de1990, 118, pp. 337-348.
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José Cosano Moyano

Director de la Real Academia de Cérdoba

Entre encinas y olivares
-la soledad por audacia-
voy pensando, si es que viven
mi juventud y mi arrogancia.

[.]

Que yo me ria de Ia Vida,
y no la Vida de mi.

/La Vida, Ia que no sabe
lo que nos cuesta el vivir!

Fuente: Alvarifio, J. M.?, Canciones Morenas
(1934-1935). Coérdoba, 2006, pp. 87-88.

uestro académico veia la luz primera en la capital del Santo

Reino a mediados de la década de los treinta. Tras concluir sus

estudios primarios comienza los medios en el Instituto de Ense-
fanza Media de Cdérdoba; estudios que, en 1953, revalidaria en la Univer-
sidad de Sevilla. Un lustro mas tarde, obtendria el titulo de Maestro de
Primera Ensefanza, al superar los propios de esta carrera docente, en la
Escuela Normal de Cérdoba. En esta capital desarrollard definitivamente
su labor como docente, tras sufrir los traslados oportunos, hasta alcanzar su
jubilacion.

Pero no queda aqui su cursus honorum. Muchos anos mas tarde, al
igual que hicieran muchos de sus compaifieros, en docencia, nuestro com-
paflero se matricula por libre e inicia los estudios de Filosofia y Letras que,
tras superar los dos afios de comunes y con una vocacidon decidida, le con-
ducen a matricularse en la Seccidon de Historia del Arte de la Universidad
de Sevilla, a la que previamente habia dado traslado de su expediente des-
de el alma mater granadina. En la universidad hispalense obtendria, en
1975, su titulo de Licenciado en Filosofia y Letras (seccidén de Historia del
Arte) y en esta, un cuatrienio mas tarde, se le acepta y aprueba la Memoria
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de Licenciatura en un tema tan atrayente como «Los tapices del Patrimo-
nio eclesiastico de Cérdoba». Con posterioridad realizara los cursos mono-
graficos de doctorado en el alma mater cordobesa.

La propuesta de académico correspondiente de la Real Academia de
Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Coérdoba, con residencia en
Cordoba, fue suscrita el 5 de febrero de 1976 por los académicos numera-
rios Manuel Nieto Cumplido, Dionisio Ortiz Juirez y Manuel Ocafa
Jiménez. Una sintesis de los méritos aportados en esta ocasidon sefiala su
condiciéon de profesor de Educacion General Basica, Licenciado en Filo-
sofia y Letras, Colaborador del Catilogo Artistico y Monumental y Cola-
borador de la Real Academia. La votacién secreta tuvo lugar el 26 de fe-
brero en fue efectivamente nombrado como académico de la seccién de
Nobles Artes. En la misma votacién se nombra a José de la Torre Vasconi
en la de Ciencias Morales y Politicas y Ana Maria Vicent Zaragoza como
académica numeraria electa en la de Ciencias Historicas.

En la sesion ordinaria de 4 de febrero de 1982 se le vota por unanimi-
dad para ocupar una vacante de niimero en la Seccion de Nobles Artes de
nuestra instituciéon. De igual forma, en la sesion de 13 de mayo del citado
afio, comunica que tiene preparado su discurso de ingreso como numera-
rio y solicita de la Corporacion le responda al mismo el académico nume-
rario y secretario perpetuo Manuel Nieto Cumplido. Su discurso de in-
greso lo titulé «Concepcidn y representacion de la Fortuna durante la Baja
Edad Media y Renacimiento» y fue publicado en el Boletin de la Real
Academia de Cérdoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, n® 103,
Cordoba, 1982, pp. 23-34.

Previamente habia publicado en nuestro buque insignia «Dos tallas iné-
ditas de Pedro Duque Cornejo»; en BRAC n°® 100, Coérdoba, 1979, pp.
361-364. «Bernabé de Ayala y la serie de angeles del Monasterio de San
José y San Roque de Aguilar de la Frontera»; en BRAC n® 101, Coérdoba,
1980, pp.195-212 vy, por ultimo, sus «Apuntes iconograficos sobre las mi-
niaturas de la ejecutoria de hidalguia de D. Alonso Moreno de Alva y D*
Maria de Vargas. Afio 1600», en BRAC n° 118, Coérdoba, 1990, pp. 337-
348. Su figura, datos biogrificos, trayectoria profesional, publicaciones,
articulista en medios de comunicacion, divulgador cultural, asistencia a
congresos de su especialidad y méritos se recogen en la «Galeria de
Académicos» del BRACn® 126 (1994).

Me quedo con el recuerdo de aquellos afios en que ambos acudiamos
puntualmente a sufrir los examenes, como alumnos libres, a la Real Fabri-
ca de Tabacos. Ilusidn, paciencia, estudio, seriedad y tenacidad fueron
nuestro mejor aval ante la exigencia de un profesorado excepcional.
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Eramos ya padres responsables en aquellos afios de juventud y ejemplo
para muchos universitarios. Desde el recuerdo, amigo Paco, vuelvo a darle
voz al poeta cordobés Alvarifio, linotipista en el periddico La Vozy amigo
personal de Garcia Lorca, cuando en «Maldicién en la Ribera» dice:

Los tarajales guinaban
como sI fuera un secreto
con un viento de ribera
de Guadalquivir contento.

Un Guadalquivir que agavilla los tres reinos de tu trayectoria vital. Su
recordacion estard con tu familia, Maria Fernanda, tu esposa, Javier, Fer-
nando y Genoveva, tus hijos y Fernando, Borja y Myriam, tus nietos.
También en tus compaiieros del cuerpo académico.
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ALIMENTACION, ABASTO Y CONSUMO DE LA SOCIEDAD

CORDOBESA EN LA MODERNIDAD (1)

Rafael Vazquez Lesmes

Académico Numerario

RESUMEN

PALABRAS CLAVE

Alimentacion.
Consumo.
Abastecimiento.
Dieta.

Menus.
Hambruna.

Se expone como se alimentaba la ciudad de Cérdoba en los
siglos XVII y XVIII, marcando particularidades con épocas anterio-
res y diferenciandola con las distintas clases sociales que la com-
ponen. Igualmente especifican las clases de materias primas y
alimentos nuevos procedentes de los nuevos descubrimientos y
rutas de la época. Se dan a conocer los medios de transporte, su
distribucion en la ciudad, precios de los diferentes articulos, pro-
veedores, puntos de venta...

ABSTRACT

KEYWORDS

Feeding rutine.
Food cosumption.
Food retail.

Diet.

Menus.

Famined.

Boletin de la Real Academia

de Cordoba.

This paper aims to give an account of the people from Cérdo-
ba, the cordobeses, fed during the 17th and 18th centuries. We
wsll explain their dietary routines and will also focus on the major
diffedrenes between their eating habits and the current ones by
paying special attention to time and class distinctions. We will
specify the food preoducts Cordobesian used regularly for their
feeding dxurinthe cited centuries and will also mention the food
products imported from the bew territories beyond the sea. Wel will
list the origin of these new products means of transport, distribu-
tion,sales areas and price, among other thing.

limentacidén, abasto y consumo son con-

ceptos que perteneciendo a la misma mate-

ria, su diferenciacién se apoya en cO6mo
van evolucionando a través de los tiempos y en las
mas diversas facetas que lo componen. Advierto
que no soy el mas apropiado para materializarlo,
habiéndolo hecho ya conspicuos especialistas en la
tematica.

La alimentacién como sustento del hombre «ha
constituido desde siempre una inquietud primor-
dial y acuciante» en palabras del profesor Palacio
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Atard', afiadiendo que, cuando el hombre alcanza unos grados de organi-
zacioén bastante desarrollados, la preocupacion del abastecimiento del co-
mestible siga ocupando un lugar destacado dentro de las necesidades pro-
pias de la sociedad.

Desde la aparicion del ser humano sobre la tierra, una de sus grandes
ocupaciones fue la basqueda de esos alimentos. La realiza condicionando
su tarea de la manera mas incomoda y peligrosa, convirtiéndose en cazador
rudimentario. Posteriormente, buscando una disposicién mas acomodaticia
y de menor esfuerzo, evolucioné su status al de agricultor y su consiguien-
te sedentarismo, afrontando un proceso gradual de organizacién social y
de mayor desarrollo.

La inquietud por el abastecimiento de comestibles se va a convertir en
una necesidad perentoria para el individuo y posteriormente, con motivo
de la implantacidn de los primeros grupos sociales, para los encargados de
su gobernaciéon. Estos afrontaran el problema de su acopio, transporte y
distribucion.

Es obvio que todas estas circunstancias expuestas y ocurridas a lo largos
de los siglos, sean motivo en su desarrollo de vicisitudes determinadas e
influenciadas por causas vinculadas al mismo avance de la civilizacion.

No se entra en disquisiciones de una dinamica de estudio nutricional ni
de otras facetas de caracter cientifico diferenciador, puesto que por su ex-
tension no tienen cabida aqui. Si lo vamos a enfocar a otros parametros
dimanados de los distintos datos proporcionados por la documentacién
consultada. Entre estos iremos decantindonos no solo por la clase de ali-
mentos que sirvan de sustento a la poblacion, sino teniendo en cuenta
también la evolucion del uso de otros con el paso del tiempo y ver como
de ellos hacen su distribucién los distintos grupos sociales, asi como de la
diversidad de su consumo de unos y de otros, segiin su status social y ca-
pacidad adquisitiva.

Como bien dice Villar Garcia, «la alimentacion y el consumo alimenta-
rio forman parte de la cultura material de las sociedades»®. Ello ha sido
causa de la preocupacioén de su estudio por la historia y por ende, dar lugar
a la aparicidén de una gran diversidad de trabajos explicitados en libros
donde se incluye la materia que exponemos como parte de la cultura coti-
diana, intimamente vinculada a la comida y a la realidad social de cada
pueblo.

"PALACIO ATARD, A.: Los esparioles de la Ilustracién. Madrid, 1964, p. 199.
> VILLAR GARCIA, M.B.: «Alimentacién y consumo en la Malaga del siglo XVIII»,
Rev. BAETICA, 7. Milaga, 1984, pp. 311-20.
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Una de esas parcelas de la historia nos la encontramos en el estudio de
la alimentacién. Fue un grupo de la Escuela de los Annales quienes abrie-
ron el camino de esta temitica bajo un punto de vista cientifico. Dentro
de ella y como hecho diferenciador, se penetra para conocerla en las dis-
tintas capas que componen las sociedades y la evolucidon ocurrida en ella a
través de las diversas épocas divisorias de la historia de los pueblos.

No es objeto de este estudio las épocas anteriores a la entrada en la
Modernidad, pero si el hacer una somera alusidon en la diferencia encon-
trada entre la manera de alimentarse las clases componentes del Medievo,
con su régimen feudal. Sefiores en sus castillos; eclesiasticos en sus monas-
terios y cenobios; amén de siervos de la gleba dependientes del «caldero»
de su senor, configuran sus diferencias.

Pero entremos ya en el meollo de la cuestion que nos interesa y supone
el objeto esencial de nuestro trabajo. La arribada a la conocida como Epo-
ca Moderna llevando consigo la instauraciéon de las monarquias autorita-
rias, produjo una evolucién radical en la alimentacién de los miembros
componentes de cada una de las clases que las configuraban. El paso del
castillo al palacio, y la conformacién de una corte alrededor del monarca
mucho mas refinada en sus modos de vida, llevara consigo también un
cambio radical en la alimentacidon consumida en sus residencias, marcando
diferencias no solo en los productos cocinados en sus hogares para los se-
fiores, sino el reservado para sus invitados.

Dentro de esta nueva composicién, emerge una clase nueva, la de la
burguesia en las villas y ciudades, junto a las clases aristocraticas del clero
secular, conformadas por los cabildos eclesiasticos. En la Gltima escala de
esta renovada sociedad desaparecen los siervos de la gleba, siendo susti-
tuida por los pobres de solemnidad, con su «opa boba» conventual o
capitular y la gran influencia que sobre ellos ejercen las «<hambrunas», al
igual de las clases marginadas, caso de los «expositos». El conjunto de
todas ellas da una perspectiva muy abierta y amplia para el conocimiento
de un nuevo tipo alimentario y alimenticio en su forma y condiciona-
miento de reparto.

Sin embargo, y llegado a este punto, no podemos dejar en el olvido
unos acontecimientos con repercusion de todos los drdenes en la vida de
la sociedad modernista y, por tanto, en el devenir de la alimentacidon. Esos
episodios de tanta trascendencia fueron el descubrimiento del Nuevo
Mundo y la potenciacion de las rutas hacia Oriente en busca del «pais de
las especiasy.
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La nueva ruta de las especies de Vasco de Gama
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Este hecho dio lugar a un gran intercambio de productos. Los exporta-
dos del Viejo Mundo, singularmente los de Espaia, hacia aquellas nuevas
tierras, al ser requeridos por los mismos conquistadores no habituados a los
alli existentes. Con posterioridad, fueron los importados de las Indias, ya
conocidos y asumidos en sus dietas por los nuevos duefos y enviados a la
madre patria.

A partir de esta época serin muchos los libros-recetarios de cocina que
hacen su aparicién influenciados por el refinamiento impuesto en la mesa
de la aristocracia palaciega, tanto en Francia como en Espafa. Aparte de
ello, las noticias contenidas en los relatos escritos por los historiadores de
Indias, incluyendo novedades sobre productos consumidos por los indige-
nas, nos dan a conocer sus usos con la consiguiente repercusiéon en los
fogones de nuestros hogares. El hecho se extiende por toda Europa y hasta
Oriente y Africa. Espafia envia productos tan importantes como los que
conforman la dieta mediterranea, trigo, vid y aceite y se llega hasta inter-
cambiar los denominados de «ida y vuelta», azlcar, café y los platanos,
segin nos indica la profesora Pérez Samper”.

Sin embargo, esta difusion de los alimentos procedentes del Nuevo
Mundo por toda nuestra peninsula, no implica que ocurra lo mismo en
todas sus capas sociales. Sera el estamento de los privilegiados los que go-
cen en sus mesas de estas variantes, en tanto la clase humilde no tendra en
un principio esa suerte, quedando al margen de su disfrute.

De otro lado, como consecuencia de los mismos descubrimientos, cuya
motivaciéon primordial constituyd, como hemos dicho, la basqueda de
nuevas rutas para llegar al pais de las especias, puesto que las antiguas ha-
bian quedado interceptadas por la expansién del imperio otomano, dan
lugar a un mayor y mas variado de su consumo, considerado como ingre-
diente necesario para la dieta alimenticia de la élite, a lo que coadyuvd el
aporte de otros procedentes del mundo americano. Empero, su aparicién
posterior en el mercado europeo de algunos tan imprescindibles como la
patata van a condicionar los movimientos de poblacién de ciertos paises en
afnios de malas cosechas de este tubérculo, como es el caso de Irlanda

Expuesta ya la perspectiva global del cambio producido por estos pro-
ductos en la dieta alimenticia globalizadora, nos proponemos dar a cono-
cer sus repercusiones en el mercado de la ciudad de Coérdoba en la época
que estudiamos.

> SAMPER, M?. A.: «De exéticos a cotidianos: los nuevos alimentos americanos». En
Comer a lo largo de Ia Historia. Universidad de Valladolid, 2015, p. 103. La profesora
Samper destaca sobremanera en sus brillantes y variados estudios sobre la alimentacién
en la época modema.
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Un primer interrogante se plantea. ;Cuales eran los principales e im-
prescindibles componentes de la dieta alimenticia de los habitantes de
nuestra ciudad en el periodo de tiempo comprendido y mas arriba signifi-
cado? Unicamente una escueta exposiciéon de ellos nos lleva a la conclu-
sion de la escasa variante de los elementos basicos de sus dietas con el pe-
rlodo inmediatamente anterior. Pan, aceite, vino, carne y pescado repiten,
en tanto contemplamos otros productos mas o menos novedosos y exoti-
cos, como el aziicar de cafia, la nieve, chocolate, otros productos de huer-
ta, y el uso comestible de la patata.

1. EL PAN

En este tiempo el abastecimiento del pan en la ciudad se lleva a cabo
mediante la molturacién del trigo, procedente de su campifia, en los moli-
nos del rio. Cuando las sequias y las plagas de langosta asolaban las cose-
chas, sin que este problema se pudiera solucionar ni por medios naturales
ni sobrenaturales (a base de rogativas —oraciones pro pluvia en las igle-
sias— ni regando los campos con agua bendita), habia que proveerse del
«trigo de ultramar». Este procedia del norte de Europa y de Sicilia, y era
contratado su desembarco en el puerto de Sevilla y su posterior conduc-
ci6n, mediante recuas, a los molinos de «la carrera del rio», singularmente
a los de La Albolafia y Lope Garcia. A la autoridad municipal es a quien
competia esta mision.

Molino de la Albolafia
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Las grandes hambrunas asoladoras de la capital en esta época, dada la es-
casez de grano por las causas ya expuestas y la consecuente falta de pan,
alimento tan primordial para las clases menesterosas, dieron lugar en oca-
siones al levantamiento del pueblo quien, a los gritos de «jViva el rey y
muera el mal gobiernol» y «jPan para el pueblo!» asaltaron los domicilios
de los nobles y eclesiasticos en donde se suponia la existencia de grandes
reservas de trigo. Como un remedio para impedir estas faltas se fundd un
Monte de Piedad para socorro de los pobres, de efimera duracion.

Si creo muy interesante dar a conocer los tipos de pan mas frecuentes a
mitad de esta centuria del XVII. El de mayor consumicién era el blanco;
le seguia en importancia el conocido con el nombre de «azemite», consis-
tente en una gran proporcién de salvado y otra pequefia cantidad de hari-
na. Por tltimo, el denominado «pan de municién», con el que se surtia al
ejército, de una inferior calidad. Los precios, tanto del grano como del
pan, eran controlados por la autoridad municipal. Su comercializacién la
realizaban los denominados «obligados» a quienes, mediante la adjudica-
cién por subasta y al precio convenido con la autoridad, se les obligaba a
tener surtido su consumo dentro de la capital. Generalmente este oficio lo
copaban los franceses afincados por entonces en la ciudad.

2. ELVINO

El vino, muy abundante en las mesas de todas las clases sociales, se consi-
deraba esencial en la dieta de las mas menesterosas de la ciudad, dado su
aporte en calorias. El término de la capital producia en principio lo suficien-
te para su abastecimiento. Su procedencia ha de limitarse a los lagares ubica-
dos dentro del marco comprendido por el puente de Alcolea, la Alhadra, el
Villar y Trassierra, y el control de entrada habia de efectuarse tnicamente
por la Puerta del Puente y la del Rincén.

La entrada del «vino de fuera» por los «matuteros» era severamente cas-
tigada con el derramamiento de los pellejos intervenidos. Las multas co-
rrespondientes se sancionaban con arreglo a lo dispuesto en las ordenanzas
municipales.

Tres tipos de vino se comercializaban. Los denominados «de tinaja»,
«candiota» y «afiejo», en orden de menor a mayor calidad. Se repartia, tras
el paso por la Alhondiga, entre las atamadas tabernas cordobesas que en
aquellos momentos —afo de 1721— se encontraban establecidas en
namero de 142.
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La Alhéndiga

3. LA CARNE

La carne se erige, al igual que el pan y el vino, como otro elemento
primordial de la dieta de los cordobeses en los siglos que estudiamos, tanto
de ricos como de pobres, diferenciando su consumo entre ambos en su
calidad y cantidad. El ganado bovino compuesto por vacas y bueyes alcu-
dianos, se controlaba en el puerto de El Guijo. Estos, junto con la aporta-
cién de carneros extremenios, algo de cerdo, cabras y gallinas, conforma-
ron casi toda la némina de animales abastecedores del mercado.

Su venta constituia un monopolio en exclusividad del cabildo catedra-
licio cordobés, asumida por concesién real en los aflos inmediatamente
posteriores a la conquista de la ciudad por los cristianos*. Las carnicerias
con sus tablas se ubicaban en Santa Maria, Plaza de Abades y en la calle
Carnicerias (actual Alfaros) y en el lugar del Rastro. Alli se encontraban los
puntos de venta. Gracias a la abundantisima documentacién existente en
ambos cabildos —eclesiastico y municipal— vy a los pleitos sostenidos en-
tre ambas instituciones en su disputa por el monopolio, conocemos las
clases de carnes para el abastecimiento.

*PADILLA GONZALEZ, J.: «<El conflicto de las carnicerfas de cristianos en Cordoba o el
fracaso de una lucha antimonopolistica (1281-1311)». Rev. Axerquia, 1. 1980, pp. 11-
155 y VAZQUEZ LESMES, R..: Cérdoba y su cabildo catedralicio en Ia Modernidad,
Coérdoba, 1987, pp. 338, 351-53.
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Los privilegiados, grandes consumidores de este alimento, tenian su
preferencias por las parte nobles de vacas y carneros, asi como de aves, de
entre ellas las de gallina, pichones y pavos. Los «privilegiados menestero-
sos» Gnicamente tenian acceso al aprovechamiento de sus despojos. La
venta de estos altimos estaba rigurosamente reglamentada mediante real
provision del Consejo de Castilla, tanto en sus pesos como en el precio,
obligando a los dos cabildos a aplicarlos con toda severidad. Mollejas, gaz-
gorros, meollada en «os gilievezuelos», higado, bazo, bofes, corazon, pala-
dares, ojos, jetas, callos tripas..., comprendian la miserable aportacion lle-
vada a la boca de los indigentes cordobeses para su dieta alimentaria’.

Las gallinas y los huevos, como hemos dicho, abundaban en las mesas
de las clases nobles. También son frecuentes en los hospitales, como ali-
mento en los pucheros guisados para los enfermos muy graves. Grandes
consumidores de estas aves, y como caso curioso, los encontramos en los
miembros del cabildo catedralicio. Su institucidén, cuando redactaba el
contrato de arrendamiento de algunas de sus tierras, cortijos y fincas urba-
nas, el arrendador debia entregar por cada mil maravedies de renta un par
de gallinas, siendo repartidas equitativamente entre sus miembros. Este
hecho, es posible que fuese origen del dicho de un mas que conocido
refran sobre su mesa.

4. EL PESCADO

La obligaciéon de un precepto religioso y su obediencia por parte de los
catdlicos de unos determinados dias del afio litargico, esencialmente en
cuaresma, témporas y otros viernes, obligaban ademas del ayuno, a la abs-
tinencia de carne, sustituyendo esta por el consumo de pescado. Su abaste-
cimiento, igualmente, controlado por el municipio, corre a cargo del
«obligado» de turno que haya hecho la mejor postura, comprometiéndose
a tener surtida la ciudad.

Se ofertan tanto pescados de agua dulce procedentes del Guadalquivir
—hecho comprobado mediante la existencia de 25 barcas de pescadores—
como de origen maritimo, de la costa atlantica andaluza. Puerto de Santa
Maria, Cadiz y Mailaga se erigen como puntos mas abastecedores. De entre
los primeros, los barbos y los albures. Estos Gltimos pertenecientes a la

> «Por Provisién del Real Supremo Consejo de Castilla, expedida en Madrid a doce de
Marzo de mil setecientos treinta y cinco, se aprobd la Escritura de Concordia, que
otorgaron los Muy Ilustres Sefiores Dean y Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de esta
Ciudad, ante los Escribanos Mayores de su Ayuntamiento [...] por la cual convinieron
que los despojos de las Reses Vacunas, se vendan a los precios siguientes]...]».
A(rchivo) C(atedral) de C(6rdoba), documento suelto.
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familia de los esturiones son las especies mas consumidas. No se ha encon-
trado ninguna noticia sobre el aprovechamiento de sus huevas para el ca-
viar. Si sabemos que subian rio arriba hasta la construcciéon de la presa de
Pefaflor a mediados del siglo XVII.

De las maritimas, dentro de las clasificadas de piel lisa, destacan el tollo,
el bacalao, el atin de almadraba y el salmén. Entre las de escamas, sibalos-
sardinas, arenques, besugos y dentones. El bacalao se traia salado para des-
pués remojarlo y consumirlo como fresco; también seco y en barriles en
escabeche. Otros pescados de diversas clases, como doradas, merluzas,
lampreas, congrios, rayas, etc., provenian de Galicia, pero eran desembar-
cados en los puertos andaluces. Su venta se llevaba a cabo en once puestos.
Cuatro ubicados en El Salvador, cuatro en La Corredera, uno en San
Agustin, uno mas en La Juderia y otro en La Pescaderia. Los precios osci-
laban entre la dorada de a 25 maravedies y las sardinas, 9 de las cuales te-
nian de coste 1/2 maravedi. El transporte desde los puertos de origen a la
ciudad se realizaba mediante recuas de mulas, con la nieve consiguiente.

5. OTROS PRODUCTOS DE CONSUMO NUEVOS EN LA CIUDAD

El azicar, la nieve y el chocolate, como se puede adivinar, no se co-
rresponden con productos de primera necesidad en la dieta alimenticia de
los cordobeses en la Modernidad y, por supuesto, eran inasequibles a las
mesas de las clases poco pudientes. Los incluimos en este resumen como
pura anécdota, al darlos a conocer muy concisamente, dejandolo para me-
jor ocasion. Todos ellos encontrados en la seccion de Obras Pias.

La cafia de azhcar, sustitutiva de la miel, es cultivada ya en la Moderni-
dad en tierras de las costas granadina y malaguefia, y Gnicamente en los
ingenios enclavados dentro del valle de Manilva y el Condado de Casares,
dominios del duque de Arcos. Las primeras noticias documentadas de su
utilizacién en Coérdoba las hallamos en los pagos de los cuantiosos réditos
concedidos al duque por el cabildo catedralicio. Parte de los dichos inte-
reses le es abonada en azGcar, segin convenio acordado entre ambos, dada
su situacion de penuria en metalico, al igual que le ocurria a casi la totali-
dad de la nobleza en aquellos tiempos. Se ofrece en dos clases distintas:
aztcar principal o de pilén y azticar quebrada, con arreglo a su calidad.
También se las conoce como blanca y prieta.

La nieve se puede considerar como un alimento de lujo, Gnicamente
utilizado en las mesas de los privilegiados como degustacion clasista —sor-
betes— y como necesidad en los hospitales para el tratamiento de enfer-
mos. La primera noticia sobre su uso medicinal nos la da el médico cor-
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dobés Alonso de Burgos en 1640°, refrendandolo el cabildo municipal al
encargar de su abasto a un «obligado», «porque conviene a la salud»’. Se
conduce a la ciudad en convoyes de mulas desde los ventisqueros de Val-
pepefias y Sierra Magina (Jaén), Constantina (Sevilla) y Archidona (Mala-
ga), conservandola en los diferentes pozos cercanos a la capital.

Como es bien sabido, el chocolate fue uno de los productos del Nuevo
Mundo traidos por los conquistadores a Espana a la vista de su consumo
por los aztecas en la misma corte del emperador Moctezuma®.

6. ALGUNOS MENUS DE LAS CLASES SOCIALES CORDOBESAS.
CENTROS CONVENTUALES, HOSPITALARIOS Y ENTIDADES BENEFICAS

Pasamos a describir algunos de los ments cotidianos servidos a colecti-
vos, clertas instituciones benéfico-hospitalarias, conventuales, asistenciales
y de la nobleza, los cuales hemos podido rescatar de una amplisima consul-
ta llevada a cabo en fuentes documentales diversas de estas instituciones,
especialmente en la secciéon de Obras Pias del cabildo catedralicio.

Con motivo de un memorial presentado ante el cabildo catedralicio, en
1734, por la mayor parte de las monjas residentes en el convento de la
Encarnacidn, las religiosas exponen las carencias padecidas en sus comidas
y especialmente en las de sus enfermas. Estas se reducen a tomar cada una
de ellas una racion de caldero los domingos, lunes, martes y jueves de cada
semana. A aquéllas que por sus achaques no la tomase, necesitando de una
mejor alimentacion, se les entrega en metilico cuatro cuartos y el viernes
una escudilla de potaje y seis maravedies para un huevo. En la cuaresma,
una racién de bacalao y un potaje cada dia’. Se acuerda proporcionarle a
cada religiosa «seis reales cada semana, treinta 1 seis libras de tocino al afio,
dos arrovas de aceite al aflo, un zelemin de sal, una quartilla de vinagre, un
pan de a tres quarterones y un zelemin de trigo para azemite a el afio»'".
Como se puede comprobar, era muy corriente en aquel tiempo aglutinar
tanto las ayudas en metilico como en especie.

Aunque de forma incompleta en sus dietas, el hospital del Cardenal Sa-
lazar en sus informaciones extraidas de la documentaciéon del archivo de
Obras Pias, nos dan cuenta de un ment recibido por sus enfermos en el
primer tercio de la centuria del XVIII. El desayuno se componia de tortas

* BURGOS, Alonso de: Método curativo y uso de la nieve. Cérdoba, 1640.

7 Ibid.

¥ Se recomienda jpara un conocimiento més profundo en estos y otros productos importados
a M* de los Angeles Pérez Samper y otros en Comer a lo largo. .., op. cit., pp. 97-136.

* ACC, Actas Capitulares, t. 74, fols. 337v-38 r.

" Ibid.
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de bizcocho y almidén, «<hormigos» —una especie de gachas de pan—y
un huevo para los muy enfermos. En la comida reciben seis cuartos de
berza, generalmente col y un cuarto de libra de carnero (para todo el dia).
Los viernes, dias de abstinencia, se les alimenta con vituallas, pescado y
potaje, aunque a los muy enfermos se les proporciona también gallina y
hormigos de postre. Todo se complementa con medio pan diario. En el
ment se utilizan otros componentes y condimentos como azafran, sal,
azlcar, leche —para enfermos especiales— huevos, garbanzos, vinagre,
remoyuelo, aceite y ristras de ajos''.

Si bien se han recogido otros tipos de menus relativos a instituciones
asistenciales y benéficas, como es el caso de los Nifos de la Doctrina,
del Coro y Expositos —que se adjuntaran a la finalizacién de este traba-
jo— ahora parece oportuno aportar una serie de alimentos a consumir
en los hospitales de la ciudad —basicamente en el de San Lazaro— do-
nados por las collaciones y cofradias, asi como los proporcionados a las
puertas del Obispado y de los eclesiasticos capitulares. Su motivaciéon
consistié en socorrer a los enfermos y necesitados por causa de peste o
malas cosechas.

Un «contagio» asolador de gran parte del territorio espanol llegd a
Coérdoba el afio de 1649, declarandose oficialmente la peste en la ciudad'.
Para intentar mitigarlo se seflalé como punto de concentracidon de los
afectados el hospital de San Lizaro el Real. Se nombr6é una Junta com-
puesta por las maximas autoridades, a fin de recaudar todo lo necesario de
sustentos y ropas para sus pacientes. Parroquias, conventos, cofradias, auto-
ridades y nobleza compitieron en proporcionar alimentos y vestidos con
los que paliar a los apestados'. Nuestro interés se centra en conocer cual
fue el alimentario proporcionado no tanto en su cantidad, pero si en las
diferentes clases de componentes de las ofrendas, llevadas en solemnes
procesiones al hospital. De ellas destacan: trigo, pan amasado, carneros,
gallinas, salvillas de bizcocho, diferentes clases de dulces, huevos, pasas,
almendras, azicar, tocino, vino, aceite, garbanzos, granadas, limas, melo-
nes, vinagre, miel, arroz, manteca de cerdo, sal y aceitunas'*. La salud fue
declarada en julio del ano siguiente.

" ACC., Actas Capitulares, t. 34, fols. 337 v.-38 .

> ACC., seccién Obras Pias, caj. 880.

" La narracién de esta epidemia nos la proporciona el libro de MARTIN DE CORDO-
BA, Cordova castigada con piedades, en el contagio que padecié en los aiios 49 y 50.
Coérdoba, 1651

" Ibid., pp. 38-39.
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Antiguo hospital del Cardenal Salazar. Hoy, Facultad de Filosofia y Letras

Como es obvio, al no tratarse de exponer menas concretos, puesto que
enumeramos productos alimenticios individualizados, si nos aporta el co-
nocimiento de una alimentacidén que, aunque la clase social receptora de
ellos pertenece basicamente a los mas menesterosos, sin embargo su condi-
cién de enfermos le da acceso a un ment de categoria inmediatamente
superior.

Otra «gran calamidad y miseria» producida por mala cosecha en el afio
de 1750 afectando a gran ntimero de pobres, movid al cabildo catedralicio
y a sus miembros en particular a ayudar a los nifios comprendidos entre los
tres y ocho afios hasta el momento de la nueva cosecha. Ademas de pro-
porcionarle ropa adecuada para cubrir su desnudez, se les sustentd «con un
quarter6én de pan y una raziéon de azemite, condimentada de semillas» re-
cogiéndola diariamente, al medio dia, en la puerta de cada prebendado,
quienes aprovechan el momento para proporcionarles, a la vez, el deno-
minado por los benefactores «alimento de la doctrina cristiana».

Como se puede observar atin no hemos hecho la menor alusién a los
ments servidos en las casas nobiliarias como representantes de las clases
privilegiadas. Por nuestra parte, ain no hemos podido recabar datos sufi-
cientes sobre la materia. Por otro lado, una de las familias mas distinguidas
de la denominada Casa de Coérdoba y dentro de ella el conocidisimo dean
D. Juan de Coérdoba, ha sido objeto de un estudio en profundidad sobre
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una parte de su azarosa vida'. Sin embargo, lo que podria ser un capitulo
interesante e intimamente engarzado a la ostentacion de su poder y rique-
zas, sus comidas y banquetes y las consiguientes vajillas de plata, no se hace
la menor alusién a ello. Imaginemos la no existencia de documentaciéon
sobre la materia. De lo contrario, nos desvelaria ments de una importancia
singular para completar este estudio

Si encontramos suficientemente investigado otro ilustre miembro de la
misma Casa, el V marqués de Priego, aportando datos muy interesantes
sobre los mends consumidos en su mesa. Un estudio minucioso durante su
estancia en Montilla en las primeras décadas del Seiscientos nos lo propor-
ciona el profesor Rodriguez Gracia'®, quien analiza en profundidad sus
comidas ordinarias y banquetes ofrecidos a sus visitantes invitados. Enu-
mera cada uno de los productos alimenticios componentes de sus ments.
Creo que la lectura de su libro es mas que suficiente para tener que repe-
tirla aqui y, por supuesto, constituye un paradigma representativo de lo
ocurrido en otras mesas de la nobleza de su alcurnia. Advertimos, empero,
un dato curiosamente ausente. De entre todas las bebidas figurantes en el
repertorio de sus comidas adquiridas para surtir su mesa, jno figura el vino!
Se me ocurren dos hipotesis. Una: que el marqués fuese abstemio, cosa
increible para un sefor de su época; o bien, que al no contabilizarse su
cantidad ni precio entrase gratuitamente, al encontrarse residiendo en sus
dominios montillanos.

Llegados a este punto y considerando que puede parecer incompleta la
relacion de productos estudiados —como asi lo es— y teniendo en cuenta
tratarse de un resumen de otro trabajo de mayor envergadura, hemos de-
jado para una segunda parte otra serie de alimentos indispensables y com-
ponentes de la dieta de la sociedad cordobesa, principalmente los proce-
dentes de las nuevos territorios y rutas descubiertos y que llegaron a cam-
biar absolutamente su modo y modelo de alimentarse.

® DIAZ RODRIGUEZ, A ].: «Las casas del dean D. Juan de Cérdoba: lujo y clientela en
torno a un capitular del Renacimiento». Hispania Sacra, LXI, junio 2009, pp. 77-103.
' RODRIGUEZ GRACIA, H.: Vivir y morir en Montilla. Cérdoba, 1994, pp. 137-55.
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El objetivo de este trabajo es el estudio del nacimiento de la
devocion al Corazon de Jesus en Cérdoba y su difusién en la
poblacién a lo largo del siglo XVIII. El inicio tiene lugar en la pa-
rroquia de Santa Marina en 1737 por iniciativa del sacerdote
Antonio Moreno de Arciniega y muy pronto se expande por su
influencia a los monasterios femeninos del Cister y Santa Marta.
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The aim of this work is to study the birth of the devotion to the
Heart of Jesus in Cordoba and its spread among the population
throughout the 18th century. The beginning takes place in the
parish of Santa Marina in 1737 by the initiative of the priest Anto-
nio Moreno de Arciniega and very soon it expands by its influence
to the feminine monasteries of the Cistercian and Santa Marta.

INTRODUCCION

Boletin de la Real Academia
de Cordoba.

a concesion por la Santa Sede del Afio Jubi-

lar dedicado al Sagrado Corazén de Jests en

la di6cesis cordobesa viene justificada por
cumplirse el 90 aniversario del monumento levan-
tado en su honor en las proximidades de la capital.
El 24 de octubre de 1929 el obispo Adolfo Pérez
Muiioz lleva a cabo la bendicion en el paraje de Las
Ermitas de la grandiosa obra del escultor Lorenzo
Coullaut Valera.

Con motivo de esta singular efeméride se han
programado por la comisién designada al efecto nu-
merosos actos religiosos y culturales que se desarro-
llan desde octubre de 2018 y a lo largo del ano si-
guiente. El objetivo principal es impulsar en el pue-
blo cristiano el fervor a la mencionada advocacion.
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También la celebracién es una ocasiéon propicia para indagar acerca del
origen y establecimiento de la devocién en la urbe cordobesa con la sufi-
ciente apoyatura documental y el correspondiente rigor historico. Debe-
mos tener muy en cuenta que hasta ahora se vienen dando por validas
opiniones carentes de fundamento. Una de las mas generalizadas es la que
sostiene que el culto y devocion al Corazon de Jests arrancan en 1878 con
el regreso de los jesuitas a la ciudad y su asentamiento en la extinta real
colegiata de San Hipdlito.

La afirmacidén resulta totalmente gratuita y lleva aparejada sustraer casi
siglo y medio de antigiiedad a la devocion. Tampoco los hijos espirituales
de san Ignacio de Loyola son los encargados de introducirla, sino un
miembro del clero secular.

La necesidad de arrojar luz sobre el tema en tan significativa ocasidn es
la razén que nos ha movido a abordar el estudio del nacimiento de la de-
vocidn al Corazdn de Jests en Cordoba y el arraigo logrado en el vecinda-
rio durante el siglo XVIII, a partir de la rica y valiosa informacién que
brindan las fuentes utilizadas.

Los primeros pasos se dan en 1737 por el rector de la parroquia de San-
ta Marina de Aguas Santas Antonio Moreno de Arciniega, quien poco
tiempo después instituye una cofradia en honor del Corazén de Jests que
goza de una indudable vitalidad en la centuria del setecientos. La impor-
tancia del fenémeno la podemos calibrar a través de una serie de indicado-
res bien elocuentes, convirtiéndose el citado templo en el foco devocional
mas relevante.

Al mismo tiempo, la iniciativa de este presbitero resulta determinante en
el impulso dado a la advocacidn en la ciudad, logrando un fuerte arraigo en
el seno de las clausuras femeninas. Entre ellas sobresalen la comunidad del
monasterio del Cister y la de las jeronimas del convento de Santa Marta.

Por dltimo, otra prueba inequivoca del fervor que despierta el Corazén
de Jests en la Cordoba del siglo XVIII la tenemos en el hecho de que un
nutrido grupo de personas toma este nombre al vestir el habito o profesar
en distintas congregaciones y 6rdenes religiosas.

ORIGENES Y PROPAGACION DE LA DEVOCION: LAS VISIONES DE
MARGARITA MARIA DE ALACOQUE Y BERNARDO FRANCISCO DE HOYOS

La devocion al Corazdn de Jests tiene unos precedentes muy antiguos
que podemos encontrar reflejados en las fuentes biblicas y patristicas. En la
espiritualidad medieval hallamos numerosas referencias en el contexto del
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marcado interés por la humanidad de Cristo. Ejemplo de ello son algunos
misticos como san Bernardo, santa Lutgarda o santa Catalina de Siena'.
Posteriormente en el siglo XVI cabe mencionar a fray Luis de Granada y
san Juan de Avila®.

También hay que destacar la importante contribucién de la Compania
de Jests en sus primeros tiempos. Alusiones podemos rastrear en los Ejer-
cicios Espirituales de Ignacio de Loyola y relevantes miembros de la orden
manifiestan su devocidn personal al Corazén de Cristo o al Costado heri-
do de Cristo como Pedro Fabro, Jeronimo Nadal y Francisco de Borja”.

Sin embargo, va a ser en los primeros lustros del altimo tercio del siglo
XVII cuando la devocion al Corazén de Jesas adquiera una nueva dimen-
sidn y sus caracteristicas definitivas con las obras de Juan Eudes y las visio-
nes de Margarita Maria de Alacoque.

La religiosa borgofnona nace en 1647 y en 1671 ingresa en el convento
de la Visitacién de Paray-le-Monial. El 27 de diciembre de 1673 recibe la
primera de las cuatro revelaciones, siendo la segunda en los meses siguien-
tes la que establece el modelo iconografico con que se representara la po-
pular devocion.

En la mencionada visidon se le aparece la figura de Cristo con el co-
razén abierto, rodeado de llamas, con una corona de espinas y una llaga de
la que brota sangre y una cruz clavada. Senalando su corazén, se dirige a
Margarita Maria con estas palabras:

He aqui el Corazén que ha amado tanto a los hombres, que no
se ha ahorrado nada, hasta extinguirse y consumarse para demos-
trarles su amor y en reconocimiento solo recibe de la mayoria de
ellos ingratitudes y menosprecios que tienen para conmigo en
este Sacramento de Amor. Por eso te pido que el primer viernes
después de la octava del Corpus se celebre una fiesta especial pa-
ra honrar a mi Corazén®.

' Vid. STIERLI, Josef: «El culto al Corazén de Jests desde fines de la época Patristica
hasta Santa Margarita Maria Alacoque», en STIERLI, Josef (ed.): Cor Salvatoris. Bar-
celona, 1958, pp. 111-176.

’> Vid. GALLARDO PANADERO, Carlos Jests: E/ Corazén de Cristo en los sermones
del Santisimo Sacramento de San_Juan de Avila. Cordoba, 2019.

* Acerca del papel determinante jugado por los jesuitas en el origen y propagacién de esta
popular devociodn, vid. la voz Corazén de Jests en la obra de O’'NEILL, Charles E. y
DOMINGUEZ, Joaquin M (dirs.): Diccionario Historico de la Compaiiia de_Jests.
Biografico-tematico. 1. Roma-Madrid, 2001, pp. 944-947.

*Vid. LANGUET, Juan Joseph: Historia de la devocién al Sagrado Corazén de Jests, en
Ia vida de Ia Venerable Madre Margarita Maria, religiosa de la Visitacion de Santa
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El mensaje recibido constituye un exponente del inmenso amor que
emana del Corazén de Jests hacia los hombres y, sin embargo, no tiene
correspondencia e incluso es ultrajado, de ahi la necesidad de una repara-
ci6n mediante la institucidén de una fiesta en su honor que ya queda fijada
el viernes siguiente a la octava del Corpus Christi.

Un ardiente defensor de la autenticidad de las experiencias de Margari-
ta Maria de Alacoque en los anos 1673-1675 va a ser su director espiritual
Claudio La Colombiére, superior del colegio jesuita de Paray-le-Monial,
quien, hasta su fallecimiento en 1682, trabaja incansablemente en fomentar
la devocion al Corazén de Jests a través de sus cartas, sermones y conver-
saciones.

La labor desarrollada en este sentido, como padre espiritual de los esco-
lares jesuitas en Lyon durante los anos 1679-1681, cosecha abundantes
frutos al ganar para la causa a Joseph de Gallifet y Jean Croisset, quienes
impulsan la propagaciéon de la devociéon. Un gran eco va a tener la obra
del segundo titulada La devotion au Sacré Coeur de Notre Seigneur Jésus-
Christ.

La contribucién del primero resulta decisiva desde 1723 hasta 1730,
periodo en el que reside en Roma en calidad de asistente de la Compaiiia
de Jestis de Francia. A lo largo de su estancia uno de los principales logros
es alcanzar la aprobacidén de numerosas cofradias del Corazén de Jests
erigidas por todo el mundo. Una de ellas la funda en la Ciudad Eterna en
1729, adquiriendo el rango de archicofradia en 1732. Otro instrumento
eficaz es la publicaciéon en 1726 de una obra llamada a tener bastante in-
fluencia, titulada De cultu Sacrosancti Cordis Dei ac Domini Nostri Jesu
Christi in variis christiani orbis provinciis iam propagato.

El mencionado libro sirve de inspiracion a Bernardo Francisco de
Hoyos, quien con la ayuda y colaboracién de los también jesuitas Agustin
de Cardaveraz, Juan de Loyola y Pedro Calatayud, son los responsables
directos de que la advocacion del Corazon de Jests se difunda en Espana y
consiga un notorio respaldo social.

En la localidad vallisoletana de Torrelobatén nace el 21 de agosto de
1711 Bernardo Francisco de Hoyos, quien, a punto de cumplir los 15 afos
de edad, ingresa en la Compaiia de Jests el 11 de julio de 1726 en Villa-
garcia de Campos. A principios de octubre de 1728 inicia los estudios de
filosofia en Medina del Campo y al concluirlos pasa al colegio de San

Maria, del Monasterio de Paray Le-Monial en Charolois. Traducido en nuestro idio-
ma por el Padre Juan de Loyola... Salamanca, 1738.
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Ambrosio de Valladolid en septiembre de 1731 para cursar los de teolo-
gia’.

El 29 de abril de 1733 le escribe una carta el P. Agustin de Cardaveraz
en la que le pide traducir, para un sermén que estaba preparando, la parte
de la obra de Joseph de Gallifet De cultu Sacrosancti Cordis Dei en la que
trata de la institucion de la fiesta del Sagrado Corazdn de Jesus.

El 3 de mayo del citado ano saca el libro de la biblioteca el joven estu-
diante de teologia para cumplir el encargo, mostrando un vivo interés en
su lectura.

A partir de ese momento Bernardo Francisco de Hoyos siente un fuerte
movimiento en su interior que le impulsa a ponerse delante del Sefior Sa-
cramentado y ofrecerse por entero a su Corazén. Al mismo tiempo, se
muestra dispuesto en la medida de sus posibilidades a propagar su culto, co-
mo lo manifiesta en una misiva el 6 de mayo a su confesor Juan de Loyola.

El 14 de mayo de 1733, festividad de la Ascension, tiene lugar un suce-
so extraordinario al volvérsele a aparecer de nuevo el Corazoén Sacratisimo
de Jests después de comulgar, pero en esta ocasion rodeado de espinas y
una cruz en la parte de arriba con la herida abierta. En la visiéon oye estas
palabras: «Reinaré en Espana y con mas veneracién que en otras partes».

Con el fin de llevar a cabo sus propositos pone en marcha una serie de
iniciativas. Una de ellas va a ser dirigirse a Juan de Loyola para pedirle
hiciese un manual que pudiese usarse en el culto del Sagrado Corazén y
en el que se incluyese la historia sucinta de la devocidn. El encargo de su
dirigido espiritual se cumplimenta con el envio del manuscrito que, tras
diversos contratiempos, se imprime finalmente en la capital castellana a
mediados de octubre de 1734 con el titulo Zesoro escondido en el Sa-
cratisimo Corazon de_Jests.

La edicién, costeada por el arzobispo de Burgos Manuel de Samaniego
y Vargas, incorpora las indulgencias concedidas a los lectores por este pre-
lado, el nuncio en Espafia cardenal Aquaviva, el patriarca de las Indias
Alvaro de Mendoza vy los titulares de las didcesis de Valladolid y Segovia
Julian Dominguez de Toledo y Domingo Guerra.

> La semblanza de este jesuita y sus visiones y propagacién de la devocién al Corazén de
Jests las tomamos de José Eugenio de URIARTE: Vida del P. Bernardo F. de Hoyos,
de la Compaiiia de Jesis. Arreglada y aumentada de como la escribié y dejé inédita el
P. Juan de Loyola. Bilbao, 1888. Esta obra va a ser compendiada posteriormente por
DURO GONZALEZ, Juan: El Padre Bernardo Francisco de Hoyos, de la Compaiiia
de jJesus, 1711-1735. Primer Apostol en Espania de Ia devocion al S. Corazén de_Jesus.
Valladolid, 1920.
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También el hermano Bernardo Francisco de Hoyos logra celebrar el 12
de junio de 1733 la fiesta del Corazdn de Jests en el colegio de San Am-
brosio por vez primera y un aino mas tarde la novena de manera ptblica y
solemne. Antes de terminar los estudios de teologia se ordena de subdia-
cono y didcono en diciembre de 1734 y unos dias mas tarde, el 2 de ene-
ro, de sacerdote.

Gracias a la colaboracidn de sus compafieros y amigos Pedro Calatayud
y Agustin de Cardaveraz lleva a cabo una intensa labor de propagaciéon por
toda la geografia nacional. En su activa tarea misional, el primero, ademas
de difundir la devocién, erige cofradias como la fundada en Lorca en
1734. En carta fechada el 25 de octubre de ese afio le comunica la noticia:

Ya comencé en Lorca a promover su devocién del Corazdén de
Jests y se ha erigido la primera Congregacién en nuestro Cole-
gio, compuesta de 36 caballeros y 36 sefioras. Les he dispuesto
unas reglas y se procurard enviar a Roma por indulgencias. Las
gracias al Sefior, que lo ha dispuesto. La Ciudad de Lorca ha
ofrecido asistir a la fiesta una vez cada afio®.

El popular misionero también realiza gestiones para conseguir una plan-
cha con la lamina del Corazdén de Jests y la impresion de un elevado
numero de estampas con la iconografia caracteristica que se reparten por
todos los ntcleos de poblacion con el propdsito de extender la devocidn.
Idéntico objetivo se persigue con la masiva distribucién de la pequefia obra
de Juan de Loyola Tesoro escondido en el Sacratisimo Corazon de Jestis,
cuyos ejemplares llegan a manos de Felipe V y miembros de la familia real.

El P. Bernardo Francisco de Hoyos enferma de gravedad el 16 de no-
viembre de 1735 y dos semanas después, el 29 del citado mes, fallece en
Valladolid a los 24 anos de edad. A pesar de su prematura muerte, al pro-
ducirse su 6bito la semilla depositada con denodados esfuerzos ha fecunda-
do y arraigado. Los grabados y estampas que acompafian al librito 7esoro
escondido que se envian a innumerables parroquias y conventos dan como
resultado la propagacidn de la devocion al Corazén de Jests.

Una de las poblaciones beneficiadas por esta intensa labor desplegada va
a ser la capital cordobesa, donde el rector de la parroquia de Santa Marina
de Aguas Santas Antonio Moreno de Arciniega acoge con gran entusiasmo
el reto y se apresura en 1737 a colocar un cepo para recoger las limosnas
destinadas al culto del Corazén de Jests, logrando que esta advocacién
experimente un fuerte arraigo en la ciudad a lo largo de la centuria del
setecientos.

® URIARTE, José Eugenio de: op. cit., p. 252.
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EL PRESBITERO ANTONIO MORENO DE ARCINIEGA
Y EL ESTABLECIMIENTO DE LA DEVOCION EN CORDOBA

El nacimiento y propagacion de la devocion al Corazén de Jests en la
urbe cordobesa se deben a la incansable actividad desplegada por el sacer-
dote del clero secular Antonio Moreno de Arciniega, quien tiene cierto
protagonismo en la vida local al ejercer sucesivamente las funciones de
rector de las parroquias de San Juan de los Caballeros y Santa Marina de
Aguas Santas’. También ocupa de manera temporal el puesto de capellin
del hospital de incurables de San Jacinto y pertenece a la tercera orden
servita que se sirve en este establecimiento asistencial, siendo autor de una
obra impresa en la ciudad en 1718 con el titulo de Dolores de Maria San-
tisima gozos de svs devotos en vna buena muerte, y vna eterna vida, que
ofrece para la comun vtilidad la congregacion de Siervas de Maria Doloro-
sissima, sita en el Hospital de Pobres icurables del Sefior San Jacinto de
esta Ciudad de Cordoba’.

Sin embargo, la figura del licenciado Antonio Moreno de Arciniega re-
sulta practicamente desconocida, como lo prueba la escasa informacién
que ofrece sobre su biografia Rafael Ramirez de Arellano: «Natural de
Cordoba, rector de las parroquias de San Juan y Santa Marina. Era pintor
y hay un cuadro suyo en esta tiltima iglesia»”’.

En efecto, el introductor y propagador de la devocién al Corazén de
Jestis en Cordoba nace en esta ciudad el 6 de enero de 1690 y recibe el
sacramento del bautismo cuatro dias mas tarde en la parroquia del Sagra-

rio, siendo su padrino el presbitero Juan de la Cruz Jimena'’.

7 En los inicios del segundo tercio del siglo XVIII la ciudad esta dividida en 15 circunscrip-
ciones, cuyos limites coinciden con los de las respectivas parroquias. Todas se localizan
a intramuros, salvo la del Espiritu Santo que atiende las necesidades espirituales de los
habitantes del barrio del Campo de la Verdad y se encuentra en la margen izquierda del
rio Guadalquivir. Las collaciones de San Miguel, El Salvador, Santo Domingo de Silos,
San Nicolas de la Villa, San Juan de los Caballeros, Omnium Sanctorum y Santa Maria
(Catedral) se localizan en la parte alta del casco urbano, conocida con el nombre de Vi-
lla, mientras que en la zona oriental o Ajerquia se encuentran las de San Andrés, Santa
Marina, San Lorenzo, Santa Marfa Magdalena, Santiago Apdstol, San Pedro y Santos
Nicolas y Eulogio de la Ajerquia. Ambos nicleos estin separados por un eje viario que
parte de la Cruz del Rastro en la ribera del Guadalquivir y, a través de las calles de la
Feria, Capitulares y Carnicerias, termina en la puerta del Rincén.
® VALDENEBRO Y CISNEROS, José Maria de: La imprenta en Cérdoba. Ensayo
bibliogrifico. Madrid, 1900, p. 206.
? Ensayo de un catilogo biogrifico de escritores de Ia provincia y diécesis de Cérdoba con
descripcion de sus obras. 1. Madrid, 1921, p. 410.
' «En Cérdoba sibado dies de Junio de mil y seiscientos y nobenta afios, yo D. Fernando
de Luna, presbitero, con permiso de el sefior D. Juan Laurencio Romero Roldan, cu-

1(

BRAC, 169 (2020) 459-490 465



JUAN ARANDA DONCEL

La identidad de los padres y hermanos la conocemos a través de las dis-
posiciones testamentarias hechas en abril de 1727 por su progenitor
Andrés Moreno de Arciniega. En esa fecha manifiesta haber casado en
primeras nupcias con una hija del jurado del concejo Antonio Fernandez
Calatrava:

Declaro casé de primero matrimonio lexitimamente, segin or-
den de nuestra Santa Madre Yglesia, con D* Maria de Cala-
traua, que fue mi lexitima muger y hija lexitima de D. Antonio
Fernindez Calatraua, jurado que fue del reximiento desta ziu-
dad, y de D* Antonia del Castillo, su lexitima muger, todos de-
funtos, naturales y vecinos de Coérdoua''.

Fruto de esta unién vienen al mundo siete hijos de los que solamente
cinco sobreviven al testador. El mayor tiene reconocido el privilegio de
hidalguia y llega a desempefiar el oficio concejil de alcalde ordinario por el
estado noble. Los otros tres varones optan por la carrera eclesiastica; Ni-
colas viste el habito mercedario y se encuentra en 1727 ejerciendo las fun-
ciones de lector de teologia en el convento de Granada, mientras que An-
tonio y José son miembros del clero secular. Por Gltimo, Rosalia se en-
cuentra de novicia en el monasterio del Cister'.

Tras enviudar, Andrés Moreno de Arciniega casa en segundas nupcias
con dofia Juana Gutiérrez Ravé, nacida en el seno de una familia hidalga y
fallecida en el parto de su tinico hijo que también muere al afio y medio
de edad.

ra perpetuo y colatibo de el Sagrario de esta Santa Iglesia Catredal, baptisé en ella a
Antonio Gerénimo Joseph, yjo de D. Andrés Moreno de Arziniega y de D*. Maria de
Calatraba y Castillo, su mujer, que nacid a seis de dicho mes y ano, fue su conpadre,
con lisencia de el sefior probisor, D. Juan de la Crux y Jimena, presbitero, benefisiado
de la iglesia parroquial de el sefior San Migel de esta siudad, a el qual abisé el parentes-
co espiritual que contrajo, siendo testigos D. Diego de Castro y Aguaio, presbitero y
portero de la Inquisicién, y D. Luis Rafael Fernandes, familiar de el nimero de esta
siudad y lo firmé= Ldo. D. Joan Laurencio Romero Roldan. D. Fernando de Luna».

""" Archivo Historico Provincial de Cérdoba (AHPC). Protocolos de Cérdoba, legajo
11565, f. 63 r. El testador declara asimismo que recibe las aguas bautismales en la pa-
rroquia del Sagrario, siendo sus padres Bartolomé Moreno de Arciniega y Ana
Sanchez de la Cruz, naturales de Cérdoba y Lucena respectivamente.

«[...] y de dicho matrimonio tubimos y procreamos por nuestros hijos lexitimos a D.
Diego Moreno, alcalde hordinario que a sido en esta ziudad por el estado noble de
ella= D. Antonio Moreno, presuitero, rector propio de dicha yglesia parroquial de
Santa Marina= el Reverendo Padre fray Nicolis Moreno, presuitero del orden calzado
de Nuestra Sefiora de las Merzedes y lector de theologia en su conuento de la ziudad
de Granada= D. Joseph Moreno, clérigo capellin= Soror Rosalia de San Joaquin, re-
lixiosa nouizia en el conuento del Sister desta dicha ziudad= D. Benito y D. Vizente
Moreno, que estos dos tltimos murieron en la edad pupilar después del fallezimiento
de dicha su madre, declarolo para que conste».

12
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Firmas de los presbiteros Antonio y José Moreno de Arciniega (foto Sanchez Moreno)
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Vuelve a contraer matrimonio por tercera vez con dona Dionisia Lerin
y de este enlace nacen dos nifias que cuentan diez y ocho anos en el mo-
mento de otorgar su postrera voluntad. En una de las mandas reconoce de
manera explicita que se encuentra en una precaria situacién econdmica y
vive con la ayuda econémica que le presta su hijo Antonio'.

El introductor de la devocidn al Corazdn de Jests en la urbe cordobesa
recibe el sacramento de la confirmacién de manos del cardenal Salazar en el
monasterio de Santa Maria de las Duefas, donde su padre ejerce el puesto
de administrador. En los albores del siglo XVIII consigue una plaza de co-
legial en el seminario conciliar de San Pelagio, cuyos estudiantes dejan de
acudir a las aulas del colegio jesuita de Santa Catalina para su formacién al
dotarse las correspondientes catedras por el prelado de la didcesis.

A finales de 1707 Antonio Moreno de Arciniega solicita ordenarse de
corona mediante una instancia dirigida al obispo fray Juan de Bonilla y
Vargas en la que manifiesta cumplir todos los requisitos exigidos. Acom-

" Declaro que dicho Padre Rector D. Antonio Moreno, mi hijo, me a dado y prestado

para mi manutenzién y de mi familia diferentes cantidades de marauedis de sus rentas
y emolumentos eclesidsticos que constaran por un librete manual todo de mi letra que
en mi poder para, mando se le pague todo ello de lo mejor y mas bien parado de mis
vienes y caudal».
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pafia el escrito con la fe de bautismo vy la certificacion de que ha hecho los
preceptivos ejercicios espirituales suscrita por el rector Juan Lorenzo Ro-
mero, quien va a ser comisionado para realizar las pruebas de limpieza de
sangre. La designacioén obedece a su condicion de cura de la parroquia del
Sagrario, collacidn en la que reside el peticionario.

Los tres testigos coinciden en declarar que el pretendiente es virtuoso y
goza de una buena fama de vida y costumbres, emitiéndose un informe
favorable por parte del comisionado en el que declara la causa que impide
presentar la fe de estar confirmado:

[...] en quanto a la fee de confirmacién no la presenta porque el
Emmo. sefor cardenal Salazar lo confirmé en el conuento de las
Duefias y no se escriuieron los confirmados, mas me consta que
lo esta'.

Cuatro afios después, el 5 de diciembre de 1711, pide al titular de la si-
lla de Osio su autorizaciéon para ordenarse de epistola o subdidcono y ad-
junta con la instancia la certificacién del cumplimiento de las misas de las
capellanias que goza y la de los ocho dias de ejercicios espirituales exigi-
dos, en virtud de la bula expedida por Inocencio XI. Por orden del obispo
fray Juan de Bonilla se elige el convento de los capuchinos para el retiro,
como se desprende de la carta remitida por la secretaria al guardian de la
comunidad fray Bernardino de Granada".

El aspirante al subdiaconado ingresa en el mencionado cenobio serafico
el dia 5 y permanece hasta el 14 de diciembre, fecha en la que el superior
certifica que los ejercicios espirituales se han desarrollado de forma muy
edificante bajo la direccion de fray Francisco de Cordoba:

[...] zertifico que D. Antonio Moreno, vecino de dicha ciudad,
el dia sdbado, que se contaron cinco del corriente, se presentd
ante mi con esta comission del Yllmo. Rmo. Sefior Obispo de
Coérdoba, en virtud de la qual le senalé por Director al P. fray

" Archivo General Obispado de Cérdoba (AGOC). Ordenes, caja 199, expediente 2.

" «El Obispo, mi sefor, me manda remitir a este Religiosissimo Convento a D. Antonio
Moreno que pretende ordenarse de quatro Grados y Epistola para que en él y sin salir
de la clausura tenga ocho dias de exercicios espirituales, sin contar el de la entrada y
salida, haciendo al fin de todos ellos vna confessién general con el Religioso que V.
R. le senalare por director de dichos exercicios y recibiendo el Santo Sacramento de la
Eucharistia, y haciendo otros diferentes actos de humildad. De todo lo qual y de como
assi se ha executado ha de traer al pie de esta certificacién de V. R. para que a su Se-
foria Iustrissima conste con la puntualidad y buen acierto que en esta materia y para
conseguir dicho Orden se ha obrado. Dado en Cérdova a cinco dias del mes de Di-
ziembre de mil setecientos y once afios= De Orden del Obispo mi Sefior, Don Gre-
gorio Mazias Soler, secretario».
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Francisco de Cérdoba, con cuya asistencia, permaneziendo sin
salir de la clausura desde dicho dia hasta oy, ha tenido diez dias
de exercicios espirituales, preparandose para las Ordenes con
confesar generalmente y comulgar, asistir dia y noche con la
Comunidad al Choro, ser puntual en las Oras de orazién y dizi-
plinas y en otros actos de humildad y debocién, con que dexa
mui edificada a la Comunidad'.

Aunque desconocemos las fechas, poco tiempo después accede a las
ordenes mayores del diaconado y presbiterado, opositando con éxito a la
rectoria de la parroquia de San Juan de los Caballeros. En abril de 1715,
con 24 anos de edad, ya se encuentra desempefiando el cargo y también
forma parte activa de la orden tercera servita que se halla establecida en el
hospital de incurables de San Jacinto.

Esta institucion asistencial se traslada en 1710 desde la calle de la Pierna
a la plaza de Capuchinos, pero, tras la marcha dos anos mas tarde de su
capellan Juan Salvador Amo Romero y la muerte del dominico fray Fran-
cisco de Posadas en septiembre de 1713, entra en un estado de postracion.
En tan adversas circunstancias va a ser nombrado administrador temporal
el licenciado Antonio Moreno de Arciniega, quien en noviembre de 1716
considera que la solucidén al problema pasa por restituir las instalaciones al
antiguo inmueble del barrio de San Juan de los Caballeros.

A pesar de que la iniciativa tiene la aprobacion del cabildo catedralicio,
queda sin efecto, debido a que las dificultades econémicas comienzan a
resolverse. Un factor decisivo en el cambio producido va a ser la funda-
cién de la cofradia rosariana de Nuestra Sefiora de los Dolores que actta
como revulsivo al fomentar una intensa devocién en la ciudad a la imagen
titular labrada por el escultor Juan Prieto que se traduce en unos sustancio-
sos ingresos procedentes de las copiosas limosnas '’

El proyecto estd impulsado por una docena de personas integrantes de
la aletargada orden tercera servita, entre las cuales se encuentra el corrector
de esta congregaciéon Antonio Moreno de Arciniega'®. Al tiempo que

' AGOC. Ordenes, caja 217, expediente 6.

"7 Acerca de la trayectoria de la cofradia rosariana, vid. ARANDA DONCEL, Juan:
Cordoba y Ia devocion a Ia Virgen de los Dolores. Tres siglos de historia. Cordoba,
2000, pp. 123-148.

«En este estado se hallaua la Venerable Congregacién de los Sieruos de Maria, la devo-
cién de sus Dolores quasi olvidada, la Yglesia del hospital poco asistida, el culto a la
Dolorida Ymagen muy escaso y el ferbor antiguo en todos muy apagado, quando la
devocién, ardor y zelo a esta Angustiada Madre se manifest6 en los finos corazones de
nuestro hermanos consieruos el sefior Licenciado Don Antonio Moreno de Arziniega,

Rector de la Yglesia parrochial de San Juan de los Caballeros y Capellin Corrector a
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promueve la hermandad, el carismatico presbitero publica la citada obra
Dolores de Maria Santisima..., orientada a potenciar y propagar la devo-
ci6n a la Dolorosa del hospital de San Jacinto.

El proceso de fundacién de la cofradia rosariana de Nuestra Sefiora de
los Dolores culmina el 14 de febrero de 1717, fecha en la que se nombra
la junta de gobierno y se acuerda celebrar en la cuaresma de ese afo un
septenario y fiesta en honor de la titular, cuyos sermones se encomiendan
al licenciado Moreno de Arciniega y tienen lugar en su parroquia de San
Juan de los Caballeros:

El dia catorze de febrero del afio de mil setecientos y diez y siete
se cred esta Santa y Religiosa hermandad, en cuyo dia se
nombré in voce por hermano mayor della a Don Saluador de
Vega y los oficios de Secretario, dos Alcaldes, Seises y dos Alua-
zeas, acordandose por éstos se zelebrase en la quaresma de dicho
ano el Septenario de los Dolores de Marfa en la Yglesia Parro-
quial de San Juan de los Caballeros, como con efecto se zelebro,
saliendo de la dicha Yglesia del Hospital los seis Domingos de
Quaresma por la tarde, incluyendo la del dia de los Dolores de
Maria Santisima, en Progesion cantando el Santissimo Rosario a
la Yglesia referida en la que predicd en todas siete tardes con su
acostumbrado zelo y eficacia el senor Rector Don Antonio Mo-
reno, nuestro hermano Consieruo y Corrector entonces'”.

A mediados de enero de 1719 los miembros de la cofradia celebran un
cabildo general en el que programan los cultos de ese afio. Por unanimi-
dad deciden imprimir carteles con el fin de dar una mayor difusioén en la
ciudad y sefialar los templos del septenario doloroso. También fijan el
itinerario de la procesiéon y nombran predicador de los sermones al citado

rector de la parroquia de San Juan de los Caballeros™.

la sazén de dicho hospital, Don Saluador de Vega, Francisco Chaparro, Francisco de
Doblas, Antonio Diaz, Alonso de la Mata, Don Diego de la Mata, Christobal Chapa-
rro, Francisco Acacio de la Mata, Francisco de la Gama, Antonio de la Mata, Diego de
Doblas y otros, que lleuados de un filial amor a esta Dolorosa Madre erigieron unani-
mes y conformes una hermandad o congregacién con el titulo de Nuestra Sefora de
los Dolores en la Yglesia de dicho hospital de Yncurables, constituyéndose obligados a
obsequiar a esta Dolorosa Virgen y Madre nuestra con el Exercicio del Santissimo Ro-
sario».

" Archivo Hermandad de los Dolores. Libro de fundacién y 1°. de Actas de la Venerable
Hermandad de Nuestra Sefiora de los Dolores. 1717-1795.

«Lo primero que se pusiesen papeles impresos en los sitios publicos para que viniese a
noticia de todos: lo segundo que las estaciones fuesen a las Yglesias Parroquiales del
Saluador, Santa Marfa Magdalena, San Miguel, San Andrés, San Nicolas de la Villa,
San Juan de los Caballeros y la Gltima estacién de Domingo de Ramos fuese y se pre-
dicase en esta misma Yglesia del hospital de San Jazinto y que el sefior Rector y nues-
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El impulso de la cofradia de Nuestra Sefiora de los Dolores también
contribuye al resurgir de la congregacidn servita que inicia una nueva an-
dadura a partir de la primavera de 1719. A finales de abril la orden tercera
queda unida a la hermandad rosariana mediante la celebracién de un cabil-
do conjunto en el que se eligen los miembros de la junta de gobierno.
Uno de ellos es el licenciado Antonio Moreno de Arciniega, quien va a
ser nombrado consiliario. Unos meses después, el 14 de enero del afio
siguiente, pasa a desempefiar las funciones de subcorrector, ocupando de
manera ininterrumpida el puesto hasta 1726.

La reorganizacion de la orden tercera servita y el proceso de unidn a la
hermandad rosariana son aprobados por el general de los Siervos de Maria
fray Sotter Maria Caballo, a instancia de la congregaciéon, mediante un
documento fechado en el convento de San Marcelo de Roma el 27 de
mayo de 1720. Al mismo tiempo, confirma todas las indulgencias y bene-
ficios espirituales concedidos por la Santa Sede?.

Hasta abril de 1725 permanece Moreno de Arciniega al frente de la pa-
rroquia de San Juan de los Caballeros, la collaciéon mas pequefa de la ciu-
dad que se caracteriza por su marcado elitismo social. A continuacién pasa
por concurso a regir los destinos de la populosa de Santa Marina en la que
predominan los emigrantes dedicados, en su mayoria, a trabajos de escasa
cualificacién.

La labor pastoral del clero secular en el extenso barrio de Santa Marina es
compartida con la que llevan a cabo en la misma demarcacion los agustinos
y carmelitas descalzos que tienen una notoria influencia en el vecindario.

En el segundo cuarto del siglo XVIII se hallan erigidas en el templo pa-
rroquial tres cofradias que gozan de una indudable vitalidad durante la
larga etapa de gobierno del rector Antonio Moreno. La del Santisimo Sa-
cramento que se sirve en una espaciosa capilla, cuyas obras de construc-
cién se prolongan desde 1650 hasta 1717%2 La de las Animas del Purgato-

tro hermano Don Antonio Moreno se hiciese cargo de todas siete platicas, fiando la
congregacién de su zelo el fruto de ellas, y lo tercero y tltimo se hiziese la procesién
de Domingo de Ramos sin ir a Yglesia alguna, llevando la Ymagen de Nuestra Sefiora
por las calles del Conde de la Torre, San Zoylo, de la Plata, Tendillas de Calatraba, del
Paraiso, de Letrados, de Gabachos, de Libreros, plaza de San Salvador, de Carnizerias,
arco del Baylio y a su casa. Convidando para dicha progesion las hermandades del San-
to Rosario sin que en nada se inovase».

> ARANDA DONCEL, Juan: Cérdoba y Ia devocion a la Virgen de los Dolores..., op.
cat., p. 113.

* Acerca de la capilla y retablo del Sagrario, vid. PEREZ CANO, Maria del Mar: Estudio
historico-artistico de la Iglesia Parroquial de Santa Marina de Aguas Santas de Cordo-
ba. Cordoba, 1998, pp. 105-113 y 141-147.
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rio que se encarga del culto y de la procesion del Resucitado con la que
culminan las celebraciones de Semana Santa. En un altar de la nave de la
epistola se localiza a partir de 1728 la titular de la hermandad rosariana de
Nuestra Senora de la Luz, imagen documentada del trinitario descalzo fray
Juan de la Concepcién que entrega el 28 de enero del citado afio™.

En el conjunto de devociones sobresale la de la titular de la parroquia,
cuya fiesta anual se celebra con grandes muestras de regocijo. También
despierta bastante fervor la imagen de la Virgen del Rosario que se venera
en la capilla del capitan Alonso de Benavides.

Por dltimo, la devocién que cobra un mayor protagonismo en el tem-
plo de Santa Marina desde 1737 es la del Corazdn de Jests que consigue
un fuerte arraigo gracias a la incansable labor llevada a cabo por el parroco
en su difusiéon. En esta tarea cuenta asimismo con la colaboracién de su
hermano José, quien desempefia las funciones de teniente de rector™.

El licenciado Antonio Moreno de Arciniega goza de un reconocido
prestigio entre los miembros del clero parroquial. Esta estima de su perso-
na también la encontramos en los titulares de la silla de Osio como es el
caso del prelado Francisco de Solis Folch de Cardona. Una prueba inequi-
voca la tenemos en el hecho de que sea uno de los candidatos propuestos
en noviembre de 1753 a Fernando VI para cubrir la media racién del ca-
bildo catedralicio vacante por la muerte de su padrino de bautismo Juan
de la Cruz Jimena. Veamos el sucinto informe curricular remitido al secre-
tario del Patronato de Castilla:

Don Antonio Moreno de Arziniega, natural desta ciudad, de
edad de 60 anos, Collegial que fue en dicho Collegio [San Pela-
gio], rector actual por concurso de la Parroquial de Santa Marina
desta ciudad, hombre docto de expecial virtud, zelo y aplicacion
a exercicios espirituales™.

» La trayectoria de la cofradia en la centuria del setecientos ha sido estudiada por
ARANDA DONCEL, Juan: «La advocaciéon de la Luz en tierras cordobesas durante
los siglos XVII al XX», en SANCHEZ RAMOS, Valeriano (coord.): Lux Mundi. La
religiosidad popular en tomo a la luz. 1. Almeria, 2007, pp. 24-35.

** José Moreno de Arciniega nace en la capital cordobesa el 6 de noviembre de 1698 y se
bautiza el 12 en la parroquia del Sagrario, siendo padrino el trinitario calzado portu-
gués fray José de la Rocha. También el sacerdote que oficia la ceremonia es otro fraile
de la misma orden redentora, el ministro de la comunidad fray Martin Moreno. A fi-
nales de 1726 solicita al prelado de la dibcesis Marcelino Siuri ordenarse de subdiico-
no y mas tarde recibe la del presbiterado, ejerciendo las funciones de teniente de rec-
tor de la parroquia de Santa Marina hasta su fallecimiento el 28 de marzo de 1763.

* Archivo Histérico Nacional. Consejos. Patronato de Castilla, legajo 15348, expediente
35.

472 BRAC, 169 (2020) 459-490



LA DEVOCION AL CORAZON DE JESUS EN CORDOBA DURANTE EL SIGLO X VIII (1737-1800)

Fachada principal del templo parroquial de Santa Marina (foto Sanchez Moreno)
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Ademas de su encomiable labor pastoral, el rector de Santa Marina tie-
ne un comportamiento ejemplar con su padre, aportindole una ayuda
econdmica valorada en 8.690 reales para el sustento de los miembros de la
familia. Otra prueba evidente viene dada por su condicién de tutor de las
dos hijas menores del tercer matrimonio. Una de ellas, Ana Moreno de
Arciniega, sera nombrada heredera de los bienes de los dos hermanos
presbiteros.

No cabe la menor duda de que una de las iniciativas tomadas por el li-
cenciado Antonio Moreno de Arciniega que encuentran mayor eco en la
ciudad va a ser la propagacion de la advocacion del Corazon de Jesus. Lle-
vado por una intensa devocidn personal realiza denodados esfuerzos en su
propagacion, consiguiendo a la postre los frutos deseados.

Tenemos constancia documental de que en el otofio de 1737 el parro-
co de Santa Marina ya ha establecido la devocién en el templo, como lo
refrenda de forma bien elocuente el cepo existente en la capilla del Santi-
simo Sacramento, junto al altar donde recibe culto y se venera el Corazén
de Jests. Veamos la disposicidon de dltima voluntad hecha por un vecino
del barrio llamado Benito de Pérula, quien fallece el 25 de noviembre de
ese aflo y en cuyo nombre testa el licenciado Antonio Moreno: «Mandé
dos reales de vellon para el zepo de el Corazéon de Jests que se venera en
esta su Parrochia»™.

Numerosas actas de defunciones registradas en 1739 avalan que la de-
vocidn cobra rapidamente una gran fuerza en la feligresia de Santa Marina,
hasta el punto de que la capilla del Santisimo Sacramento también se co-
noce con el nombre de Corazén de Jests. Un ejemplo lo tenemos en Ca-
talina del Rio, quien fallece el 14 de diciembre y «al dia siguiente fue en-
terrada en uno de los vuecos de la capilla de el Santisimo y Corazén de
Jests Sacramentado de dicha Parroquia»*’.

El titulo de Corazdn de Jests se impone claramente para nominar a la
capilla sacramental como lo reflejan las anotaciones de difuntos. Es el caso
de Isabel de Escobar, cuyo 6bito se produce el 29 de diciembre de 1739 y
un dia mas tarde «enterrada en uno de los vuecos de la capilla del Corazoén
de Jests Sacramentado en dicha Yglesia»™.

La misma fuente nos permite afirmar que otra prueba irrefutable de la
vitalidad devocional es la fundacién de una cofradia en su honor, mediante
breve pontificio por el que se conceden numerosas indulgencias. La erec-

* Archivo Parroquia de Santa Marina (APSM). Defimnciones, libro 6, f. 349 r.
7 Jbidem, f. 403 v.
3 Ibidem, f. 404 v.
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cién ya se ha llevado a cabo en octubre de 1739, como lo corrobora la
partida de defuncién de una viuda llamada Ana de Guzman:

En Coérdova en doce de octubre de mil setecientos y treinta y
nuebe anos murid en esta Parroquia de Santa Marina de Aguas
Santas Ana de Guzman, viuda que era de Francisco de Roxas, y
el dia siguiente se enterrd en el hueco de la cofradia del Corazén
de Jestis Sacramentado®.

La cofradia se convierte en un eficaz instrumento en la propagaciéon de la
devocién al Corazén de Jesus en la capital de la didcesis cordobesa y, al mis-
mo tiempo, asegura la celebracién de solemnes cultos dedicados al titular.

A través de la direccion espiritual el licenciado Antonio Moreno de
Arciniega logra difundir la devocién corazonista en familias influyentes de
la nobleza local que 