Contestacion al discurso de ingreso en
la Real Academia de Cérdoba por Don
Antonio Arévalo y Garcia, el dia 22 de
Mayo de 1943, redactado por el Académico
de niimero Don Rafael Castejon y Martinez
de Arizala.

SENORES ACADEMICOS:

El discurso de ingreso que acaba de leer el poeta cordobés - Don
Antonio Arévalo y Garcia, para ocupar un sillén de niimero de nues-
tra vieja Corporacién, ha salido de su pluma, recogiendo en sus
paginas, vivos sentimientos del alma del autor; pero el tema, y
perdonadme la revelacion, es fruto del aliento de muchos amigos, y
cosecha del espiritu de nuestro pueblo.

Me consta que nuestro compafiero, modelo de cordobés sensato,
tradicional y castizo, hubiera querido traer hoy un tema mas pulido,
mas erudito, mas empolvado, mas dieciochesco, mas académico en
una palabra. Le seducia, entre otras, la biografia de su paisano
bujalancefio el gran pintor e historfador de la pintura espafiola Don
Acisclo Antonio Palomino y Velasco, gran tema académico. Pero los
amigos, como las brujas a Macbeth, le aconsejaban al ofido: la copla
andaluza, el cante jondo.... Y Don Antonio Arévalo vacilaba. Ha
estado a punto de ser una victima wmas del cancionero andaluz, que
tantas victimas viene produciendo desde hace siglos, hasta el punto
de que fué llamado por los eruditos medioevales «diabolus in musica».

Pero este diablo no ha podido con Don Antonio Arévalo, maestro
en el cancionero andaluz, maestro de coplas andaluzas, que ha domi-
nado al diablo, y lo ha cautivado, como a tantos otros, al compas de
su guitarra morisca, que tafie con emocién de virtuoso.

Hoy, la Academia, ha dejado la peluca, la casaca bordada y el
tacén de oro, y, como las majas de Goya, muy aristocraticas, pero
muy castizas, la Academia viste mantilla de madrofios, chaquetilia
de seda y falda de faralaes, y entre repiques de castafiuelas y rasgueos
de guitarra, ha oido pasar, por el arrovo, la serenata popular que
deja en el aire la emocion melddica que ya hace siglos, por no poderla
aprisionar, se tuvo como expresiéon diablesca.

Pero no hemos roto el anfora del clasicismo. Hace unos veinte
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afnos, las Academias de Madrid, oyeron, entre embelesadas y absor-
tas, los discursos del gran maestro del arabismo y la historia de la
miusica Don Julidu Ribera y Tarragd. La Real Academia Espafiola
conocid la interpretacién admirable que el maestro di6 a La Miisica
de las Cantigas del Rev Sabio, cerrada a la notacién moderna hasta
entonces. Y la musica regional espafiola, las coplas andaluzas, que,
en nuestros dias, como en el siglo XlI, eran desdefiadas por los
eruditos, que las calificaban de muisica ficta, de miisica falsa, por la
dificultad de llevarlas a la notacion reglada, esas coplas andaluzas,
deciamos, han sido ungidas con todos los rigores del mas estrecho
clasicismo. Se les ha encontrado una gloriosa paternidad, confirmada
por el rigorismo histérico, se ha determinado su difusion en el mundo
clasico, su florecimiento en Andalucia, su dispersion después por el
mundo culto subsiguiente... no se podia pedir mas para este canto
popular que habia llegado a nuestros dias como pillete de arroyo, en
la mas indigente orfandad, y que de pronto, como en los cuentos
orientales, se averigua que es hijo de sultanes o califas, y llueven
sobre ¢l toda suerte de honores y bienandanzas.

El artifice de este hallazgo, vuelvo a repetirlo, ha sido Don Julian
Ribera. La iniciacion que dié el afio 1912 en su discurso de ingreso
en la Real Academia Espafiola (1) suponiendo que las estrofas ana-
logas halladas entre la versificacion coplera espafiola y la musuimana
de Espafia y de Oriente, debian corresponder a una miisica o melodia
también analoga, tuvo espléndida ampliacion y confirmacién en la
monumental obra que diez afios después publicara sobre la Muisica
de las Cantigas (2) en la que descifrd el notabilisimo cancionero que
el Rey Sabio dedicé a loar a la Virgen Maria, con miisica musulmana,
notada en signos que, hasta los trabajos de Don Julian Ribera perma-
necieron herméticos a todas las interpretaciones intentadas, y que,
para ¢l fueron la llave misteriosa que le condujo a traducir en nota-
cion moderna lo que hasta entonces habia permanecido indescifrable,

Estos jugosisimos hallazgos le llevaron primero a rehacer total-
mente ia historia de la miisica medieval, concluyendo, como era
16gico, en que la civilizacion arabe solo fué la transmisora, y precisa-
mente por intermedio de Espafia, de la miisica clasica, que recogiera
de Grecia, Roma y Persia, la cual aumenté caudalosamente para
transmitirla a Europa, ya con un sello castizamente espaifiol o mejor
dicho andaluz. Si la Filosofia, la Astronomia, la Medicina y tantos
otros conocimientos cientificos y artisticos, que constituyen un
torrente pleno de cultura, fueron conservados y transmitidos por los
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musulmanes espafioles, culminando este proceso de transmisiéon en
la escuela de Toledo, los trabajos de Ribera confirman que la Miisica
no escapo a esta ley general, y que el gran caudal clasico, encauzado
por la invasion musulmana a Espafia, hall6 en la Peninsula, y espe-
cialmente en el medio andaluz, el ambiente mdas propicio para su
conservacion y abundoso crecimiento.

Seria una ofensa a vuestra cultura, que tampoco ha querido inferir
el nuevo académico, insistir en estos conceptos y recordar el momento
critico en que se produce la transmision a Espafia de la Miisica
clasica, bizantina y persa, heredera de Grecia y Roma, con la venida
a Cérdoba, en la mitad del siglo IX de nuestra era, del gran miisico
oriental Ziriab, a quien el pueblo llamaba «el Pajaro Negro», y cuya
influencia en las costumbres de la corte califal fué tan notoria; asi
como de las tres cantoras de Medina, Fadal, Alam y Calam, alguna
de las cuales era espafiola y pensionada en Oriente para el estudio
de la Misica; y de tantos otros personajes que aportan el sistema
lirico v melédico del mundo clésico, y hace el papel de «la golondrina
viajera» que va recorriendo paises, dejando en todos sus trinos y sus
cantos.

Pero ya, en aquel espléndido renacer musical andaluz, a los ritmos
melddicos que aportan los musulmanes, y que los enciclopedistas
arabes llaman Hézech. ramel, taquil primero y segundo, y acaso
majuri, con sus variantes de lentos y allegros, cuyos ritmos o géneros
se pueden reconocer en las canciones andaluzas diseminadas por
toda la peninsula, hay que afiadir los cantos indigenas que dan una
gama rica y variada cual ninguna otra.

Sin necesidad de acudir a citas eruditas, no debe olvidarse el gran
influjo en toda la Espafia meridional y levantina de la cultura de
Bizancio, anteriormente a la llegada de los arabes, y, consiguiente-
mente, su pervivencia hasta entroncar con las nuevas corrientes que
trajo la invasion musulmana. Pero las citas histéricas son también
definitivas. Los zéjeles y moaxahas son cantos populares, del bajo
pueblo andaluz, que los hombres cultos de la época desdefiaban por
zafios y burdos, como los virtuosos de hoy desdefian el cante jondo,
entre otras cosas, porque se cantaban en aquel primitivo lenguaje
castellano que parece tuvo su nacimiento en Andalucia, como también
inicié6 Don Julian Ribera (3), y del que, sin embargo, despectivamente
los eruditos nos trasmiten algunos datos, como el de que fué su
creador, o por lo menos su gran cultivador, Mocadem el Ciego, de
Cabra.
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Gran figura nacionalista la de este ciego cabrefio que canta sus
épicas estrofas en aquel siglo IX que llena con sus hazafias asom-
brosas Omer ben Hafsun, el Pelayo del Sur, que desde su nido de
Bobastro, en la serrania de Ronda, es el terror de los califas cordo-
beses, y representa el gran levantamiento nacionalista contra el
extranjerismo arabe, sefiorial y rapaz. En su libro péstumo dedicado
a nuestra Academia (4), el sabio médico granadino don Fidel Fernan-
dez, recientemente fallecido, estudia con sabor novelesco la vida y
hazafias de este gran héroe nacionalista andaluz que rescatd del
poder califal toda ia Andalucia del Sur, desde Sevilla hasta Elbira y
los montes de Jaén, desde las mismas puertas de Cérdoba y su Campo
de la Verdad, el viejo arrabal de Secunda, hasta las playas de Cadiz,
de Tarifa y de Malaga, poniendo en grave apuro la dominacién
musulmana en la peninsula, cuyo fin anunciaban desde sus pilpitos
los alfaquies en las mezquitas y aljamas.

¢No cantaria el ciego Mocdadem de Cabra, uno de los nidos mas
ardientes de la rebelién nacionalista andaluza, en acento popular tan
querido a nuestros cantores, las épicas' hazafias de sus caudillos
indigenas? Cuando ya en el siglo XI, terminado el califato y bajo la
dominacién almoravide, el coplero Aben Guzman (5), cinico y cala-
vera, en lenguaje irreverente y tabernario muchas veces, pero en
delicadas inspiraciones otras, canta el amor, la juerga, el vino, los
placeres, y se burla de las admoniciones religiosas, también dedica
algunas estrofas de sabor épico, a las batallas de los almoravides en
Espafia, como hoy mismo nuestros cantaores flamencos, que princi-
palmente glosan los lances del amor, los avatares de la vida y la
muerte y en general temas liricos, también dedican alguna que otra
cancion a temas patridticos, de alabanza a las bellezas regionales, al
valor de nuestros soldados, etc., porque en definitiva estos cantos
populares, tanto los zéjeles andaluces de la época califal, como la
copla flamenca de nuestros dias son expresién del alma popular que
canta ingenuamente sus preocupaciones sean amorosas, fiinebres,
toreras o marciales, en conclusién, de tema tanto lirico como épico.

Este cancionero de Aben Guzman, el monumento mas insigne que
la antigiiedad puede ofrecer a la copla andaluza, tiene en sus temas
dos conceptos que perduran radicalmente en la copla andaluza, cuales
son la fatalidad y la improvisacion. El buen zejelero, como el buen
cantaor de nuestros dias, cultiva todos sus temas, eréticos, baquicos,
criminales, carcelarios, pasionales, o de cualquier otra indole, a través
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siempre de la fatalidad. Aben Guzman canta con frases como estas,
que recuerdan exactamente a nuestros cantaores de hoy:

Pena de mi alma, jpor qué me abandonas?

El orgullo con que los cantaores andaluces de todos los tiempos
se alaban de improvisar las mas bellas canciones, y aun de introducir
en cada momento notables variantes, tanto estréficas como melddicas,
estd ya plenamente desarroliado en el cancionero de Aben Guzman,
el zejelero de apellido tan cordobés. Sabido es que durante todo el
siglo XIX la clasica juerga andaluza se desenvolvia en un verdadero
torneo de canciones improvisadas, en el que se ponia a prueba el
ingenio poético y la expresividad lirica de los competidores, y en esta
competicion de canciones se resolvian muchos pleitos de amor o de
celos y aun se convertian en carteles de desafio entre amantes rivales.

Nuestro nuevo compaifiero inicia en su discurso la comparacion
entre las viejas canciones de los espafioles musulmanes y la copla
flamenca de nuestros dfas. [Cuan sugestivo temal El ambiente, la
inspiracion, los temas, la métrica, ((dejara de ser simple coincidencia
que siga siendo Cérdoba a través de los siglos la patria del ro-
mance?), y sobre todo la melodia, la misica. Cuando Ribera rompe
lanzas contra la vieja creencia de que los cantares populares salen
del pueblo, es acaso cuando adquiere su trabajo mayor esplendor.
La masa an6nima no crea nada. La canciéon, aun de lo que mds
popular se crea, es siempre el fruto de esa llama semidivina que es
el genio. El pueblo sirve, esto si, de gran receptaculo que conserva y
trasmite anénimamente las creaciones selectas, como las mas nobles
estirpes humanas algiin dia decaen y se pierden en el anonimato de
la muchedumbre, pero conservando siempre algiun destello fisico o
moral por el cual se reconoce la excelsitud de su origen.

Hay sin embargo en esta comparacién una notable diferencia,
fruto de los tiempos, que conviene destacar. El cantor medieval es
pedigiiefio y parasito. Vive de sus canciones. El tema pedigiiefio
abunda en sus estrofas. En cambio, el cantor flamenco de nuestros
dias no pide jamas. El espiritu de la raza ha ennoblecido la cancién.
Acaso pinte su estrechez, acaso alabe la pobreza, pero es siempre
con una noble dignidad que aleja la peticion limosnera,

Diez céntimos le di a un pobre,
y me bendijo a mi madre,
vaya una limosna chica
y recompensa tan grande.
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La melodia de la copla andaluza es mas dificil de identificar,
porque el pueblo andaluz ha introducido, lo mismo que en la letra,
diversisimas variantes, que, como sucede en muchas otras manifesta-
ciones artisticas o cientificas de nuestro pais, se diversifican tanto
que llegan a la individualizacién, y los melismas introducidos son
tan diversos, que cada localidad andaluza cree temer su cancion
propia (fandanguillos de Lucena, de Hueiva, de Alosno, malagueiias,
granadinas, rondefias, etc.).

Para mejor fijar este concepto acaso sea preciso acudir a las
fuentes histdricas, las cuales, después de hablar de la escuela de
Ziriab en Cérdoba, de sus discipulos y descendientes, del influjo que
en el alcazar califal alcanzé este miisico y cantor singular, y de
resefiar los nombres y caracteristicas de otros muchos cantores
cordobeses, seflalan que llegé a implantarse la moda de poseer
esclavas bien educadas en canto y miisica, que eran el ornato de las
casas nobles y palaciegas.

Numerosas son las anécdotas que a este respecto se cuentan, en
las que siempre aparece la preocupacion islamica por la mala consi-
deracion en que los primeres musulmanes tuvieron a la misica, hasta
que se impuso arrolladoramente.

En la propia familia califal, es ya bien conocida la anécdota del
albogén de Alhdquem. Este califa, segundo de su nombre, que bien
puede llamarse el Rey sabio de los musulmanes espafoies, se aficiono
de nifio a tocar el albogén, y como acaso cundiera entre el pueblo la
incompetencia del principe heredero para mas aitos menesteres, éste
quiso, el mismo dia que murié su padre el gran Abderrahman IIl An
Nasir, que se reuniera el consejo de ministros, a quienes planted el
problema de ampliacién de ia gran Mezquita de Cordoba, tanto por
las necesidades del culto, cuanto para dejar a la posteridad obra tal
que perdurara su fama. Y se dice que el propio interesado comento
algo jocosamente, apesar de la solemnidad del dia: Asi sabran las
gentes que sé algo mas que poner un parche al albogon. (6).

Este califa tuvo un hermano, Abulasbag Abdelazis, que, siendo
aficionado al canto y a la bebida, abandoné esta iltima tal vez por
escriipulos religiosos. Al enterarse de esto, su hermano el califa, did
gracias a Dios por ello y afiadié: Si dejara también el cante acabaria
por ser un hombre justo y cabal. Pero el hermano, al saber lo que
habia dicho Alhdquem, replicé: No, yo no dejaré el cante mientras
la providencia permita que los pajaros gorjeen. M

Segiin costumbre oriental, tanto los cantadores como las capillas
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de miisica, los califas y personajes notables las solian hacer ejecutar
en salones ocultos tras una cortina o asitara, de donde el nombre de
estas orquestas y cantores de camara, se llamo la asitara por anto-
nomasia.

A la caida del califato, tanto en los tiempos de Almanzor y sus
hijos, como en las taifas que después sobrevinieron, tan caracteriza-
dos por la gran afluencia de militares venidos de paises europeos,
que luego dieron origen al caudillaje decadente que caracteriza este
periodo histérico, casi todos los reyezuelos andaluces tuvieron su
orquesta o asitara y se disputaban por altos precios las cantoras
afamadas. Ribera trae de esto en sus obras numerosisimos relatos
que comprueban el favor de los cantores en las cortes andaluzas, y
su trascendencia al ambiente popular.

Abenbassam echa en cara a los taifas el vicio de ser grandes
bebedores de vino, reclutadores de cantoras y amigos de oir tafier
laudes, cuando no de tafierlos ellos mismos, lo que censuraba el Cid
como austero castellano.

En las cortes de Toledo, de Zaragoza, de Malaga, de Sevilla, el
ambiente palatino lo regia la asitara de miisicos, eunucos y cantoras.
Descollaba en esto la corte sevillana de Almotamid, gran poeta y
m1sico, que ensefid a cantar y tafier sus propias hijas, y sostenia una
gran orquesta de camara. En sus dias de desgracia, tras los barrotes
de su carcel, en Agmat, junto a la capital del bajo Marruecos, acudian
los moros a oir sus cantos y endechas, que después se popularizaron
por el Mogreb. _

Se cuenta que en la juventud de este rey sevillano, una vez que
se organizé un ejército para ir a luchar contra el rey de Granada
Badis ben Habus, se disolvieron las huestes por el camino, porque
al final de cada jornada los oficiales se disgregaban con cantoras y
todos acabaron por marcharse.

De Valencia, de Albarracin, de otros muchos taifas se cuentan los
excesos a que se entregaban en la bebida, el baile y el canto. En este
ambiente muelle sucumbian los extranjeros que pronto se adaptaban
a la vida morisca, en las casas frescas y floridas, incluso vistiendo a
usanza oriental. Conocida es la anécdota del conde normando que
en la toma de Barbastro, en Aragén, tom6 en botin la casa de un
musulman rico, con todo su menaje y familia, de la que no quiso
desprenderse por fuertes sumas que le ofrecieron en rescate. Cuando
el judio que ofrecia el rescate pujaba sus sumas, el conde normando,
vestido a lo musulmdn, le decia a una de las muchachas de la casa:
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Toma tu latid y canta a este sefior algunas canciones. El judio se fué
sin alcanzar su propdsito.

Del ambiente andaluz de aquella época, que con sus cantos v
serenatas diriamos que pertenece a la Andalucia eterna que entonces
y en todos los siglos posteriores hasta nuestros dias, ha motivado
tantas paginas literarias, copiamos al azar una descripcion hecha por
un literato oriental Ahmed ben Mohamed el Yemeni: (7).

«Estuve en Madlaga, ciudad espafiola, en el afio 406 de la Hegira
(1.015 de JC.) y alli enfermé una larga temporada, durante la cual no
podia salir de mi domicilio, y dos amigos me cuidaban, atentos a
moderar mis desvarios (acaso estuvo neurasténico). Cuando liegaba
la noche me desvelaba, y oia la incesante serenata de laudes, tombu-
ries y liras, mezclada con cantos que nunca cesaban, los cuales me
producfan gran molestia y desasosiego y agravaban mi enfermedad.
Toda mi preocupacion era encontrar una casa en Malaga, porque la
gente de esta tierra esta enteramente dominada por esa aficién y esta
muy generalizado ese gusto.

«Una noche me desperté y noté que aquel tumuito molesto se
habia calmado y cesado las tocatas turbulentas, y en cambio se oia
una miisica leve, suave y bonita. Senti como si mi alma estuviera
familiarizada con esa miisica y como si en eila reposara, sin experi-
mentar la repugnancia que hacia las otras sentia, pero no era voz
humana sino misica instrumental muy suave. Luego comenzé a oirse
tocar un poco mas fuerte subiendo lenta y gradualmente en intensidad
mayor. Mi alma se sinti6 atraida y mi oido dispuesto a escuchar
hasta que la miisica llegé a tocar en el mas vivo tono. Me puse alegre
y olvidé mi mal, y de tal modo me senti gozoso y emocionado, que
llegué a imaginar que todo me daba vueitas v ia habitacién se levan-
taba conmigo.

«A todo esto no se habia oido voz humana y me decia: en cuanto
a concierto instrumental no cabe mas perfeccién, pero jcoOmo sera la
voz del misico que toca? jen qué parara esta msica?

«Apenas me habia dicho esto cuando comenzé a cantar una mujer
una copla con voz clarisima v dulce. Ya no pude contenerme. Me
levanté de la cama dejando a mis dos compafieros durmiendo. Abri
la puerta de mi cuarto y siguiendo la direcciéon de la voz que ya
sentia cerca, llegué a un punto central de la casa desde el cual podia
atalayarse la vecina, muy espaciosa, y contemplé enmedio de ella un
gran jardin y enmedio del jardin una reunién de veinte personas
aproximadamente alli congregadas para beber. Estaban todas en fila,
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teniendo delante licores, frutas o dulces. En ese circulo habia varias
esclavas tafiedoras de laudes y tambores y otros instrumentos tales
como flautas, pero esas no tocaban. La esclava cantora estaba sentada
aparte y tenia el laid en el seno y todos los presentes la miraban
embelesados escuchandola atentamente. Ella tocaba y cantaba, y yo,
de pié desde un punto desde el cual los miraba sin que me viesen.
Cuando cantaba una copla yo la aprendia de memoria hasta que
canté un cierto nimero de ellas.

«Me retiré de alli para volver a mi habitaciéon, dando gracias a
Dios, como si hubiera salido de un gran embarazo y no tuviese
sufrimiento ni enfermedad alguna. Después, a la mafiana siguiente
fui a ver a un amigo, ulema de Cérdoba, que vivia en Malaga y le
conté lo ocurrido. Le recité las coplas, le describi la casa, se sonrio,
me mird y dijo: Es la casa del ministro fulano y la esclava es zutana
la de Bagdad, una de las mejores cantoras de Almanzor Benabidamir.
Esa esclava vino a poder de aquel ministro después de la muerte de
Almanzor, y las coplas son de Mohamed ben Carloman, poeta
espafiol»,

Descripciones analogas podrian hacerse de la Espafia musulmana
de aquella época, aunque acaso entonces como hoy, el foco de la
miisica y de la copla andaluza estuvieran en Sevilla. Conocidisima
es la anécdota, segun la cual deiante del califa almohade Yacub
Almansur discutieron el célebre médico sevillano Avenzoar y el
célebre filésofo cordobés Averroes acerca de las excelencias de sus
respectivas patrias (8). Para acabar la discusién Averroes dijo a
Abenzoar: Yo no sé por qué sera, pero el hecho cierto es que si muere
un sabio en Sevilia llevan los libros a Cérdoba para venderlos, pero
si en Cérdoba muere un misico sus instrumentos se llevan a vender
a Sevilla.

Este ambiente musical de la Andalucia musulmana, que podriamos
esmaltar con muchas mas citas histéricas tomadas de las obras que
comentamos, evidencia aquella afirmacion nuestra de que ya en los
tiempos de los taifas la copla popular estaba diversificada y cada
localidad andaiuza se jactaba de tener la suya propia. Llegaba a tal
extremo este verdadero furor popular por la misica, que hasta los
pregones callejeros y la llamada de los almuédanos a la oracién eran
motfvo de competencia. Gil Benumeya recoge la peregrina tradicion
del origen de la saeta, la copla religiosa que canta el pueblo andaiuz
durante la Semana Santa (9). Rivalizando las mezquitas andaluzas
de Cérdoba y demas capitales andaluzas, por tener almuédanos con
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hermosa voz, les pagaban altos sueldos, y estos muezzines, en vez
del canto ltigubre y monétono con que en Oriente hacen la Ilamada
a los fieles, empezaron a introducir en su canto variantes musicales
cada vez mas ricas, que caracterizaron el canto de los almuédanos
de cada una de esas capitales, dentro de la triste melancolia propia
de un canto religioso. Con la reconquista, esos cantos parecieron
acabarse, pero un dia que en Sevilla la Inquisicion llevaba un morisco
preso, al pasar frente a su casa, la madre, transida de dolor, canté la
cancion de los almuédanos, y aquelio hizo tanta impresién en el alma
del pueblo, que en ocasiones analogas se siguié repitiendo, hasta que
arraigo y se transformo en la actual saeta.

Don Julian Ribera que dedicé la mayor parte de su tarea de inves-
tigador a la historia de la misica andaluza, ha probado en otras
publicaciones el entronque directo con la cancién arabe y su diversi-
ficacidon a partir de una raiz comin. En su estudio sobre el origen de
la jota aragonesa (10), después de pasar revista a las equivocadas
opiniones que se venian sustentando acerca del origen de la jota,
halla la timologia arabe del vocablo (xotha, canto para bailar o
danzar, choutera en Galicia), analiza sus elementos musicales y
sostiene las conclusiones siguientes:

«Antes de introducir esta meloda andaluza en Aragén, se habia
disfrazado ya a la jota en Andalucia, de tal forma, que casi nadie la
reconoce; solo algunos técnicos se han parado a mirarla (Ocon,
Laparra, Mitjana, Pedrell y muchos otros afirman el parentesco del
fandango con las malaguefias, rondefias, murcianas, etc.) sospechan-
do que podia ser de la famiiia de la jota. Me refiero a las jotas que en
Andalucia se cantan con el apellido de las ciudades andaluzas,
malaguefias, granadinas y rondefias, pertenecientes a la familia del
fandango.

«;Como, dira el lector, la malaguefia es una jota?

«No hay que sorprenderse. Recordemos que el mismo Maestro
Breton percibid el olor del disfraz y al considerar casi probable que
la jota fuese una consecuencia del fandango. Y creo que podremos
estar conformes en cuanto comencemos a descubrir el disfraz andaluz
con que se ha cubierto a la jota, al despojarla de los perifollos con
que la han envuelto.

«La malaguefia no es mas que una jota disfrazada... la malaguena
es una baturra disfrazada de maja andaluza. Si a una cancién de jota
en modo mayor, en vez de ponerle un preludio en modo mayor, cual
corresponde a su consonancia tonal y arménica, se le pone un
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preludio en modo menor T de los corrientes entre miisicos andaluces,
arpegiando... o escalando... ya recibe el oyente la impresién de que
luego ha de venir un canto de los regionales de Andalucian».

Sigue Ribera analizando la cancién en todos sus elementos, acla-
randola con numerosos ejemplos musicales, que evidencian su aserto.
«La malaguefia no esta sola, tiene numerosa parentela, varias herma-
nas, la granadina, la rondefia, en una palabra, todas las del género
fandango, el cual se podria decir que es el padre de toda la familia».

Reconoce luego la jota en otras de Salamanca, de Santander, en
las chulas de Portugal y en otras canciones peninsulares, y bucea su
origen histérico en el Cancionero de Palacio, editado por Barbieri, en
Las Cantigas del Rey Sabio y en las canciones de trovadores proven~
zales, de troveros y de minnesinger alemanes, que universalizaron
esta cancion, introd uciendo cada cual su variante al tronco primitivo,
derivado del ritmo arabe ilamado hézech.

«El regionalismo musical, concluye Ribera, tal vez haya producido
un bien: el de haberse encarifiado cada region con determinadas
melodias, las cuales, por ese carifio, se han conservado; pero segura-
mente resulta dafioso si se extrema, por exclusivo.

«De ese exclusivismo extremoso ha llegado a impregmarse la
propia madre de la misica popular de la peninsula: Andalucia, Ella,
que fué el foco de composicion de todos los géneros, de los que atin
se observan huellas evidentes en la rica variedad de sus cantos
actuales, se va quedando dedicada especialmente a los cantos tristes,
cante jondo, cante flamenco, etc., que son casi los tnicos que le
adjudican como peculiares suyos. Hasta ha ido alterando, por el
prurito de repetir sus ejecutantes, verga o no al caso, los tépicos del
modo menor, que es su preferido, muchas piezas y aun géneros que
se han empobrecido por la monotonia, desconcerté las melodias de
la jota convirtiéndolas en las composiciones hibridas del fandango,
malaguefias, etc., muititud de melodias antiguas las va olvidando, por
dejar la exclusiva a las provincias del Norte de Espafia. A estas, que
de aquella aprendieron, les repugna ahora confesar la influencia que
hasta en la Edad Contempordnea han recibido de la miisica andaluza.
A vascos, castellanos, gallegos, catalanes y aragoneses, se me figura
que les causa vergiienza confesar que sus cantos populares proceden
de Andalucia. Y no es porque odien a los andaluces, sino que tras lo
andaluz divisan un espectro odioso, el fantasma islamico».

La erudiciéon, v aun el sentimiento popular, se resistian hasta
ahora a conceder a la época drabe la decisiva influencia que Ribera
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ha encontrado en la creacién del canto andaluz; y este rechaza con
los mas vivos tonos las sugerencias sobre influencias gitanas y de
otras indoles, que son totalmente errdneas.

A propésito de la mufieira gallega o la Molinera, Ribera hace un
-estudio analogo (11) para hermanarla con las soleares andaluzas.
«El tipo de esa melodia, por el tono menor, por la linea melddica,
por la marcha armoénica, por el ritmo, por las notas iniciales y caden-
ciales, etc., es el clasico de las soleares andaluzas. «La Molinera» es
como una alegre parodia de esas tristes canciones andaluzas», Y
aduce numerosos ejemplos musicales.

«La alegre Molinera no es popular en Andalucia, porque los can-
tadores de ésta prefieren la forma triste de las antiguas soleares.
Pero hay una particularidad digna de ser notada: la melodia de la
Molinera, asturiana o castellana, ha conservado mejor la sobriedad
melddica y el ritmo primitivo de las antiguas soleares andaluzas,
mientras que en la mufieira gallega y en las soleares andaluzas
actuales se ha alterado con melismas y cambios de ritmo que la
separan del tipo clasico, en Andalucia por el virtuosismo de los
cantantes, en Galicia por influencia instrumental de la gaita. No debe
sorprender este fendmeno porque asi como el Cristo de la Luz de
Toledo y la Aljaferia de Zaragoza son obras de arte musulman mas
arcaicas que el de la Alhambra, del mismo modo pueden aparecer en
Castilla y en Asturias piezas musicales méas arcaicas que en la propia
.Andalucia, aun siendo aquellas de primitivo origen andaluz».

«En Espafia, dice mas adelante, se ha conservado la pureza
melddica primitiva con mucha pulcritud. Ahora bien, lo que dentro
de la peninsula ha ido variando de un modo fundamental, han sido
los caracteres expresivos; una melodia lenta tristisima, elegiaca, que
en lo antiguo se cantaba en las provincias meridionales, al pasar
luego a Castilla se convierte en virilmente alegre y bailable, y en
Galicia en suave y risuefia».

«En la Andalucia actual se mantiene todavia su originaria expre-
sién triste y dolorida, pero el afiadido de notas y trinos y el cambio
de ritmo (ahora le ponen ritmo ramel y no el taquil 1.° antiguo), cosas
introducidas por el virtuosismo andaluz, le dan un caracter de tristeza
fingida un poco convencional».

Su extension y diversificacion en Espafia, y su dispersion por
Europa hasta los mas lejanos paises nortefios, como Dinamarca y
Noruega, asf como su investigacion historica en las fuentes musicales
espaifiolas, como el Cancionero y las Cantigas, y en las extranjeras
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Por si faltaba algo, queda el concepto de miisica falsa o miisica
ficta que tanfo ha preocupado a los eruditos de todos los tiempos.
Este «diabolus in misica», dificil de aprisionar, lo sigue siendo
también hoy dia. Lo que despectivamente se llama «el jipio» o «los
gorgoritos» de los cantadores andaluces, casi imposibles de aprisio-
nar, ni aun en la rica notacién moderna, subia de punto imposible en
la Edad Media de notacién musical precaria y simple, Hasta el
comentado y despreciado «ya, ya, yai» de los cantaores, es la pura
repeticion del vocablo arabe admirativo joh! con el cual inician sus
canciones los musulmanes.

Como dice Ribera, el horror al fantasma islamico, ha cegado a los
historiadores de la musica. El recuerdo de nuestra secular lucha
contra el moro, ponia una muralla infranqueable en la investigacion
de los origenes de la cancién andaluza, olvidando que el moro no
trajo nada, sino que fué el jugoso espiritu andaluz el que amamanté
y nutrié la misica y canciones de los viejos paises clasicos, saltando
incluso por encima de la invasién islamica.

Este horror al recuerdo de lo musulman llega a su colmo durante
los siglos renacentistas, en los cuales, hay una frase consagrada para
referirse al arte califal que esplende en la Mezquita aljama de Cor-
doba: la inmundicia musvlmana. Toda la obsesién era tapar las
piedras decoradas, los artesonados, el recuerdo de lo drabe, para que
esplendiera solo lo renacentista, lo europeo.

Se olvidaba que el Arte, sea arquitectural, sea misico, como las
mas ricas manifestaciones del espiritu, no tiene patria, porque todas
las patrias le han dado algo y de todas conserva huellas, aunque las
mas ricas de espiritu (Grecia, Roma, Andalucia) le hallan dejado
mejor herencia.

Nuestra misma Mezquita de Cérdoba es un vivo ejemplo de lo que
comentamos. En sus entrafias, bajo la tierra, hay elementos griegos,
romanos, bizantinos. Alli hubo un templo al Sol, un santuario ibérico,
el templo de la diaspora griega, la basilica de San Vicente Con los
elementos aprovechables, columnas, capiteles, el arco de herradura,
la bicromia del dovelaje, los musulmanes construyen su aijama, en la
que injertan la extension hipdstila oriental, el artesonado sirio-persa,
la celosia labrada, el ajimez. Y cuando otra vez la reconquistan los
cristianos, y el mudejarismo y lo gético y todos los siguientes estilos
renacentistas y neoclasicos hasta nuestros dias, hacen de ella un
museo vivo de Historia del Arte, que multiplican las pinturas y escul-
turas, la herreria artistica, los azulejos, las vidrieras, los libros y las

108

BRAC, 50 (1944) 343-361



seurso de conftestacion
D3 355

de (rovadores y minnesinger, adornan la investigacion del maestro
Ribera con una luz clarisima y evidente, ’

s 4o g o ‘ '
El conjunto de sus pubhcacmnes, que no podemos

paso, sopena “ieih‘fce':‘me"l}}illa.b‘le este discurso, demuestran ademas,
como Vf““““ (}CI‘Q“GO 1? difusion de la cancién andaluza no sélo
o.r toda la peninsula, smo.también por el extranjero. El renacer
lirico de 1a Provenza en el siglo XII no es un florecimiento autéctono,
sino une‘x.‘l'mltacm}] O trasplante de las canciones de Andalucia. La
composicion m’étr.lca, 091. ipo del zéjel andaluz, el nombre de los
cantores (los séglier o zejelier, o sea los zejeleros), los motivos (las
luchas contra los sarracenos, los duelos caballerescos, las referen-
cias a reyes raros dificiles de identificar, como el Amustant de
Cordres, que es Almustansir de Cérdoba) y otros numerosos detailes,
y, sobre todo, la identidad de los ritmos v composiciones musicales
que Ribera ha interpretado v notado (12), y que encuentran su mas
fiel expresion en el simil de «la golondrina viajera» que al prender
su nido va dejando sus trinos en los paises que recorre, hacen de su
sistema un rico florén en la historia de la misica, prendido sobre el
inmortal espiritu de Andalucia.

Los trovadores provenzales, los troveros ingleses y normandos,
los minnesinger alemanes, en definitiva, todos los cantores populares
y juglares de la Edad Media, fueron las golondrinas que diseminaron
por el mundo cuito de la época la miisica y la cancién andaluza.
Hasta las cautivas que los normandos piratas hacian en las costas
andaluzas, ensefiarian a sus hijos, en lejanas tierras, las dulces
canciones de la afiorada Andalucia.

El sistema lirico, métrico y musical de los andaluces se hizo
universal por entonces, como lo fueron también:la Filosofia, la
Medicina, y tantos otros conocimientos y ramas del saber.

Nosotros hemos supuesto (13) que este trasplante de lo andaluz
por el mundo, y su arraigo en las dulces tierras de Provenza en el
siglo XII ha podido ser ademés el origen de los Jocs Florals, de los
Juegos Florales, que tienen su antecedente remoto en las tertulias
literarias de la Cérdoba califal, en las riberas del Guadalquivir y en
los palacios de Medina Azahara, en las cuales, damas de noble
alcurnia,como la poetisa Ualada, cuyos amores cantaba elegiacamente
Aben Zeidiin en los abandonados-palacios de Medina Azahara, y cuyo
ejemplo se repetia hasta la saciedad con las abundantes esclavas
catalanas, de tierras de Afranch, que también es la misma Provenza,
que tan abundante relacion y comercio tuvieron con Cérdoba durante
todo el califato de los Omeyas.

seguir paso a
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¢l mismo es uno de los eslabones que el correr de los sigios va for-
jando en la cadena dorada y brillante de la cancion clasica, que en
lejanos tiempos resono bajo ios cielos Ge Grecia y Roma, la adorna-
ron luego Bizancio y Persia, Arabia la liend de ardiente fuego y por
fin vino a darle el aroma de su riente perfume la gracia eterna de
Andaiucia.

Como golondrina viajera, segiin el simil del maestro, en muchos
paises colgd su nido, para reanudar luego su vueio errante, pero en
Andalucia la cancion clasica anido para siempre, y mas que un nido,
construyé un magnifico aicazar del que salieron embajadores briiian-
tes y fastuosos para todo el orbe. Don Antonio Arévalo, maestro de
coplas andaluzas, interviene en muchas de estas embajadas que en
otro continente y mas alla de los océanos, repiten hasta la excelsitud,
arrasando los ojos en lagrimas emotivas, el nombre de Espafia.

' ¢No iba a venir a nuestra Academia este artifice de coplas anda-
iuzas que, en los atardeceres perfumados,en lasclaras noches lunares,
bajo la verde parra o en la fresca bodega, juntaba su fraternidad
castiza con el que 4i6é a la copla vida corporal en sus lienzos, con el
maestro Julio Romero (17), y en artistica cofradia con otros cordo-
beses, bebedores de silencio, ébrios de aromas, enamorados del aima
de la ciudad y cultivadores exquisitos del espiritu de su pueblo,
fraguaban con el pincel o con la pluma el pomo donde se encierra el
alma eterna de la raza?

Sea bienvenido el nuevo académico que ha traido a nuestra vieja
Academia, de Bellas Letras y Nobles Artes, una de las mas bellas
letras, la de la copla andaluza, y una de las mas nobles artes, la de la
miisica que la vivifica y exalta.

He dicho. (18)
X oo | M/&({ )
b T S B T = R — i

(1) «Discursos leidos ante la Real Academia Espafiola en la recepcion piblica
del Sr. D. Julidan Ribera y Tarragd, el dia 26 de Mayo de 19i2», sobre el Cancionero
de Abencuzman, Madrid, Maestre, 1912, Reeditado en «Disertaciones y Opiisculos»,
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de D. Juiian Ribera, edicidon colectiva que en su jubilacion de! profesorado le ofrecen
sus discipulos y amigos. Madrid, Maesire, 1928. Dos tomos.

(2) «La Miisica de las Cantigas». Estudio sobre su origen y naturaleza con re-
producciones fotograficas del texto y transcripcicn moderna, por Julian Ribera. Ma-
drid, 1922. Edicion popular en «La misica arabe y su influencia en la espafiola».
Madrid, Coleccion Hispania, 1927, y posteriores.

(3) «Epica andaluza romanceada». Discursos leidos ante la Real Academia de
la Historia en la recepcion’ pfiblica del Sr. D. Julidn Ribera y Tarrago, el dia 6 de
Junio de 1915, Madrid, Maestre, 1915. Contestacion de D. Franciscc Codera. Recogido
en «Disertaciones y Optisculos», vide supra.

(4) «Omar ben Hafsun». Un reino cristianc andaluz en pleno imperio islamico
espafiol, 8549 7, por Fidel Fernandez, 1942.

(5) «El Cancionero de Aben Guzman», por A. R. Nikl. Edicién de Escuelas de
Estudios arabes de Madrid y Granada, 1933,

(6) «El Conde Lucanor».

(7) Ribera. «La musica arabe», etc. V. supra, p. 199,

(8) » . » »  p. 204.

(9) Gil Benumeya. «Ni Oriente ni Occidente».

(10) «La musica de lajota aragonesa», por Julian Ribera y Tarragé. Ensayo
historico publicado por el Instituto de Valencia de Don Juan. Madrid, 1928.

(11) «De misica y méirica gallegas», por Don Julian Ribera. Publicado en
«Homenaje a D. Ramon Menéndez Pidal», llI, 1925; y en «Disertaciones y Opiisculos».

(12) «La misica andaluza medieval en las cancienes de Trovadores. Troveros y
Minnesingers, por Don Julidn Ribera, tres fasciculos. Madrid, 1923-1925. Fragmentos
reproducidos en «Disertaciones y Optisculos».

(13) Discurso pronunciado en los Juegos Florales de Cordoba de 1932, Recen-
sion en Boletin de la Real Academia de Cordoba, Abril-Septiembre, 1932.

(14) Sobre el estudio de la miisica norteafricana, derivada de la andaluza se han
hecho notabilisimos estudios en tiempos recientes. Hace un resumen de la cuestion,
sin referencias eruditas, Rodolfo Gil Benumeya, en «Marruecos Andaluz», edicién de
la Vicesecretaria de Educacion Popular. Madnid, 1942. Por su relacién con una enti-
dad musical cordobesa, citamos la excursion que hizo en 1928 al Marruecos espafiol
el Ceniro Filarménico Ecuardo Lucena, ‘de la cual se publicaron referencias en los
diarios contemporaneos («A B C», de Madrid, 3 Mayo 1928) y recientemente por el
presidente a la sazon de dicho Centro don Antonio Ramirez Lépez, «Estampas Ro-
manticas», Cordoba, 1942.

Como resumen general del tema musical andaluz africano véase el hermoso libro
del P, Patrocinio Garcia, «La misica hispano-musulmana en Marruecos». Publicacio-
nes del Instituto General Franco, de Tetuan, Larache, 1941.

(15) «Poema de la Danza y ia Copla. Estampas, Realito», compilador Angel
Zapata. Sevilla, 1943.

Son muchos los libros escritos para recopilar y para inventar coplas flamencas
Recordamos, entre otros muchos, los siguientes, algunos escritos por eruditos y
maestros, otros sin erudicion alguna, y atin con absurdas afirmaciopes pseudocasti-
cistas:

«Coleccion de cantes flamencos recogidos y anotados por Demdfilo» (Don Anto-
nio Machado y Alvarez), Sevilla, 1881.

«Cantos popuiares espafioles», por Francizco Rodriguez Marin, Sevilla, 1882-83.
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«La pereza», por Augusto Ferran, Madrid, 1871.

«Primer cancionero de coplas flamencas», por Manuel Balmaseda v Gonzélez,
Sevilla, 1881, imprenta de Hidalgo, 4 reales.

«Melaucolia», por Luis Montoto, Sevilla, 1902.

«Guitarra andaluza», por Narciso Diaz de Escovar, Barcelona, sin afio de edicion.

«Cante flamenco», sin autor ni afio, editor Bauza, Barcelona.

«Cante hondo», por Manuel Machado, Madrid, 1912.

«lmpresiones: cantaress, por Enrique Paradas, Madrid, 1913.

«Las cuerdas de mi guitarra», por Gloria de la Prada, Madrid, 1913.

«Con la guitarras, por Ricardo Fernandez Blanco, Madrid, 1909.

«Mil y un cantares», por don Estanislao Alberola, Valencia, 1916.

«De cante grande y cante chico», por José Carlos de Luna, Madrid, 1916.

«El alma de Andalucia en sus mejores coplas amorosas escogidas entre mas de
22 000», por Francisco Rodriguez Marin, Madrid, 1929.

Esta larga produccion tiene su reflejo en la investigacion extranjera, por ejem-
plo: Schuchart, «Die Cantos Flamencos», Zeitschrift fur Rom. Phil, V.

(16) Don Antonio Arévalo Garcia, es natural de Bujalance (Cérdoba), donde
nacid el 15 de Septiembre de 1876. Fué Redactor del «Diario de Cordoba» y uno de
los fundadores del «Diario de Avisos», colabord en todos ios periodicos cordobeses
y en varias revistas literarias de Madrid. Fué corresponsal litzrario de la Revista
Grafica de Paris, de Literatura y Arte.

Publicé «Mis Canciones», un tomo de versos, prologo de Francisco Villaespesa,
y unas notas de Ricardo de Montis. Ha escrito «La Fuga», (zarzuela en prosay en
verso, miisica del Maestro Zamora); «El Rosal del Sentimiento» (zarzuela en colabo~-
racion con Emilio Santiago, misica de Francisco Romero);« Ave Errante» (zarzuela
en colaboracion cun su hermano Francisco); «Trabajar por lo contrario» (sainete).

Tiene para publicar: «Musa del pueblo (cantares), «De mi vida y de mi alma»
(versos).

Es Socio de Honor y de Mérito del Real Centro Filarménico E. Lucena.

Socio de Honor del Ateneo Gaditano.

Socio de Honor del Centro Escolar Gaditano.

Académico Correspondiente de la Real Academia Hispano Americana de Cien-
cias y Artes de Cadiz.

Laureado, entre otras ocasiones, en los Juegos Florales de Cérdoba del afio 1915,
por una Coleccién de Cantares.

(17) Mas de una vez Julio Romero de Torres ha llevado a sus lienzos el simbo-
lismo de la copla andaluza, «la consagracion de ia copla» es un ejemplo. El tema
que domina casi toda la obra de este maestro cordobés, «las dos sendas» de la vida
femenina, el *amor divino y el amor profano», lo podriamos también considerar co-
mo el mas simbdlico tema de la copla andaluza. De la numerosisima bibliografia con
que cuenta ya la obra pictérica de Julio Romero, citaremos uno de los fitimos libros
«Julio Romero de Torres en su Museo de Cérdoba», por el Marqués de Casa Vargas
Machuca, Cadiz, 1943, en el que se abordan temas analogos a los que sugerimos.

En nuestros tiempos, de hondas valoraciones estéticas, hallamos la siguiente, en
el prélogo que el eminente hispanista Maurice Legendre ha puesto en la magnifica
obra que la Sra. Alicia Hartmann, accidentalmente nuestra convecina, ha dedicado
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al Greco («Domenico Theotocopouli dit El Grecos, por M. Legendre & A, Hartmann,
Paris, editor Hyperion 1937): «Barrés gusta de imaginar que el artista tenia debilidad...
por las canciones secas y tristes que nacen de un suelo pedregoso al bordoneo de la
guitarra. Por nuestra parte creemos que el Greco ha amado el «cante jondo», y que
sus cuadros son en la pintura lo que aquel en la musica; aclarando después esta
semejanza por una eaarmonia monotOnica, por salirse del plan de la naturaleza, por
acomparfiarse de armonicas menores, y otras consideraciones desarrolladas in exten-
so, con una viva descripcion del cantaor, que hacen del juicio de M. Legendre una
ardorosa exaltacion. '

(18) Posteriormente a estos trabajos, han sido publicados en Espafia otros
varios sobre la misica de las Cantigas, en los cuales, en general, abandonando la
tesis musulmana que sustenta Don Julian Ribera, se buscan los origenes de aquella
en fuentes europeas, especialmente germanicas. Sirva de ejemplo «La miisica en la
Espafia de Fernando el Santo y de Alfonso el Sabio», discurso de ingreso en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en 28 de Junio ce 1943, por el Presbitero
Don Higinio Anglés, y contestacién por el R. P. Nemesio Otaiio. En estos trabajos se
moteja la tesis riberista de «intento... que no ha tenido aceptacién». Lo anotamos a
titulo de orientacion.

El Estado espafiol ha creado un Instituto de Musicologia por Decreto de 27 de
Septiembre de 1943,
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