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REPRESENTACION E INMORTALIDAD A TRAVES DE LA
ESCULTURA FUNERARIA EN LA CORDOBA ROMANA

JOSE A. GARRIGUET MATA
Universidad de Cérdoba

1. Introduccion

Numerosos testimonios literarios, epigraficos y arqueoldgicos de-
muestran que los romanos, ante la inevitable fatalidad de la muerte,
anhelaban ser recordados por siempre por los vivos, perdurar tras su
fallecimiento en la memoria de éstos a lo largo de los tiempos. De ese
modo, al menos, creian que podrian gozar de la tan cominmente an-
siada inmortalidad®. Harto elocuentes a este respecto son, por ejemplo,
las palabras de elogio que Ciceron (Phil. 9, 10) dedico al senador y
afamado jurista S. Sulpicio Rufo, fallecido en el transcurso de una
embajada enviada por el Senado a Marco Antonio:

“Restituid, padres conscriptos, la vida a quien se la quitasteis, pues
la vida de los muertos consiste en la memoria de los vivos. Haced
gue aquel a quien involuntariamente enviasteis a morir logre por
vosotros la inmortalidad, y el decreto vuestro ordenando erigirle
una estatua en la tribuna libraria del olvido su embajada, porque
los demas actos de la vida de Servio Sulpicio tienen muchos y pre-

claros monumentos que haran recomendable su memoria™.

! Sobre las creencias de los romanos en la vida en el més alla y, en general, sobre
escatologia, ritos funerarios, etc., vid, por ejemplo, el ya clésico estudio de J. M. C.
Toynbee (1993) o el més reciente de V. M. Hope (2009). Para el caso especialmente
de Cordoba es muy recomendable también el trabajo coordinado por D. Vaquerizo
(2001).

% Marco Tulio Ciceron, Filipicas, Barcelona (Planeta). Traduccién de Juan Bautista
Calvo.
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O las de Plinio el Joven (Ep., VI, X, 3) al recordar a su querido
preceptor, el consul Lucio Verginio Rufo, tras la visita a su descuida-
da sepultura:

“(...) Tuve también el deseo de contemplar su tumba, y luego me
arrepenti de haberla visto. En efecto, esta todavia sin terminar, pe-
ro la causa no es la dificultad de la obra, pues es modesta e inclu-
so humilde, sino la pereza de la persona a la que se confid su eje-
cucion. Me asalto la indignacion mezclada de la compasion al ver
como después de diez afios yacian olvidados sin una inscripcion,
sin un nombre, los restos y las cenizas de un hombre cuya gloria
inmortal recorre el mundo entero. Y eso que él habia ordenado y
dispuesto que aquella accion suya, inmortal y casi divina, fuese re-

cordada (...)™".

Ese fuerte deseo de conmemoracion, que caracteriza al mundo ro-
mano en general y al ambito funerario en particular, ha sido objeto de
estudio en las ultimas décadas por parte de no pocos investigadores; al
igual que sucede con el afan de ostentacion y autorrepresentacion a
través de la correspondiente (y necesaria) sepultura®, aspiracion estre-
chamente relacionada con el mencionado anhelo conmemorativo y
muy presente también entre los diferentes estratos de la sociedad ro-
mana’. Quiza, la referencia textual mas famosa y recurrente en este
sentido sea el pasaje de El Satiricon de Petronio en el que el liberto
Trimalcion expresa, con grandilocuencia no exenta de la vulgaridad y
extravagancia que caracterizan al nuevo rico, al hombre (liberto para
mas sefias) hecho a si mismo, como desea que sea su tumba (Petr., 71):

® Plinio el joven, Cartas, Madrid (Gredos). Introduccién, traduccion y notas de Ju-
lidn Gonzélez Fernandez.

*Y, més en concreto, a través del tamafio de ésta, asi como de su estructura arqui-
tectdnica, ubicacion, materiales constructivos, inscripcién y ornamentacion. Sobre los
principales tipos de tumbas romanas de caracter monumental, incluidas las de perso-
najes imperiales, vid. H. von Hesberg (1992) y P. J. E. Davies (2004).

® La bibliografia dedicada s6lo en las ltimas décadas al estudio de la “conmemora-
cién” y la “autorrepresentacion” de los difuntos entre los romanos es amplisima e
imposible de recoger aqui. Por consiguiente, ademas de las ya citadas monografias de
H. von Hesberg (1992) y V. M. Hope (2009), me limitaré a mencionar obras de tanta
repercusion como las de V. Kockel (1993), sobre los relieves funerarios de Roma
entre finales de la Republica y comienzos del Imperio, y M. Carroll (2006), acerca de
la conmemoracién funeraria reflejada, especialmente, a través de los epitafios.
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“;Qué dices de esto, mi muy querido amigo? ;Ya me estds cons-
truyendo el mausoleo como te encargué? Te ruego encarecidamen-
te que a los pies de mi estatua representes a mi perrita, varias
guirnaldas, unos unglentos y todas las peleas de Petraites para
que, gracias a tu arte, yo pueda vivir después de muerto (...). Te
ruego que en mi sepulcro también hagas barcos navegando a toda
vela y a mi, en pretexta, sentado en el tribunal, con cinco anillos
de oro y distribuyendo al pueblo un saco de dinero (...) A mi dere-
cha colocaras la estatua de mi Fortunata, con una paloma en la
mano, y llevando atada con un lazo a mi perrita. Igualmente re-
presentaras a mi nifiito querido y unas anforas bastante grandes y
bien selladas para que no se derrame el vino. Asi mismo esculpiras
una urna quebrada sobre la que habra un nifio llorando (...). EX-
amina con detenimiento si el epitafio te parece bastante idoneo:
«Aqui yace Cayo Pompeyo Trimalcion Mecenaciano. Confiriosele
el sevirato en ausencia. Pudo estar en todas las decurias de Roma,
pero no lo quiso. Fue piadoso, valiente y fiel. Partié de poco, pero
dejo treinta millones de sestercios y no escuché nunca a ningdn

fildsofo. Que te vaya bien. Y a ti también»”®.

En suma, y como bien ejemplifican asimismo, entre otras muchas,
las necropolis de Pompeya, Ostia 0 Roma (vid. Vaquerizo 2001, 85-
91), una mirada detenida hacia los monumentos funerarios dispuestos
junto a las vias de entrada de cualquier ciudad romana no sélo permit-
ia saber practicamente de inmediato quiénes eran las principales fami-
lias que habitaban aquélla, asi como sus aspiraciones sociales y su
sistema de valores, sino también mantener viva, evocar, la memoria de
sus difuntos.

La presencia de imagenes -especialmente escultoricas, aunque tam-
bién pictdricas’- en multitud de enterramientos de la Urbs y del con-
junto de su Imperio, y su importancia a la hora de recordar a los muer-
tos y transmitir mensajes de contenido socioeconémico, ideolégico o

® Petronio, El Satiricén, Madrid (Catedra). Edicion y traduccion de Julio Picasso. Un
interesante andlisis del monumento funerario de Trimalcion desde la perspectiva
arqueologica en F. Guidetti (2007).

" En relacion a las representaciones pintadas de los difuntos (0 de sus imagenes
escultdricas) en las tumbas, vid. por ejemplo Rodriguez Gutiérrez (2012).
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escatoldgico, han sido puestas de relieve en muy diversas publicacio-
nes (Hesberg 1992: 202-230; Stemmer 1995: 65 ss.; Koortbojian
1996; Fejfer 2008: 105-137; Ewald 2015). En dichos trabajos, tenien-
do siempre como referente principal a Roma, se ofrece también una
relacion sucinta de los diferentes tipos de representaciones que, en
funcién sobre todo de los gustos y la capacidad econémica de cada
uno, pudieron acompafar a los difuntos en sus tumbas entre la etapa
tardorrepublicana y los siglos I11-1V d.C., distribuidas en dos grandes
categorias: bulto redondo (cabezas-retrato, bustos y estatuas) y relieve
(placas, altares, estelas, urnas, sarcofagos...). Buena parte del reperto-
rio escultdrico que los comitentes tenian a mano para decorar su co-
rrespondiente monumento funerario hacia finales del siglo | d.C. o
muy a comienzos de siglo Il d.C. se muestra, de manera condensada,
profusa y claramente exagerada, en uno de los famosos relieves
marmaoreos procedentes de la tumba de los Haterii, ubicada junto a la
Via Labicana de Roma (Kleiner 1992: 196-199).

La evidencia material demuestra, asimismo, que la ornamentacion
escultorica -que como la arquitectura o la epigrafia sepulcral se vio
afectada por la evolucion de las modas y las costumbre funerarias®, asf
como por las tradiciones locales- pudo emplazarse tanto fuera como
dentro de la tumba; y ya fuese totalmente exenta, sobre un apoyo mas
0 menos amplio, o bien inserta en un marco arquitecténico o empotra-
da en alguna de sus estructuras.

Seguidamente voy a ocuparme de las esculturas de caracter funera-
rio halladas en la Cordoba romana, la antigua colonia Patricia-
Corduba, y de los mensajes que pudieron transmitir en su dia a quie-

8 En efecto, a diferencia de lo que ocurrié en época tardorrepublicana o a comienzos
del Principado, a partir de la segunda mitad del siglo Il d.C. -y sobre todo desde el si-
glo 111 d.C., cuando el ritual de inhumacién se hizo predominante- se detecta en gene-
ral una tendencia mas “intimista”, de mayor introversion o interiorizacion, en lo que
atafie a las manifestaciones funerarias. Ello motivo la reduccion de los géneros es-
cultdricos utilizados anteriormente en los monumentos sepulcrales romanos (como las
estatuas exentas), quedando aquéllos en poco tiempo casi limitados a los relieves de
los sarc6fagos marmoreos, en los que los difuntos, habitualmente representados junto a
sus parejas, podian aparecer como protagonistas en escenas de tema filosofico, heroico
0 mitoldgico (Beltran 1999). Con el triunfo del Cristianismo en el siglo IV d.C., los
simbolos mas conocidos de la nueva religién oficial y los pasajes del Viejo y el Nuevo
Testamento llenaréan las caras principales de los sarcéfagos (Sotomayor 1975).
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nes las contemplaron. Este tema ya fue en buena medida abordado por
mi hace unos afios en un articulo publicado en la revista Anales de
Arqueologia Cordobesa, al cual remito (Garriguet 2006). Por este mo-
tivo, y teniendo en cuenta ademas la limitacion de espacio que debe-
mos imponernos por razones de edicion, me centraré aqui Unicamente
en aquellas piezas y cuestiones de mayor interés y novedad. Por otro
lado, no trataré los testimonios epigraficos que demuestran la ereccion
en Cdrdoba de estatuas sepulcrales, de suma importancia para el asun-
to aqui abordado, por cuanto E. Melchor los ha estudiado en varias
ocasiones (Melchor 2006; 2009) y los ha recogido y analizado con
detalle para su contribucion a esta misma monografia.

2. Esculturas funerarias de la Cordoba romana. Aspectos generales

Las esculturas romanas de Cordoba que presentan un caracter fune-
rario seguro o cuanto menos muy probable® no constituyen hasta la
fecha un grupo tan amplio ni variado como los descubiertos en otras
ciudades romanas de la Peninsula Ibérica, el sur de Francia o, por su-
puesto, Italia; pero tampoco resulta escaso ni carente de interes. Esta
constituido, basicamente, por un conjunto de estatuas masculinas to-
gadas y femeninas vestidas (vid. Lépez 1998; Garriguet 2006) fecha-
das entre finales del siglo I a.C. y época flavia, a las que hay que su-
mar algunos retratos (Leon 2001: 46-47, n® 2; 52-53, n° 5; 234-235, n°
68), unas cuantas obras singulares tanto en bulto redondo como en
relieve (Vaquerizo 1996) y un notable nimero de sarcéfagos (estos
ultimos datados en los siglos 111 y IV d.C.), de tema pagano o cristiano
y conservados bien practicamente completos o muy fragmentados
(Beltran, Garcia y Rodriguez 2007). Casi todas las piezas fueron

° El dato mas fiable para determinar si una escultura antigua (sobre todo en el caso
de una cabeza-retrato, un busto o0 una estatua) tuvo caracter funerario es sin duda,
I6gicamente, el de su hallazgo en relacién mas o menos directa con un enterramiento
0 con su correspondiente inscripcion sepulcral; lo cual, lamentablemente, no se
documenta en nuestras ciudades historicas con la frecuencia que cabria desear. No
obstante, la simple procedencia extramuros respecto a la ciudad romana de una pieza
y/o sus rasgos tipoldgicos e iconograficos (apariencia, gesto, actitud, vestimenta,...)
pueden constituir indicios importantes de su ubicacidn, antafio, en una tumba y, por
tanto, de su funcidn funeraria.
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halladas sin un contexto arqueoldgico claro y en lugares ubicados fue-
ra de la antigua muralla romana, sobre todo al Este y al Norte de ésta,
por lo que puede suponerse -0 incluso afirmarse en algun caso— que
formaron parte de monumentos erigidos, como era de esperar, en las
areas suburbanas o suburbia (Garriguet 2010; Vaquerizo y Murillo
2010), junto a las principales calzadas que salian de la ciudad. Las
esculturas mas antiguas, de finales del siglo | a.C., fueron realizadas
en piedra caliza, si bien la mayoria utiliz6 diversas variedades de
marmol blanco y se labré durante el primer siglo de nuestra Era.

Ademas de las obras en las que voy a detenerme a continuacion,
merecen destacarse brevemente, por su calidad y/o significacion, una
cabeza masculina de marmol de procedencia desconocida y en linea
con la tradicion tardorrepublicana del retrato verista (Ledn 2001: 52-
53, n° 5); el conocido relieve con guirnalda e infulas de época augus-
tea, que fue reutilizado en una tumba de la necrdépolis septentrional de
la ciudad fechada en el siglo 1V d.C. (Marquez 1996: 212-213; 1998:
141-143, 197, n® 903, lam. 27); o una estatua femenina del tipo Euma-
chia-Fundilia datada igualmente en época augustea y hallada de forma
casual en la calle Gondomar (Lopez 1998: 67-68, 133-134, n° 36, lam.
XXXI1V; Garriguet 2006: 207-208, lam. 6).

3. La imagen de una viuda: la estatua femenina de calle Mufices

En el afio 2004 el arquedlogo José Luis Liébana llevo a cabo una
excavacion en el solar n° 33 de la calle Muiiices, muy cerca de la Pla-
za de la Magdalena; esto es, a unos 575 m al Este de la ciudad roma-
na. Alli salieron a la luz restos de cuatro monumentos funerarios ro-
manos de época tardorrepublicana situados, en linea, junto al trazado
antiguo de la via Augusta. Dichas construcciones acabarian siendo
amortizadas en época claudio-neroniana (Liébana y Ruiz 2006: 318),
cuando la citada via fue trasladada unas decenas de metros al norte
con motivo de la construccion del circo de colonia Patricia (Murillo
et alii 2003: 68 y nota 26).

Sobre el basamento o podio de una de esas tumbas monumentales,
concretamente la denominada “Monumento Funerario 17, se descubrio
una estatua femenina fragmentada que, ademas de ser una de las mas
antiguas de la Cérdoba romana llegadas hasta nuestros dias, constituye
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todavia la Unica que puede vincularse con certeza a su correspondiente
enterramiento (vid. Garriguet 2006; Ruiz Osuna 2010: 51-52; 123-
126). Este, segln el anélisis de los restos constructivos y arquitectoni-
cos realizado por Ana Ruiz, perteneceria al denominado tipo edicola,
muy apropiado para acoger representaciones escultéricas exentas de
los difuntos y del cual se conocen numerosos ejemplos en necropolis
de Italia (por ejemplo, Sarsina) y otras partes del Imperio como Ger-
mania (Colonia, Mainz) o la propia Hispania (Ubeda la vieja) (vid.
Liébana y Ruiz 2006: 305 ss.; Ruiz Osuna 2010: 119-127).

La estatua en cuestion (Fig. 1) fue esculpida en un bloque macizo de
piedra caliza blanca de tonalidad ligeramente amarillenta. Conserva
torso, vientre y brazos, habiendo perdido desde antiguo cabeza y pier-
nas'®. Se trata, sin lugar a dudas, de la representacion de un personaje
femenino ataviado con tdnica y manto (palla), prendas tipicas y carac-
teristicas de las matronas romanas. La primera apenas resulta visible,
ya que el manto, dispuesto de manera muy sencilla, envuelve y cifie
casi por completo a la figura. Tambien la hoy desaparecida cabeza
quedd cubierta por aquél, como evidencian los restos de pliegues con-
servados sobre los hombros y en el arranque de la espalda. Sélo la ma-
no derecha, pegada a la cadera, queda libre del envoltorio de la palla.

La mujer aparece en pose frontal, estatica, con ambos brazos caidos
en paralelo y pegados al cuerpo, hasta el punto de no distinguirse
practicamente de éste. Los Unicos indicios de movimiento que cabe
percibir en la figura son la leve torsion del cuello hacia el lado derecho
y la tirantez del plegado del manto. Contemplada de frente, que fue
obviamente su punto de vista principal, se aprecia un acusado contras-
te entre la estrechez de los hombros y la gran anchura del vientre y las
caderas; mientras que las vistas de perfil evidencian unos senos muy
pequefios, casi imperceptibles, y un abdomen prominente y abultado.
Por detras la pieza apenas ha sido trabajada.

De todo lo anterior se desprende que el escultor que elabor6 esta
obra se preocup0, sobre todo, de recalcar los volimenes de la anato-
mia femenina a través de los pafios, en detrimento de los juegos de
claroscuro. Por otro lado, resulta llamativa la presencia en casi toda la

19 Mide 0.76 m de altura, 0.54 m de anchura méxima y 0.31 m de grosor. Fue, pues,
una imagen de tamafo aproximadamente natural.
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Figura 1: Estatua femenina hallada en el “Monumento Funerario 1” de calle Muiii-
ces. Foto: José Luis Liébana
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superficie de la escultura de huellas del cincel dentado, lo cual indica
que aquélla no fue alisada ni pulida, a excepcion sélo de la mano de-
recha, desnuda por sobresalir del vestido, cuya labra destaca claramen-
te en relacion a la de las restantes partes de la figura. No se observan
tampoco, al menos a simple vista, restos de policromia ni de la capa
de cal que a menudo ocultaba las trazas de las herramientas y actuaba
como base para la aplicacién de la pintura. No obstante, cabe pensar
que la estatua, como la que veremos después, debié de recibir algin
tipo de mortero o estucado de cara a su exposicion, habida cuenta
asimismo del material blando y sencillo en el que se realizé

La utilizacion de piedra caliza y los detalles estilisticos comenta-
dos, unidos a una elaboracion en general descuidada y tosca, permiten
inferir, de una parte, la intervencion de un discreto artista local, y de
otra, que la escultura podria fecharse hacia la segunda mitad del siglo |
a.C.; es decir, en un momento anterior a la utilizacion generalizada en
Hispania del marmol como material escultorico (Roda 1996; Nogales
y Roda 2014: 79-80). Ello concuerda, pues, con la fecha de construc-
cion del monumento funerario sobre el que se hallé abandonada.

En cuanto a su tipologia, en el estudio que lleve a cabo de ella (Ga-
rriguet 2006: 211 ss.) mostré mi extrafieza por la posicion que presen-
tan sus brazos, caidos a lo largo del cuerpo y completamente cubiertos
por el manto, cuando lo habitual en las representaciones femeninas de
época republicana e imperial temprana derivadas de modelos clasicos
0 helenisticos es que al menos uno de los brazos se libere parcialmente
de la palla y se doble hacia el torso o bien hacia delante, agarrando o
recogiendo algunos pafios (vid. Linfert 1976; Kockel 1993). Entre los
paralelos que apunté entonces se hallan dos estatuas hispanas, asimis-
mo capite velato aunque de marmol blanco, muy similares entre si
pero de complicada adscripcion tipoldgica, procedentes de Medina
Sidonia (Cadiz), la antigua colonia Asido (Beltran, Loza y Montafiés
2018: 84-87, n° 15) y Segobriga (Saelices, Cuenca) (Garriguet 2001:
37-38, n° 52), respectivamente.

No obstante, a diferencia de la pieza de Cordoba, ambas muestran
sus manos dirigidas hacia adelante, en actitud calificada a veces como
“orante”, fechandose probablemente en época julio-claudia. Por esta
razon, busqué también posibles paralelismos en relieves del periodo
tardorrepublicano y augusteo, encontrando uno muy préximo en un
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relieve del Museo Nazionale Romano, antafio conservado en Villa
Mattei y fechado, precisamente, a finales del siglo | a.C. (Kleiner
1977: 230, n° 60; Kockel 1993: 176-177, LI). En dicha obra aparece
un controvertido personaje femenino representado de medio cuerpo
junto con un matrimonio, que no sélo endosa el manto de forma casi
idéntica a como hace la estatua de Cordoba, cubriéndole también la
cabeza, sino que ademas presenta la misma pose estatica y, como evi-
dencian los pliegues del vestido o la posicion de los hombros, lleva
igualmente con ambos brazos caidos y pegados al cuerpo.

Con posterioridad a mi estudio de la pieza, M2 L. Loza (2010) ha
planteado, con argumentos plenamente convincentes, que la estatua
cordobesa de calle Muiiices -la cual posee innegables concomitancias
iconograficas y técnicas con otra procedente de Osqua (Villanueva de
la Concepcidn, Malaga), estudiada también por la citada investigado-
ra- constituiria la imagen de una viuda de la elite local vestida con el
ricinium, la prenda asociada al periodo de luto que las esposas roma-
nas debian guardar tras la muerte del marido. De esta guisa, como
viuda luctuosa, se habria querido representar nuestro personaje en el
monumento funerario familiar del tipo edicola situado al Este de colo-
nia Patricia, junto a la via Augusta vetus. Por su parte, las estatuas ya
mencionadas de Asido y Segobriga, al igual que otra hallada en el Au-
gusteum de Narona (Croacia), serian segiin Loza representaciones de
Agripina la Mayor ataviadas, asimismo, con el ricinium, esto es, como
viuda de Germanico (Loza 2010).

4. Una estatua femenina procedente del entorno de
Avenida del Brillante

Una cronologia muy similar a la de la estatua funeraria anterior-
mente examinada poseeria otra efigie, también femenina, que he dado
a conocer en primicia en fechas muy recientes (Garriguet 2020). La
pieza se habria hallado al parecer de manera casual hace varias déca-
das en las inmediaciones de la Avenida del Brillante, que, como es
sabido, constituye la fosilizacion de una via romana, el denominado
“Camino del Pretorio. Este conducia desde la Porta Praetoria de la
ciudad, la principal abierta en el lienzo septentrional de su recinto
amurallado, a las ricas minas de cobre y plomo argentifero de Sierra
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Morena, explotadas ya en la etapa tardorrepublicana (Melchor 1995:
162-165; 2004: 112-113).

Ademas de constituir un importante camino minero, dicho eje via-
rio se convirtid “en uno de los principales focos de atraccion funeraria
desde primera hora” (Ruiz Osuna 2010: 57). Asi lo evidencian nume-
rosos hallazgos de enterramientos y elementos de caracter sepulcral
acaecidos a lo largo del tiempo tanto cerca de la antigua muralla como
a bastante distancia ya de ella (Vaquerizo, Garriguet y Vargas 2005:
21-36). Destacan, a este respecto, dos piezas descubiertas en los afios
90 del pasado siglo en la zona del “Tablero Bajo”, no muy lejos de la
Avenida del Brillante. Se trata de la mitad inferior de una estatua to-
gada de gran tamafio, de cronologia tardoaugustea o tiberiana tempra-
na (Lopez 1998: 25-26, n° 1, lam. I; Garriguet 2006: 203-204, lam. 3);
y una placa de piedra de mina con inscripcion funeraria, fechada en
época de Augusto, en la que se menciona a tres libertos de la poderosa
familia de los Argentarii, que controld la Societas Sisaponensis (CIL
112/7, 415a; Ventura 1996).

Volviendo a la estatua en si (Fig. 2), ésta, al igual que la de calle
Muriices, fue realizada en un solo bloque de piedra caliza, de proce-
dencia sin duda local, presentando por casi toda su superficie una in-
tensa patina de color anaranjado. Ademas de diversas erosiones y ro-
turas (algunas sin duda recientes), le faltan desde antiguo la cabeza,
casi todo el cuello, el extremo inferior de las piernas y los pies. Aun
asi, mide 1,45 m de altura y tiene una anchura maxima de 0,57 m, de
ahi que pueda considerarse de tamafio igual que el natural o ligera-
mente superior.

Al margen del material utilizado para su ejecucion, la figura com-
parte otros rasgos con la estatua descubierta en calle Mufiices. Asi, la
posicion estante y relajada del cuerpo, el marcado cefiimiento de la
palla, que la envuelve casi por completo, la cubricion de la cabeza
(velatio capitis), deducida a partir de la altura y direccion que toman
los pliegues del manto situados a los lados del cuello; o la labra, en
general bastante tosca. Sin embargo, en esta ocasion el personaje re-
produce un tipo iconografico claramente distinto, pues presenta su
brazo derecho flexionado y dirigido hacia el pecho, adoptando de este
modo la posicion de cabestrillo o ad cohibendum bracchium, la mas
habitual y tipica en las representaciones escultéricas de época tardo-
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Figura 2: Estatua femenina procedente del entorno de Avenida del Brillante. Foto:
José Antonio Garriguet
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rrepublicana’’. Dos detalles técnicos llaman también la atencion en la
pieza: la inexistencia de la mano derecha, que, de acuerdo con el tipo
mencionado, deberia situarse en el centro del pecho, agarrando los
pliegues del manto; y la absoluta falta de representacion del brazo
izquierdo, cuyos volimenes ni siquiera aparecen levemente insinuados
bajo la palla, aun cuando ésta muestra bien terminados sus pliegues en
esa zona del cuerpo. Tales ausencias no parecen deberse, pues, a frac-
turas casuales o intencionales: simplemente, ni la mano derecha ni el
brazo izquierdo llegaron nunca a esculpirse por razones que ignora-
mos. Por otro lado, la figura tiene muy poco volumen por detras, hasta
el punto de que posee un aspecto mas de altorrelieve que de escultura
exenta, lo cual constituye un rasgo bastante caracteristico de las esta-
tuas icdnicas elaboradas a finales de la Republica y muy a comienzos
del Imperio (Kleiner y Kleiner 1982: 126; Goette 1990: 25).

El material utilizado, al igual que los detalles estilisticos y técnicos
(incluidos los errores anatomicos mencionados), conducen a datar esta
estatua, salida a todas luces de un taller local, en fechas anteriores al
cambio de Era, concretamente hacia los afios 40-20 a.C. Ello coincide
en buena medida con el uso del esquema iconografico de brazo dere-
cho en cabestrillo, que, como ya se ha indicado, puede encontrarse en
casi todas las estatuas masculinas togadas, asi como en numerosas
imagenes femeninas vestidas con la palla (en relieve o exentas), fe-
chadas aproximadamente entre las época de Sila y Augusto. La ma-
yoria de las esculturas de este tipo procede de la propia Roma o de
Italia y se vincula con claridad al ambito funerario (Kleiner y Kleiner
1982; Goette 1990: 24-27; Kockel 1993; Knoll y Vorster 2013: 98-
111, n° 11-15), aunque también existen algunos ejemplos interesantes
en Hispania (Ledn 1990: 370-371, lam. 42; Marcks 2008: 155-160;
Claveria 2018: 246-251).

Por consiguiente, los mejores paralelos tipoldgicos, iconograficos y
estilisticos para esta estatua cordobesa se observan en relieves funera-
rios romanos e italicos de la segunda mitad del siglo I a.C.; y también
en algunas imagenes de cuerpo completo, como la de una mujer
(acompafiada de un nifio), practicamente exenta y muy erosionada,
fechada en los afios 30 del siglo 1 a.C. (Kockel 1993: 110-111, D6); o

1 Cic., Pro Caelio, 5.11.
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una estatua marmadrea que ha sido tradicionalmente identificada como
Octavia, la hermana de Octavio-Augusto, la cual podria datarse hacia
los afios 40-30 del siglo I a.C. (Vermeule 1981: 78, n° 236).

En definitiva, procedencia, cronologia y tipologia permiten inter-
pretar a la estatua femenina hallada en el entorno de Avenida del Bri-
Ilante como la imagen funeraria de una adinerada dama cordobesa -si
de condicion libre o liberta es algo que no podemos determinar- de
finales de la Republica o comienzos del Principado, que, en buena
I6gica, debié ubicarse al exterior de su correspondiente monumento
sepulcral, éste tal vez erigido junto al importante Camino del Pretorio.

5. El togado sedente del Guadalquivir

La Ultima pieza que trato aqui fue descubierta en 2002 en el trans-
curso de un seguimiento arqueoldgico dirigido por el arquedlogo
César Pérez. Dicha intervencion vino motivada por la instalacion de
un gran colector en la orilla izquierda del rio Guadalquivir, a casi un
kilometro de distancia, aguas abajo, de la antigua ciudad romana. Los
trabajos de remocion de tierras, realizados con maquinaria pesada,
sacaron a la luz en esta zona una interesante estatua masculina togada
y sedente de tamafio ligeramente mayor que el natural*® conservada en
los almacenes del Museo Arqueoldgico de Cérdoba®®. Alli pude foto-
grafiarla hace unos afios con ayuda de Ana Ruiz para proceder a su
primera publicacion en el marco de la VII Reunién de Escultura Ro-
mana en Hispania, celebrada en Santiago de Compostela y Lugo en
2011 (Garriguet 2013: 378-382, fig. 2).

La escultura (Fig. 3) esta elaborada en marmol blanco con vetas
grisaceas, habiendo quedado cubierta casi toda su superficie por una
patina de color naranja-rosado. Debido a fracturas antiguas le faltan
cabeza, parte del torso, muslo y rodilla derechos, asi como un casi toda
la mano y el pie izquierdos. Muestra desgate y erosion en otros puntos
y evidencia también arafiazos y roturas producidos en el momento de
su descubrimiento. Como he indicado, se trata de un personaje mascu-
lino en posicion sedente y ataviado con una toga amplia, de aspecto

12 Sus dimensiones son: 1.28 m de altura y 0.59 m de anchura maxima.
3 Nimero de Registro: DJ033.137.
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Figura 3: Togado sedente descubierto junto a la orilla izquierda del Guadalquivir.
Foto: José Antonio Garriguet
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pesado, y cefiida al cuerpo. El asiento en el que descansa parece co-
rresponder al denominado tipo Korbsessel, esto es, un sencillo sillén de
mimbre, si bien su ejecucion resulta tan sumaria que ello no puede ase-
gurarse. El brazo derecho se halla doblado hacia arriba, cruzando el
pecho en direccion al hombro contrario. Con su mano, de grandes pro-
porciones, agarra los pliegues de la toga que ascienden en direccion a
dicho hombro. El brazo izquierdo, por el contrario, reposa sobre el
muslo del mismo lado. La labra de toda la pieza es, en general, bastan-
te somera. La parte posterior no ha sido apenas trabajada, mostrandose
lisa, lo que evidencia que la estatua se adosé a una pared o se situd
dentro de un nicho. Da la sensacion de que el escultor, a todas luces un
artista provincial, ha optado por conceder cierto empaque o “monu-
mentalidad” a la obra en su conjunto, en detrimento de una plasmacion
detallada y pulcra de los diferentes motivos de la vestimenta.

Segun la clasificacion establecida por H. R. Goette para las image-
nes togadas, el ejemplar de Cérdoba perteneceria al Tipo B de los to-
gados sedentes (Goette 1990: 76-78, 154-156, lams. 63-66, 1-2). De
las estatuas que integran dicho grupo aquellas que mas se aproximan a
la de Cordoba, desde la perspectiva iconogréafica, son una del Museo
Atestino de Este (Italia) hallada en Pra; otra del Museo del Louvre
procedente de la coleccion Campana, con cabeza no pertinente del
emperador Caligula; y una tercera descubierta en la Via Appia y con-
servada en los Museos Capitolinos de Roma; todas ellas han sido da-
tadas en el siglo I d.C. (Goette 1990: 154, M 13, M 16 y M 17, lams.
63.1y 63.3-4).

Los togados sedentes, ya se realizasen en bulto redondo o en relie-
ve, constituyen un conjunto reducido pero muy interesante dentro de la
plastica romana de época imperial, pues resultaron muy apropiados
para representar tanto a magistrados como al emperador en el ejercicio
de sus actividades. Por tal razon, dichos personajes aparecen habitual-
mente sentados en una silla curul (sella curulis) aunque para las ima-
genes imperiales se utilizaron a veces también tronos (Goette 1990: 75
y 79). No obstante, en ocasiones, como sucede en la escultura de
Cordoba, pueden representarse sobre asientos bastante mas sencillos.

Al hilo de lo que acabo de sefalar, resulta evidente que desde el
punto de vista de su funcionalidad los togados sedentes desempefiaron
una clara funcién honorifica, razén por la cual se ubicaron en espacios
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y edificios publicos como foros, teatros, etc. Buenos ejemplos de ello
son el togado colosal de pérfido rojo de Caesarea (lIsrael), hallado en
las inmediaciones del hipédromo de la ciudad (Calza 1972: 112, n° 17,
ldms. 16.43 y 17.44) y posible imagen del emperador Adriano (Goette
1990: 45 ss., 77, M 31, lam. 66.2); o el realizado en marmol blanco
del 4gora de Atenas, de cronologia antoniniana (Havé-Nikolaus 1998:
156-160, Kat. N° 36, lam. 20, 1-2). Y, por supuesto, no podemos olvi-
dar, por su cercania geogréfica y trascendencia, las dos estatuas julio-
claudias recuperadas hace sélo unos afios en el foro de Torreparedones
(Baena), concretamente en la curia, que constituirian representaciones
de Divus Augustus Pater y de Caligula, primero y Divus Claudius,
después, respectivamente (Marquez 2017: 339-340; 2018: 289-291).

No obstante, los denominados sitzende Togati tuvieron tambien,
con no poca frecuencia, una funcion funeraria, formando parte asi del
repertorio escultorico de tumbas monumentales erigidas tanto en
ambito urbano como rural. Una de las piezas de este tipo méas conoci-
das es el togado de tamafio mayor que el natural hallado junto a los
restos de su monumento funerario en la Via Casilina, cerca de Roma,
que constituiria la efigie de un magistrado sentado en su silla curul.
Acompafiaba a dicha estatua otra figura sedente, en este caso femeni-
na, presumiblemente la esposa de aquél, fechAndose ambas en época
trajanea (Goette 1990: 77-78, 157, M 56, lam. 68.3; Fejfer 2008: 110,
lams. 10-11). Por lo que respecta al relieve, debido a su procedencia
hispana merece destacarse una estela bifronte de Atan (Lugo), de cro-
nologia altoimperial. En ella aparecen representados dos personajes
masculinos, hoy acéfalos, vestidos como la estatua cordobesa con pe-
sadas togas (Carnero 2011).

¢Qué interpretacion cabe hacer del togado sedente de Cordoba? Si
se tienen en cuenta tanto la calidad de su ejecucion -algo basta y tosca,
poco apropiada en principio, pues, para una obra destinada a un edifi-
cio o espacio publico de colonia Patricia que representara a un magis-
trado o a un emperador-; como su hallazgo extramuros de la ciudad
romana'®; o el tipo sencillo de asiento reproducido, podria plantearse

4 Tal hecho no impide, desde luego, que la estatua se hubiese expuesto originalmen-
te en algun espacio intramuros de aquélla y que en algin momento del pasado fuese
trasladada a la zona de ribera donde fue encontrada. No obstante, su tamafio y su
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su consideracion de estatua funeraria. Por otro lado, su mal estado de
conservacion, su hallazgo fuera de contexto estratigrafico y, sobre
todo, su labra descuidada dificultan enormemente la determinacion de
su cronologia. No obstante, atendiendo tanto al tipo de toga como al
volumen y grosor de los pliegues en sinus, balteus o umbo (y a la for-
ma de éste ltimo), he defendido su elaboracion a finales del siglo |
d.C. 0, a lo sumo, muy a comienzos de la centuria siguiente; constitu-
yendo el togado estante de época flavia hallado bajo el &bside de la
iglesia de San Lorenzo, por tanto, presumiblemente también de carac-
ter funerario (Lopez 1998: 60-61, n° 32, lam. XXX; Garriguet 2006:
205-206, lam. 5), su principal paralelo estilistico dentro del panorama
escultérico patriciense.

En suma, y a modo de hipdtesis, el togado sedente recuperado en la
ribera del Guadalquivir tal vez constituyese la efigie funeraria de un
destacado miembro de la élite local que pudo disponer de su sepultura
monumental a la salida de Cdordoba, concretamente a varios centenares
de metros al suroeste de ésta, cerca de la via Augusta y de la margen
izquierda del Baetis.

6. Valoracion final

Salvo contadas excepciones (por ejemplo, el retrato verista de an-
ciano del Museo Arqueoldgico o el conocido sarcofago pagano con-
servado en el Alcazar de los Reyes Cristianos, piezas ambas importa-
das), las esculturas funerarias de la Cérdoba romana documentadas
hasta la fecha no sobresalen por su calidad artistica. Sin embargo,
desde la perspectiva arqueoldgica e historica constituyen un conjunto
de piezas de sumo interés para comprender, por ejemplo, la llegada e
implantacion de los modelos iconograficos de la Urbs en la ciudad de
época tardorrepublicana (una vez obtenido el estatuto de colonia ro-
mana tras su destruccion por las tropas de Julio César)™ y primoimpe-
rial; asi como su interpretacion, con mayor o menor fortuna, por los
talleres escultdricos locales.

considerable peso invitan a pensar que el emplazamiento original de esta escultura
pudo estar proximo a la orilla izquierda del rio.

!> Hecho que habria acaecido en 44-43 a.C., siendo probablemente C. Asinius Pollio
el deductor coloniae (Ventura 2011, 33-38).
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Por otro lado, nos hablan también de los deseos de conmemoracion
y ostentacion de quienes las encargaron para decorar sus monumentos
funerarios, anhelos similares a los expresados por muchos otros habi-
tantes del Imperio en épocas similares. Tales comitentes, pertenecien-
tes por lo general a las elites socioecondmicas patricienses, ya fuesen
miembros de familias aristocraticas o ricos libertos, se preocuparon
por manifestar su romanidad, su adhesién a los valores culturales ro-
manos, en su Ultima morada, a las afueras de colonia Patricia. Asi
ocurrio desde luego en el caso de los individuos representados en las
dos estatuas femeninas vestidas y el togado sedente que he analizado
en este trabajo. Pese a que hoy dia desconozcamos sus nombres, per-
didos en la noche de los tiempos, al menos podemos recordarlos, co-
mo ellos sin duda pretendieron, a través de sus imagenes.
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"Il hecho en si de la muerte representa sin excepcion un autéentico
shock que, logicamente, tiene como principal protagonista (en este
caso pasivo) al individuo que fallece, pero tambien a su familia, sus
allegados mas intimos y, en ulltimo téermino, a la comunidad en la que
habita.

Es bien sabido que el ser humano protagoniza varios aconteci-
mientos clave a lo largo de su existencia, de entre los cuales su
propia muerte es quiza aquel del que, siendo menos consciente,
provoca una mayor catarsis en el microcosmos en torno al cual giro
su propiavida

Desiderio Vaquerizo Gil

Funus Cordubensium. Costumbres funerarias en la Cordoba romana (2001)
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