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AEGRITUDO (1961-66)
Ein Werk fiir sordiniertes Pianino, prapariertes Klavier, Pantomime und Sprecher.

Sprecher: Christopher Spitzenberger (Pygmaliontheater)
Klavier, Pianino,

experlmentello Kléngo. ‘I'ex!

und elekt t: Djahan Tuserkani

Digitale Bearbeitung: Hubert Waldner, Thomas Lang

Das Originalwerk besteht aus 99 Zyklen. Die CD bringt die 1999 erarbeitete kiirzere Fassung aus
54 zyklisch Klangh 1} die auf zwei verschiedene Splelarten produziert sind, auf
Tasten und auf Klaviersaiten {experimentelle Klinge). In der Pantomime erstickt ein gekne-
belter Mensch in der Luft.

Klangdramaturgie:

Verfolger: Experi telle Ki hichten auf Sait en
Verfolgter: Kiiinge auf '!astatur
Am Anf: der pedalisierte Ton einer ainzelnen extrem tiefen Klaviersaite (subcontra b} in pin-

TR "

nissimo, tritt vurframdel an, bewegt sich end fort. Ein clusterhaftes
Klangexperiment im Klavier unterbricht den pr&parlerten Anfangston, erzeugt Klangschichten,
die destruktiv ausklingen. Die Sprechstimme setzt flisternd den pedalisierten Ton des Klaviers
mit dem nachstehenden Gedicht fort. In der niichsten Phase bringen zwei aufeinanderllegende
Terzen, jeweils durch differenziertes Metrum gegliedert, mit Reibungen einen Kontrast, der mit
einem einzelnen Ton ausklingt. Danach werden diese Klangschichten vom sordinierten Plano
imitiert. Diese ungewdhnlichen Klangeffekte suggerieren Mikrointervalle.
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I.

Dort
war sie laut
die Liige

Verfilscht

verdreht, unterdriickt, verhirt
zum Tode verfolgt

Zur Flucht

weg vom Haus mulite ich
heimlich

aus der Heimat raus mufite ich

Verlor

den Vater, das Land

die Mutter, die Sprache
das Gestern, Morgen -
und

Heute im Exil

Ohne Heim, ohne Mutter
ohne Sprache
ohne das Gestern, Morgen

und
e heute hore ich sie da
- ? Cwe i ; s —if — die Lige
£ = i '?_ = Verdreht, verfalscht
: E T verhirt, verfolgt
: - T— zum Tode abgeschoben
T8 - und
g +—1 h;—' denke an neue Flucht
= —@
] L—L
S
e — I e U ik —T — *-p Laut ist sie da
die Lige
da wie
[ [-14




AEGRITUDO (1967-66)
A work for pianino con sordino, d

d piano, pantomi and speal

< |
E €
b2
2 % Performers:
&= Voice: Christopher Spitzenberger {Pygmaliontheater)
"E', B | Pianino, plano, text and
z 2 lect th pt Djahan Tuserkanl
E @ | sound-technician: Hubert Waldner, Thomas Lang
a8
. P E Marcus 0. was deported from Austria bound hand and foot, rendered helpless and gagged; he
ol g g Ed { died of suffocation on the plane. His death reminded me of my own suffering when | was tortu-
ﬁ '3 . a:-; 5 red. This is why | have placed my poem for him at the beginning of “Aegritudo”.
SegEE
f = E : t The original version of this work (1982-66) ists of 99 cycles. This recording is of the 1999
] i 3 %’ | short concise version of 54 ti tellations prod i on and in the piano (experi-
g _g -*:,'a - i tal i3). In the pantomi a gagged man dies from suffocation in the air.
2 e E™
Zg 2 uE‘ - | Musical dramaturgy:
R persecutor: experimental sound constellations on piano strings
@

1} persecutee: sounds on keys

Vorn

| The sounds start with a single extremely low nota (subcontra b) played on a doctored piano
| string, a note that goes on cr do in ali t t. Experi s on the

piano strings interrupt the initial pedalled tone creating deformed structures some of which
| end destructively on a single note. The deep plaintive reciting voice takes up the pedalled star-
{ ting note with the words. In the next phase of the work two layers of thirds, one above the other

differentiated by varying metrum, create a grating contrast ending on a single note. These
thirds are finally imitated pianissimo by pianc cum sordino and these unusual effects suggest
=i micro intervals,

|
s In front 1 g-'"'_!-u-v . ey e ey + e £ !
= in the dark prison celi. I _..HZ]E‘_‘FF.:.E.% Is "ﬁ -
¥ A dazziing sound S A S ! 4 WSt ) x = o
and the dark barred window E_..LJ. o m = o z
above. b Creies g § e g v B |l g ?

TIi]

B!

Only shot hope _ ""—‘F ” - = i M? !F:%j
behind. - T e =P P : & §i_";— IR EE
P VA | o = =S AR T | = =t
Chage, Aecrsns.

The poem could be translated:




There = -rml.omsrmsetoeﬂomz l—{fsss-uj = (0 e
the lie was loud _Elm Tﬂlogi&nach-drsLﬁodluMen von. Pater‘mrrim Mmma;k?u Ensemlilen.!ﬂtﬂ
Mvumgraql E- Gﬂam, Didgereedoo und- mbl

Twisted, repressed
cross-examined
pursued by death

I had to flee in secret
leaving my home
leaving my own land

1 lost

my father, the country ¥ ﬂma.{ﬁuband] = £5 “J-:O_ll B;IIH
my mother, the language «Gltarre: TR R Eﬂch Pachegd.orfe:

my yesterday and tomorrow - i Didgmbdbol ——
but today exiled "= Ensemhble 2001 Wien
nt:

No home

no mother

no language

without yesterday and tomorrow

today
I hear it here once more
the lie

Twisted, repressed
cross-examined
pursued by death
| must think of fleeing again

Here
the lie is loud
here too
and there




OBEHFLIEGEH il e e —— f H
pUberfliegen” beginnt mit einer Auswahl von hier nicht abgedruckt ' n Versen aus
_Gedichten Peter Turrinis. Das Stiick setrt eln mit el iederholten Klangblock vom Tonband,

der Ieklronisch vcrfremdal dem Schiuiltell des Stick t ra

gelmagiger, Tr axtrem tlefer Blaser und
Perkuusmnseﬂohte wggnrleran das Herarmahen von Bedrohllehem
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in quietness.

dlessly

A
was gl
in catchy

on each nth!ﬁ«

Im Faschismus

die Kleinbiirger bekam ihr HaR

tiberlebt mit Ruhe. éffentliche Lautstirke

11 nach éffentlichen Parolen,
Die Gewalt

die ihnen angetan wird

verbreitet sich schweigend
in den eigenen vier Winden,

| Meine Klasse

Jetzt treten sie wieder
leise
aufeinander.

i the petite bourgeoisie

& they are subjected to
within their own houses.

In fadicism their hate
n loud public resonance

rds for everybody.
Now theym:l silently again
=
(taken frm Turrini's poetry volume

hritte zurilck"
ps backwards")

fedwinay joysuyd :0)04

(Aus Turrinis Gedichtband ,Ein paar Schritte zuriick”)
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PORNOPHDNI! ll!iwuhd-ﬂﬂﬂl
~Aus‘dem Konzertprogramm: Wahrend Ich mnnm-maﬁvermﬂmmmmmmmm_
mich bewuRt jeder. auch noch so_subtilen Art von Gesangsakrohatik-enthalte;-pervertiere-und—
\reropel‘e ich bei .Pomophume I" das Werk absichtlich durch Verwendung konventionelien—
Gesangsstils - eine Huldigungsparodie an den Homo Insapiens undiseine ow?gall—_ﬂffekio. Die
4 i ,\rle!fachen WIederholungen der perstnlichen Flrworter in der muslkallschgn Paraphrase ver-
~Im-Namen der- lld'l : X 5 i - 3 ’ isch Emotlonon. —
verjclmnhn NL‘M e : % -
Ich verbiute—

. g i
: fauben wir uns den Atem.
“dch ersticke:

FHLND IS UIG NINYN-

it




NOSTALGIE DES GEFANGENEN

to oy Nach el Gedicht des K ist Eine elektroakustische Komposition, produziert am
= mmsfy walving al!! RIMM Wnll‘acrobatlbs howeve’raub'llt.. “Por ——1 Institut fir Elektroakustik und Experimentelle Musik der Hochschule filr Musik Wien 1977.
tionally use convel‘iﬂohal—stylrﬁiug_lng to _orfsure the work is opera- “kﬁ'ﬂ‘l‘ld thereby mr 159 ’ Bearbeitung 1997,

Sprecher: Richard Strausz
Christoph Becher, Moderator der ,Hérginge”- Veranstaltung in 01, 13,3.1997, ,Veriindere die

de out -the parody of worshipping homo‘hsapiens and his eternal affectations. Conti
; ) '1 Welt, sle braucht es™

titions of the personal ‘pronouns strass th_tboem'& egotism.

Unter dem Raglme des Schahs lernte Tuserkani den politischen Unrect t ke Wegen
kriti gen salt er 18 Monate im Geféingnis, wurde mikhandelt. Seitt idmet
Tuserkani sein kompositorisches Schaffen dem Widerstand gegen Unrecht und Verfolgung,
gegen Herrschaft und Unterdrickung ........... Verstiandlich ist, dafl sein politisches Engagement
ihn drangte, auch ikalisch neue Riume aufzusuchen, womit er sich nicht immer nur Freunde
machte.

N Igie des Gefang " verarbeitet ein Gedicht von Djahan Tuserkani, vom Autor In seiner

persischen Muttersprache gesprochen. Auf deutsch lautet es:

Hinter di fi hten Mauern
ist das Leben tot,

und die Seele,

die im Friihling sich

voll Freude regte,

welkt und verdorrt

In finstrer Enge

helBer Trauer.

Der Mérder totet

die letzte Erinnerung

an Sehnsucht.

Verloschen in Leid

ist das letzte, freundliche
Licht, erstickt ist

hinter den feuchten Mauern
die letzte Glut,

An der Bahre der Freiheit
singt der Sklave
dnr ergebene s#nger

v
sein Lied,
Wie kann man ihm zustimmen?

Die Antwort gibt Tuserkanl durch ein mehrfach zu hérendes Part| lied der Rési
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' Im dritten Teil sind alle vorhergegangenen Elemente vereint, wobei das Partisanenlied verein-
. zelt angedeutet wird,
1

i Tuserkani

i Tell

lang anhaltende, sich decrescendierend fortbewegende
éte, manipulierte Mandoli i hdre). Verschied

F Kiangg het und werden von einander Uberla-
gernden Frag ten des Par liedes, wi um von SchuBleffel unterbrochen, gefolgt.
Der zweite Teil ilbernimmt die M des ten Teiles und es werden dynamisier-
te Gera he einer D tration hinzugemischt.

Dieses Stiick besteht aus drel
Im ersten Teil vibriert eine
Ki A i
SchuBeffekte b

i i hinai

NOSTALGIE DES"GEFANGE
' On a poem by the compoger.:}

ai' I

tyranny and repression .. U

also to enter new_.ﬂu@jsﬁ_"___ﬁ; _h_h__:jih: has ne braught-hil =

. L — —
e ———

=t

% = e
%&h

i —_———
= = —_—

‘"The Prisoner's Nostalgia” uses a poem of Tuserkanl spoken in his mother-tongue, Persian. A

rough tr

———————

“plece

into English is as bel

e
e
————————

——=
e ———
~— Tuserkanizeplies

e

= —
¢ﬁtﬂs‘§y repeated guoting of a partisan song from the Résistance.

of three

Behind these damp walls
life is dead

and the soul which

had been vivacious

and glad in spring
withers and dries in

the cloistered darkness

of hot sorrow.

The assassin murders the

last r

of |

Suffering has axlinuulsh;d the

last friendly light,

behind the damp walls the last
glow of fire suffocates.

At freedom’s bier the slave sings,
sings deeply subservient to his master
his horrible croaking song.

A

~=—In the first section a layer of

a4

d

This sound layer is then subjected to explosive gunfire effects. It is

using d

string gr

P

How can one-agree and join in?
———

a long vibrating decr { 1

d by fr

the partisan song one overlaying the other and again interrupted by "gunfire".

The second section takes up the musique concréte of the beginning Into which enhanced
tion are blended.

ds of a d

K

The third
sionally.

all the

the partisan song being cited occa-

15



FRAGEN NACH TSCHERNOBYL (1994)

Fir M

pran, 2

e, Orct t

und Tonband. Komp

ag des 1. Frauen-

Kammerorchesters von Osterreich.

Ausfihrende:
Mezzosopran:
Klavier:
Akteure:

1. Frauen-K or

von Osterreich

Dirigent:

Elisabeth Lang,

Carol Morgan

Beatrice v. Moreau

Al der Wilst (Megaphon)

Michael Dittrich

Wenn soviel geschehen mufite
damit die Angst

der Menschen

sich selbst erkennt

wieviel miifite geschehen
damit auch der Widerstand
der Menschen

so groft wird und allgemein
wie jetzt die Angst?

Aber wenn so viel geschiahe
wiiren dann nachher

noch Menschen da

um Widerstand zu leisten?

{Aus Erich Frieds Gedichtband ,Am Rande unserer Lebenszeit")

L

Aus dem Programmheft: ,Fragen nach Tschernobyl" versucht, Apokalypse, Gewalt, perverse
Vernichtung in Geruschen und Kléngen darzustellen.

! ‘Pas Anfangswort des Gedichtes von Erich Fried drirlgl zu Beginn nur zégernd durch die
Kiangschichten, dann aber umso dfter und pr i Sa und Ak e mil sich
‘erst mithevoll den Weg aus der Sprachlosigkeit bahnen,

In der Schluflszene, in der die letzten Worte ,wilren dann hher noch M hen da...?” aus
der Ferne erklingen, verl die Musiker Im Dunkeln einer nach dem anderen die Biihne, Als
‘sle wieder hell wird, ist keiner mehr da - inszenierte Antwort auf die Kernfrage des Gedichts.

Es st olna grundlegonde Frage, ob und wie weit es sinnvoll, ja legitim Ist, eine Katastrophe in
ein Werk

Die Gefahr der Verharmlosung oder der ..Veroperung" elner Katastrophe ist enorm. In einem

Brief an den von mir &uferst g I P Anders ging es um eben diese
Frage. Seine Antwort, ,dai er an der Nitzlichkeit von g g Anti-Atom-Texten zweifle”,
hat sich als Warnung in mein Gedichtnis el ge brannt. G nndars hiit es ,im besten Falle

PR del Katast | sind,

fir nutzl das Ent in ain } k zu ver

wie 'ernst‘ sie sich auch geben mégon. ihres Ernstes beraubt...” In solchen Féllen spricht

Anders von ,Veroperung"”.

In .,Fragen nach Ts::harnobyl" sprengt die Klang g der g g Verse den Rahmen
ti tils. Die Sangurin fungiert als heulende Sirene. Das

Verfahren der Wiederholung bestimmender Worte im Gedicht wird hier erstmals (wie in

nPornophonie 1”) verwendet.

17



tiy still i

-
-]

Total darkness

the performers have left the stage

taped music replaces them

when the stage is lightened again it is abandoned.

Totale Finsternis

die Interpreten haben schon die Bithne verlassen
ein Tonband ersetzt sie

als es wieder hell wird, Ist die Biihne leer.

b
5

&

i

dann

I! FRAGEN NACH TSCHERNOBYL (QUESTIONS AFTER CHERNOBYL)
Fnr Mezzo-soprano, two performers, orchestra and taped sound. Commissioned by the First
‘*rwoman’s Chamber Orchestra of Austria.

ezzo-goprano: Elisabeth Lang

‘Pianoforte: 'Carol Morgan

Recital! Beatrice v. Moreau

3 ‘Alexander Wist (Megaphon)

Michael Dittrich

If so much had to happen
wuntil human fear
— = - - - -~ knows itself for what-itis, — — ——
how much must happen
‘to have human resistance
S also to become as great

- - —as g 'md-a.s pread — - - - — —
as that fear is now?

b —But, if so much really happened
= i there subsequently e e S o
still remain human beings
able to resist?

(From Erich Fried's volume of poetry "Am Rande un;er-er L;be;lu;It" Y ;he_adsa Of o:Ir F_I-\;n
span")



in the ﬂnal :cenn.mh the last words o’F the poem "would there sullsaqu,enuy stlll remaln human
beings...." Jmﬂn;ftﬁn&‘&jﬂr..lhmualﬂn&ns leave the dark stage one atter the m&nranmmllsht

’!'hi"ba"it qun‘ﬁor[._]'a, whsﬂ'ler mméﬁgﬂ'&:cataslriphy Eﬂ"‘a work of
even-legitimate: there.is ejlorrneus danghrof rendering a ¢

ﬂ'ha-am L L a!lon—wae doalt wilIH-nvw Ielur to the Iﬁglﬂy estlmud mph r&&nther
Anders. Hja answe "he_":lnﬁfs,lli“nihct:o! sung words against atomic dangers” was etchet
into my mind as a warning. Gilnther Antlers thinks "it is - at best - useless to transpose. unthin-
kable horrors Imo & work ‘of art. Sung:catastropk K 'oam-sﬂy' ‘prasented, have lost
-Il'l-lll.!;h..lwm Gunlhor Amlers spoaks of g"-(mak pe

s

HOMO INSTRUMENTALIS (1980)

. Nach einem Text von Djahan Tuserkanl fur Akteur, grolies Orchester und Tonband, 1. Preis des
~ Musikprotokolls des steirischen herbstes 1981,

Ausfilhrende:

Solist (Akteur):
ORF-Symphonieorchester
Dirigent:

Giinter Mélnh_art

Leif Segerstam

Aus dem Programmheft: L'art pour Part ist meines Eracht bewulite oder b
T4uschung, da der Kﬂnstler vnrglht. wedar an einen ,K Kunst zu d

noch die “"“__'w' r Produktion von den Zeitumstinden (geistige Strd gen, wirt-
schaftliche Grundiagen) uer} [

Vor allem Konse
unumgéngliche Abhanglgkelten gestehen, der des Materiall
Elnfluﬂnahme. d

oder der bewufiten

in mel Werk méchte ich ... zei
‘Menschen sehe:

, wie ich die Situation von Millionen, ja Milliarden

Im Stick wird der H instr talls aus vielen unterschiedlichen ,Gliedern” zusammenge-
baut. Der lacherliche und blaspt ische Ki y der seine Erschaffung begleitet, ist nicht
mehr als die zynische Selbstanprei g eines Marktschrelers. 3

Die Einzelteile des Homunculus QIema'n verschiedenartigen Int , der (allmichtige)

. nSpieler” bringt jeweils jene zum Klingen, die ihm im Augenblick dienlich sind.

nHomo instrumentalis® ist eine Muslktmgédle, in der die Musik selbst Trigerin des Geschehens
ist.

21

v b hen fiir giéh, unah.hénglg zu sein, und beschuldigen |ene, die =



Das Orchester ist in drei réumlich getrennte Gruppen geteiiti{a)Bliser und Schlagzeug;
(b)Streicher und Schlagzeug; (c)Schlagzeug allein.

Die erste Sequenz besteht aus dem in st t iel hohen g™ der Fléte (a) mit dem g
der Violine {b) in pizzicat Dle 31 Seq des arsterl Teiles werden aus diesem g entwickelt,
wobel das g im h d vielschichtigen Klangbild stets hbrbar blelbt. Zwischen jeder

Sequenz wird eine Pause von etwa 3 Sekunden eingehalten.

Die Sequenzen 1 bis 15 werden elektronisch bearbeitet ab Sequenz 20 Uber Lautsprecher dazu-
gespielt; so werden vergangene Klinge ins Gegenwirtige gesetzt.

Der zweite Teil des Werkes beginnt mit Gerduschen einer erkrankten Natur, dargestellt von
Gruppe {a).

Hinzu | t ein Cr dotell fir Fldten in unterschiedlichen Spieltechnil der i wie-
der von Streick 1] Ji und Schi gestoppt wird,

Ein kurzer Blisersatz beendet dieses ,Streitgespriach”.

Im letzten Teil baut der 6. Schlagwerkspleler den Homo instr aus
El Dazu fiert er als Solist den marktschrejerischen Text und bonﬂtzl :lle

Instrumente, wodurch er auf das M hlein erbar los schlagt.

4
Fronbalansiat { Pocdivm) Astisleat

22

' Kopf: Tam Tam head: tam-tam

1 I%TH“

alolojoelclo

Torso: Zimbelsplel @ e 0@@ torso: cymbals
.
Rechter Arm: Sige 0 right arm: musical saw
Linker Arm: Blechstreifen left arm: metal sheet
Linke Hand: Triangel left hand: triangle
Rechtes Bein: Holzbrett right leg: beat-board
Rechter Full; Bambusréhre right foot: wood chimes
Linkes Bein: fehit left leg: missing

23




HOMO INSTRUMENTALIS (71980)
On words by Djahan Tuserkanl for actor, large orchestra and taped sound. Awarded 1st prize by
the Music Prot I styrian 1981.

Performers:

Sololst (actor):

ORF - Symphony Orchestra
Conductor:

Glnter Meinhart
Leif Segerstam

Quoting the concert program:
L'art pour I'art i.e. creating “pure™ art is, in my opini i ly or i ly misl
es that he ... is not ... considering either the “consumer” of his art

ding b the artist decl

or how his production depends on temporary (trends of thought, economic
hasis).

Especially conservatives claim to be i pend: und those admitting unavoidable

dependencies either of being materialistic or of int g their
In this work | wish to show how I regard the true situation M millions, nay milllards of people.
The homo Instrumentalis in this piece is created by bling various ™ bers of the body”.
The ludicrous and blasphemic text ting creation is slmply the cynical shouting of a mar-
keteer praising his own goods, nothing more.

The individual parts of the homuncule serve differing int The (all
those be heard which, at the current instant, best serve his purpose.
“Homo instr talis” I a ical tragedy In which the music itself is identical with plot and
action.

ighty) "player” lets

The orchestra plays in three groups placed apart from each other: (a)wind, brass and percus-

sion; (b} strings and per ion; (c) solely per

The first sequence starts with the g' staccato of the flute {(a} with the very high g"” violin (b)
pizzicato. All 31 sequences forming the first part of the work are developed from the note g
which alwaysr ins audible h manifold the structure of sound grows. There is a pause
of about three seconds between each sequence.

The recording of the first 15 sequences adapted by electronic means is blended into the
sequences from 20 on, thus using past sound for present music.

The second part of the work begins wlth orchestra group (a) playing sounds of nature being ill.
h , & CF do often halted by glissandi in the strings

Flutes played in various t iqg
i This "arg t" is ended by a short brass instrument passage.

and per

n the last seclion the sh(th percussionist bullds the homn instrumentalis using his percussion
instr t ly I’@Gl“l‘lg the text: -

Childrenl!

A person is being built

A being with a face made of sound

Not fitting into pale skins like yours et
The tam-tam ist the sounding head with no hair

. The body is a set of cymbals - age-old ringing

A saw sings as right arm, whines in despair

The left arm is a metal sheet, attacking everything else that's sounding

The greasy hand is a triangle, sweetly portraying high-ups, but only the upper part
This being’s right leg is a beat board, but Iel’t-side it has none.

The only foot is made of wood chimes. - - - e

So it is done.

- Children, o my children! - =S e

A pering like a f le and viole is born, take mind © -
You can now hear a humanoid being, PESINa 8 T
Constructed as tool for violence of every kind.

A mi 1 being, pl d to manipulate.

R ded for the mighty to imitate!l

He appraises his creaiion in a {fictive) marketplace playing on his instruments, thereby brutal-
ly beating the h

The orchestra’s tutti forte stops abruptly with 'iha-_ﬂnal word “imitate”.
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IDGRAPHIE

eboren 1936 in Teheran; dort Diplom in Klavier, nkhomp'agnement und Harmonielehre; ab 1959
reier Mitarbeiter bei Radio und Television; 1960 aus politischen Griinden entl , inhaftiert,

gefoltert. Danach Berufsverbot. 1964 Emigration nach ﬂstermlch. 1965—75 studlum an der

b i (K ition);, Paul

Hochschule fir Musik Wien bel Alfred Uhl, Roman :'
f L ische Musik). 1973 Riickkehr

Hont (Medienkomposition) und bel Dieter K {
in den Iran, schloB sich der Widerstandsb gung an, Rte 1979 neuerlich fillichten. Seit 1980

wieder in Wien.

K te in Asien, Europa, Afrika und Sidamerika.

reise und Auszeichnungen u.a.:
. Prels des Musikprotokolls des steirischen herbst 1981, Nominierung durch IGNM fiir die
Itmusiktage in Seoul 1987, 2. Preis der ,Prof. Ivan Spassov Foundation” Bulgarien 1998,

hi der Osterreichischen Jury fiir die Weltmusiktage in Ruminien 1999,

fuserkanis Projekte wurden von verschied Instituti (BMUK, Gemeinde Wien,
npeace, Amnesty International, Global 2000 und AnlI-Mom lnterna'llonal ete.) geférdert.
ftrige erhielt er u.a. von ORF, IGNM Vienna Philhar ic O a, E ble 2001 (Wien).
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Foto: Sulzer

IOGRAPHY

orn in Teheran; diploma in piano, accompaniment, theory of harmmw' 1959 fma-lance wurk
ith the official radio and television company; 1960 political per y Impri t and
torture; 1960 emigration to Vi 1965-75 studies at the Academy of Music in Vienna: com-
position (Alfred Uhl and Roman Hauk tock-R i) ition for the media (Paul Kont)
and electro-acoustics (Dieter Kaufmann). Tuserkani mlurned to Iran in 1978, was In the oppo-
sition movement and was once more forced to flee in 1979, Since 1980 he is In Vienna again.

Tuserkani’s works have been heard in concerts in Asia, Europe, Africa and South America.

Besides this, he has won various prizes and was awarded distinguished mention, e.g. 1st prize
Musik Protocol styrian aut 1981; ination by IGNM for the World Music Days In Seoul

1977; 2nd prize "Prof.lvan Spassov Foundation” Bulgaria 1998; chosen by the Austrian jury for
the World Music Days Rumania 1999,

ects by Tuserkani were promoted by various public and prlvaio institutions such as
ustrian) Ministry of Ed tion, Vienna C ty C ily, Gr ¥ of y International,
Blobal 2000, Anti-Atom International.

d ing Corp.), IGNM, Vienna

He has had commissions from the ORF (Austrian Br
thilharmonic Orchestra, Ensemble 2001 (Vienna).
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