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AL PUBLICO

Es nuestro pensamiento fundar un periédico que,
ocupandose de teatros, de literatura y de artes, refiera
sin exagerar, alabe sin adular, critique sin ultrajar todo
aquello que merezca la atencién de ese mismo
publico, en el sentido ya indicado; y el cual,
abordando las cuestiones mas complicadas de ciencia
y de arte, las trate todas con dignidad y mesura, con
imparcialidad y franqueza, nunca, con la intencién de
ofender, siempre con el deseo de acertar.

Para llevarlo a cabo, nos hemos persuadido de que
era necesario emplear Unicamente dos auxiliares
poderosos, a saber; una condicién blanda, hija de la
educacién que recibieran sus autores, y esa
indulgencia, siempre plausible, siempre indispensable
en un puablico que quiere contribuir al establecimiento
de una critica juiciosa y esmerada. Con el primero de
aquellos auxiliares contabamos ya nosotros, antes de
ahora; con el segundo, hemos contado después que
nos hemos visto favorecido por una suscricion al
CORREDO, casi prodigiosa, a la sola aparicién de un
prospectillo, mejor dicho, de un aviso.

Fuente: Correo de los teatros. Periddico de noticias teatrales,
artisticas y literarias. Madrid, sabado 23 de noviembre de 1850, p. 1.

Tres afios antes de que apareciera el texto
anterior, en concreto el 8 de abril de 1847, se
constituia en nuestra ciudad el claustro de profesores
del Instituto de Segunda Ensefianza Nuestra Sefiora
de la Asuncion bajo la direccion del Dr. D. José
Antonio de Medina y Gales y del que formaba parte
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el licenciado Luis Maria de las Casas Deza, como
catedrético de historia Antigua y Moderna. En esta
reunion el Dr. Medina presentd y ley6 un oficio por
el que el Jefe Superior Politico de la Provincia
aprobaba, a tenor de lo dispuesto en el articulo 149
del Plan de estudios, el Consejo de disciplina del
instituto.

Dos trienios antes, corria 1841, ya habia ingresado
nuestro personaje en la Real Academia de Cordoba,
institucion a la que dedic6 como afirma Carmen
Ferndndez “muchos de sus esfuerzos y desvelos”.
Nadie dude hoy de este meédico-catedratico, que
ejerciera su sanitaria profesion en Bujalance entre
otros lugares y fuera un trabajador e investigador
polivalente y tenaz, eficaz observador de la realidad
de su tiempo, creyente, solitario y distante por su
cuna de la mayoria de sus coetaneos, que nunca gozo
de saneada economia. Es mas, muri6 en la miseria.

La Historia del Teatro en Codrdoba de Casas
Deza es un texto que coadyuva ostensiblemente a
conocer el mundo de Talia en nuestra ciudad. En
este sentido afirma nuestra compariera académica y
experta conocedora del teatro cordobés que su autor,
[...] defiende el teatro como un elemento de cultura
v una manera de llegar a la modernidad |[...]
Plblico, espacio escénico, actores, directores vy
empresarios teatrales tienen cabida en su andlisis,
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[...] Los hitos de las actividades escénicas locales
son acogidos... con mayor o menor intensidad, lo
que equivale a decir que Ramirez y de las Casas
Deza simpatiza y apuesta por el arte de la
representacion escénica al que considera un claro
componente de carécter civilizador. Y més adelante
confirma que, /...] Dos son los ejes sobre los que
gira La Historia del Teatro en Cordoba: las
prohibiciones y la figura de Casimiro Cabo
Montero.

Ambas nervaduras son paradigmas inequivocos de
las transformaciones que se experimentan a
mediados del XIX en la literatura, las artes y la
politica. En este dltimo extremo, no podemos olvidar
que la historia de Espafia -en mano de conservadores
y progresistas y entre revolucion y restauracion
monarquica- hace que su sociedad transite del ideal
romantico a la cambiante trayectoria cientifica e
industrial, dejando al trasluz un realismo puro y
sugerente, que cohabitard& con la observacion
cientifica, la experimentaciébn y su metodologia
cientifica que nos permite apreciar indicios, sefiales
en definitiva, de un emergente naturalismo.

El 5 de mayo de 1874 moria el autor de esta
Historia del Teatro en Cérdoba. Cuatro dias después
los académicos asistentes a la sesion determinan
tributar un sincero reconocimiento /...] no solo



como a uno de los individuos mas caracterizados de
la Corporacion y de sus restauradores en 1841, sino
como sefialado entre los escritores mas laboriosos
de nuestra era literaria, y considerado entre los
cordobeses contemporaneos como el mas apasio-
nado de la gloria de esta ciudad, y a quien mas debe
la fama de sus hijos por el nimero y calidad de sus
estudios historicos e investigaciones en este punto.

El acta finaliza con la peticion de ayuda de la
Corporacion a la Excma. Diputacion Provincial para
que le sean abonados los sueldos debidos tras su
jubilacion como catedratico del Instituto y de esta
forma paliar sus necesidades mas perentorias.

José Cosano Moyano
Presidente de la
Real Academia de Cérdoba
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CUBIERTA

HISTORIA / DEL TEATRO EN CORDOBA / por
/ Don Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza / Leida
en la Academia / en sesién de 25 de febrero de 1843.

DESCRIPCION MATERIAL
22 x 16 cm Cotejo: 16 pp.; (p. 49): portadilla; (p.
50): en blanco; (p. 51): inicio del texto.

HISTORIA DEL TEXTO

Pertenece a la biblioteca particular de la familia
Quesada Fernandez.

Existen otros volumenes en la Biblioteca Publica
Provincial de Cdrdoba con codigo de barras
9492909 y en la Biblioteca de la Fundacion Manuel
Ruiz de Montilla con nimero de registro 14.967.

DESCRITA

Ensayo de un catalogo biografico de escritores
de la provincia y de la didcesis de Cordoba con des-
cripcion de sus obras de Rafael Ramirez de Arella-
no, p. 505.
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No hay rastro del texto estudiado en los principa-
les catalogos autonémicos y nacionales. Se han exa-
minado: el Catalogo Colectivo del Sistema Andaluz
de Bibliotecas y Centros de Documentacion (CAS-
BA), el Catélogo Colectivo Patrimonio Bibliogréfico
Espafiol (CCBP), el Catéalogo Colectivo de la Red de
Centros y Documentacién y bibliotecas especializa-
das de Andalucia (CCRCDBPA), el Catéalogo Patri-
monio Bibliografico de Andalucia (CPBA), el Portal
de la Difusion Cientifica Hispana (DIALNET), el
Catélogo de la Red de Bibliotecas Publicas de Anda-
lucia (RBPA), la Red de Bibliotecas Universitarias
Espafiolas (REBIUN) y el Catalogo de la Biblioteca
Nacional de Espafia.

PUBLICACION

El Boletin de la Sociedad Econdmica de Amigos
del Pais bajo la direccion del académico de nimero
don José Francisco de Trasobares llevé a la imprenta
Trabajos inéditos de la Real Academia de Ciencias,
Bellas Letras y Nobles Artes de Cordoba. El primer
tomo que comprende los volimenes 1° 2°, 3° fue
dado a la luz en la imprenta, libreria y litografia de
El Diario de Cordoba en 1880. Historia del Teatro
en Cdrdoba (pp. 49-64) estd publicado en el volu-
men 3° y ocupa el 4° lugar de entre seis comunica-
ciones junto a: Memoria sobre que la historia de los
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ritos funerarios desde la mas remota antigtiedad, es
la de una de los deberes impuestos por la naturale-
za, consagrados por la religion y conservados por la
moral de todos los pueblos por el doctor don Ramén
Aguilar Fernandez de Cordoba (pp. 3-23); Influencia
de las revoluciones politicas en el estado sanitario
de los pueblos, por don Antonio Moreno Gonzélez
(pp. 25-37); Biografia y elogio de Pedro de Valencia
por don José Maria Moreno (pp. 39-48); Noticia
biogréafico — critica de Lucio Anneo Séneca por don
Francisco de Borja Pavon (pp. 65-78); y Maria Co-
ronel, romance histérico de don Carlos Ramirez de
Arellano (pp. 79-95).
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CRITERIOS DE EDICION






El 11 de junio de 2015 nace el germen de la pre-
sente publicacion. En esa fecha fui acogida por la
Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles
Artes de Cérdoba como Académica Correspondiente
por Cdrdoba. Mi discurso de presentacion titulado
Historia del Teatro en Cdrdoba de Luis Maria Rami-
rez de las Casas-Deza pretendio un triple objetivo:
homenajear a este procer académico cordobés, hacer
un acercamiento al texto leido por don Luis Maria en
la institucion bicentenaria el 25 de febrero de 1843 y
difundir una de las primeras aportaciones al teatro
local que es conocida pero de dificil acceso®.

La presente edicion facsimil estd arropada por
unos acercamientos a la vida y obra del autor. Dos
blogues de desigual extension estructuran la presente
publicacion: el primero estd compuesto por una des-
cripcion bibliogréafica, unos criterios de edicién, una
introduccion, una cronologia de la vida de don Luis,
una bibliografia subdividida en tres apartados y un

! Carmen Fernandez Ariza, “Historia del Teatro en Cérdoba de
Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza”; BRAC, Cordoba,
enero-diciembre 2015, XCIV, n° 164, pp. 263-279.
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apéndice documental; el segundo bloque lo compone
una reproduccion facsimil de Historia del Teatro en
Cérdoba.

El apéndice documental incluye 14 escritos se-
leccionados cuidadosamente. Su ndmero es reducido
atendiendo a que en nuestros proyectos inmediatos
estd la publicacion de unas fuentes del teatro en
Cérdoba con la que rendiriamos homenaje al profe-
sor Varey al que nuestros trabajos tanto deben. Con
el expurgo documental hemos pretendido mostrar la
personalidad y obra del empresario teatral Casimiro
Cabo Montero, su entorno, sus relaciones tanto con
las instituciones civiles como con las eclesiasticas y
ver el teatro como centro de actividades politicas.
Iniciamos con la portada de la Noticia de la Acade-
mia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de esta
ciudad de Cordoba que comprende el resumen de sus
tareas desde el 18 de noviembre de 1813 hasta el 31
de diciembre de 1846 en la que por primera vez se
cita en la pagina 22 Historia del Teatro en Cérdoba
(Doc. n° 1) para llegar como ultima entrega docu-
mental a la portada del manuscrito Memoria acerca
del mejor orden de las compariias comicas y método
para crear un Monte-pio y Colegio de Educacién
teatral de Casimiro Cabo Montero en la que el em-
presario teatral reivindica la mejora de las condicio-
nes del comediante, de sus necesidades en la enfer-
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medad y vejez asi como un utdpico proyecto de cole-
gio para la formacion teatral (Doc. n° 14); objeto de
nuestro interés ha sido incluir la cubierta del volu-
men donde se publico, junto a seis trabajos, el facsi-
mil que estudiamos (Doc. n° 2); se aporta un progra-
ma de fiestas en homenaje al Rey que nos habla de
cémo el enclave fisico del teatro sirvié para manifes-
taciones politicas, patriéticas e incluso ludicas como
los bailes de mascaras (Doc. n® 3); presentes estan
tambien dos documentos relativos a prohibiciones y
rechazos que sufrio el arte de Talia, uno de ellos es el
Edicto de Carlos 11l por el que se erradicaba para
siempre las representaciones teatrales en Cdrdoba y
su provincia (Doc. n° 4), seguido del segundo de los
dos memoriales en el que las religiosas del Corpus
Christi se oponian a la edificacion del teatro que se
situaria frente a su convento (Doc. n° 5); las regla-
mentaciones tan exhaustivas a las que era sometido
el mundo del teatro han tenido cabida (Doc. n° 6, 7 y
8); no hemos olvidado la cartelera cordobesa con la
que se inaugurd la primera temporada del Teatro
Principal el 13 de abril de 1800 en la que se muestra
cémo una ciudad de provincias escenificaba en la
misma linea que se hacia en el resto del pais (Doc. n°
9); tampoco hemos dejado atras el plano de planta
del coliseo erigido por Casimiro Cabo Montero en
1800 que con posterioridad sufrié dos modificacio-
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nes (Doc. n® 10); se ha introducido el pasquin que
Monsefior Ayestaran y Landa imputaba al empresa-
rio teatral, pretendiendo denunciar su comportamien-
to soez, grosero y prepotente (Doc. n° 11); la relacion
de personas que componian la compafiia de Francis-
co Saborit ha merecido nuestra atencion (Doc. n° 12);
se adjunta asi mismo el pasaporte para transitar por el
pais del actor y director cdmico Francisco Saborit en
el que se detallan sus rasgos fisicos, acompafiantes,
lugar de residencia y fecha de los traslados (Doc. n°
13). Creemos dar con estos textos una vision de los
entresijos y relaciones de las compaiiias teatrales del
momento. La documentacién que hemos detallado
ayuda a corroborar las investigaciones que exponen
el presente libro a la vez que abren paso a futuros
acercamientos. Cada escrito va numerado correlati-
vamente a pie de pagina lo que nos remite al indice
documental en el que se hace una breve descripcion,
su datacion y el archivo o biblioteca donde se con-
serva.

El texto, del que presentamos la edicién facsimil,
lo conforman [16] h. de 22 x 16 centimetros, ordena-
do, en la parte superior central de la pagina 49 a la
64; esta sefializacion aparentemente andmala se debe
a que se encuentra publicado por la Sociedad Patrio-
tica de Amigos del Pais en cuarto lugar junto a las
seis comunicaciones inéditas, que ya hemos citado en
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el apartado de la descripcion bibliogréafica. EIl resto
de los textos que arropan la presente publicacion de
Historia del Teatro en Cdrdoba se encuentran mar-
cados en nimeros romanos consecutivos.

La Biblioteca Publica Provincial de Cdrdoba
tiene depositado en sus fondos archivisticos el ma-
nuscrito n® 10710 de una extension de 9 folios con
vuelta, sin paginar, cosidos a una portadilla. El texto
bajo el titulo Historia del Teatro de Cordoba esta
firmado y rubricado por Luis M2 Ramirez y las Ca-
sas Deza el 25 de febrero de 1843°.

Cotejada la edicion princeps de Historia del
Teatro en Cérdoba de 1880 con el manuscrito depo-
sitado en la Biblioteca Publica Provincial de Cordo-
ba observamos algunas diferencias no significativas.

Los cambios de grafemas, ortograficos, fonéti-
cos y de acentuacion que contiene el texto impreso
respecto al manuscrito, entendemos, corresponden a
la evolucion natural de la lengua transcurridos 37
afios desde que se escribid hasta que se publicd. En
el plano morfologico hay diferencias en lo que res-
pecta a la sustantivacion y la adjetivacion; el texto
impreso matiza determinados conceptos, afiadiendo
0 suprimiendo elementos pero sin modificar el con-
tenido.

2 El subrayado de la preposicion es nuestro.
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Creemos que es digno de destacar que habiendo
tachaduras en el manuscrito, el texto editado contie-
ne lo que podria ser lo suprimido®; afiadamos que
una nota a pie de pagina del manuscrito no pasa al
opusculo publicado. Estas observaciones las explici-
tamos en el cuadro siguiente:

TEXTO MANUSCRITO

TEXTO IMPRESO

“Hasta aqui el periodo mas empe-
fiado en la contienda sobre el tea-
tro de Cordoba en la cual no sa-
bemos que admirar mas si la cons-
tancia de los que solicitaban su
apertura 6 el sufrimiento del go-
bierno en admitir tales reclama-
ciones” f. 4

El texto no pasa a la edicién
impresa

f. 6v y 7 (tachadura)

“ni aun cuanto tuviese que
hablarle, pues para eso se volvia
de espaldas” (pp. 59-60)

f. 7 (tachadura)

“y andando ordinariamente muy
deprisa llevando las manos en-
clavijadas delante del pecho” (p.
60)

f. 7 (tachadura)

“y los muchachos corrian tras el
en bandadas tomandolo por
burla y entretenimiento” (p. 61)

® Esilegible el texto que subyace bajo las tachaduras.
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Las diferencias observadas entre manuscrito y
edicion, entendemos, no afectan a la transmision e
interpretacion de Historia del Teatro DE/EN Coérdo-
ba. Podriamos deducir, con suma cautela, que el
manuscrito usado para la impresién no es el mismo
que yace depositado en la Biblioteca Publica de
Cérdoba. ¢Quién hizo las correcciones? (El compi-
lador don José Francisco de Trasobares? ¢El cajista?
0 el mismo don Luis Maria que antes de morir en
1874 retocd el texto leido en la Real Academia de
Cordoba. Son preguntas a las que no podemos res-
ponder de una manera cientifica y objetiva.

Destaguemos del cotejo la datacion de ambos
textos; la fecha del manuscrito es de 25 de febrero
de 1843 y la del texto impreso es del 20 de febrero
del mismo afio.

Pero lo especialmente significativo es el titulo
del opusculo. En el manuscrito se dice Historia del
Teatro de Cdrdoba; la publicacién sustituye la pre-
posicion “de” por “en”. A nuestro juicio la edicion
princeps abarca mas plenamente el contenido de la
investigacion de don Luis Maria.

La transcripcion de los textos archivisticos, que
hoy damos a la imprenta, acompafiando a la edicion
facsimil, no ha sufrido modificaciones respecto a los
originales ya que entendemos que el castellano de
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los momentos en los que fueron escritos no es obsta-
culo para la comprension por el lector de hoy.

Los tratamientos informaticos nos han facilitado
la tarea sobre todo en el apéndice documental. El
estado de los originales, en especial los manuscritos,
presentaba serias dificultades a la hora de ser leidos
e interpretados.

Fundamental ha sido el cotejo de distintas fuen-
tes, pese a que en ocasiones nos han aportado visio-
nes contrarias de un mismo tema, sujeto, o hecho
acaecido. El perspectivismo al que llegamos nos
permite un distanciamiento de los textos bibliografi-
cos y archivisticos eliminando acercamientos impre-
sionistas.

Las fuentes de las que se ha nutrido nuestro es-
tudio proceden, en su mayoria, de material de archi-
vos Yy bibliotecas cordobeses entre los que queremos
destacar: el Archivo Municipal de Cordoba del que
se han examinado los legajos correspondientes al
teatro y otras secciones que aunque parezcan colate-
rales han aportado luz a la investigacion, tales como
Padrones, Fomento y Presupuestos; en la Biblioteca
Municipal de Cordoba se han consultado los casi
trescientos tomos de folletos del siglo XIX que exis-
ten en él; en el Archivo Catedralicio de Cordoba, la
consulta se ha dirigido a los legajos que contienen la
documentacion del Ministerio de Gracia y Justicia;
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en el Archivo del Obispado de Coérdoba han sido
examinadas las secciones del Provisorato Ordinario
y las Ordenes del Consejo; del Archivo de Protoco-
los de Cdrdoba, hoy ubicado en el Archivo Histérico
Provincial, hemos analizado los legajos que corres-
ponden al periodo 1799-1805, los que comprenden
los afios 1810-1814 y las escribanias entre 1819-
1824; en el Archivo de la Real Academia de Cordo-
ba se han investigado las actas existentes de las se-
siones ordinarias del siglo XIX. Lugares de consulta
han sido también los Archivos Histdrico Nacional, el
Histérico Provincial de Cordoba, el parroquial de
Benameji, los Municipales de Sevilla, Bujalance,
Méalaga, Badajoz y Ecija; el de la Universidad de
Sevilla; el Tesoro Bibliografico del Real Colegio de
la Asuncién de Cordoba, las Hemerotecas Municipa-
les de Sevilla, Madrid y Barcelona; el Institut de
Teatre de Barcelona y las bibliotecas del Real Circu-
lo de la Amistad de Cordoba, Nacional de Madrid,
de la Universidad de Sevilla y la de Ciencias de la
Educacion de la Universidad de Cordoba. Las fuen-
tes de mayor riqueza las hemos descubierto en el
Archivo y la Biblioteca Municipales, en el de Proto-
colos Notariales, en el de Real Academia y en el del
Obispado, todos ellos de Cordoba.

Para el corpus bibliografico aportamos una nue-
va version muy ampliada del germen que fueron
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nuestra Memoria de Licenciatura asi como la Tesis
Doctoral. Junto a las ultimas aportaciones al estado
de la cuestion mantenemos los textos primigenios
del siglo XIX 'y comienzos del XX. Merece especial
atencion la inclusion en las fuentes bibliogréaficas de
un amplio nimero de publicaciones sobre Cérdoba
que hacen referencia a los periodos estudiados.

Para hacer mas asequible la consulta de la bi-
bliografia la hemos distribuido en tres bloques. El
contenido del primer apartado corresponde a una
vision panoramica de la historia del teatro en Cordo-
ba, en el segundo citamos las obras especialmente
valoradas de don Luis Maria de las Casa-Deza para
terminar con las comunicaciones que nuestro histo-
riador presento a la Real Academia de Cordoba entre
1841y 1873,

* Es posible que las 34 comunicaciones que incluimos en la
bibliografia especifica no sean la totalidad de las aportaciones
cientificas que don Luis Maria hizo a la Real Academia ya que
los periodos convulsos en los que vivia Espafia y a la par
Cdrdoba asi como los distintos traslados de la sede de la insti-
tucion hayan propiciado una perdida documental que afectaria
a nuestra busqueda.
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INTRODUCCION






La edicion facsimil de Historia del Teatro en
Cdrdoba de Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza,
que presentamos al estudioso del teatro, fue conce-
bida hace ya largos afios en el inicio de nuestra ca-
rrera academica y debe mucho a aquellos comien-
20s°.

Los primeros acercamientos que hicimos al tea-
tro en Cordoba dieron sus frutos en una Memoria de
Licenciatura, El teatro en Cordoba en el Trienio
Constitucional (1820-1823); més adelante se amplié
el axis cronologico de la investigacion que se
plasmo en una Tesis Doctoral, El teatro en Cordoba
en el primer tercio del siglo XIX. La ardua tarea, que
nos impusimos con estos dos ejercicios académicos,
se publicd en 1987 y 2002. Han pasado casi tres
décadas, vuelvo a mis origenes y retomo a Luis Mar-
ia Ramirez de las Casas-Deza y su opusculo teatral.

® LUIS MARIA RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, “Historia
del Teatro en Cérdoba” en Trabajos inéditos de la Academia
de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cordoba, Primer
Tomo, Cordoba, Imprenta, libreria y tipografia del Diario de
Cordoba, 1877, pp. 49-64.
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La Cordoba decimondnica tuvo espléndidos
hombres de ciencias y de letras entre los que desta-
caron la saga de los Ramirez de Arellano y Luis
Maria Ramirez de las Casas-Deza. Han tenido que
pasar muchos afios, hasta bien entrado el siglo XX,
para que se reconozcan sus méritos y valia. Aun hoy,
estos investigadores concitan interés y son tomados
como objeto de estudio, reflexion y anélisis.

Lejos de nuestra intencion hacer una detallada
exposicion de la azarosa vida de Luis Maria Ramirez
de las Casas-Deza. Hemos sido sucintos en la mirada
que le hemos dirigido ya que Francisco de Borja y
Pavon, Antonio LoOpez Ontiveros, José Manuel
Cuenca Toribio, José Valverde Madrid, Francisco
Blanco Lopez y Antonio Cruz Casado, grandes in-
vestigadores, lo han biografiado®. Francisco de Borja
Pavén en la sesion necroldgica leida el 9 de mayo de
1874 en la Real Academia de Cordoba, José Manuel
Cuenca Toribio en el “Prologo” a Biografia y memo-
rias de don Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza,
entre los Arcades de Roma Ramilio Tartesiaco, indi-
viduo correspondiente de la Real Academia Espafio-
la, Antonio Lopez Ontiveros en la “Introduccién” a
Corografia Historico-Estadistica de la Provincia y

® Se enumeran los trabajos de acercamiento a la vida y obra de
Luis Maria Ramirez de las Casas Deza por orden cronoldgico
de aparicion.
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Obispado de Cdrdoba, José Valverde Madrid en
Seis Centenarios Cordobeses en el afio 1976, Fran-
cisco Blanco Lépez en Médicos y escritores en la
Cédrdoba del siglo XIX: Luis Maria Ramirez de las
Casas-Deza y Antonio Cruz Casado en Luis Maria
Ramirez y de las Casas-Deza (1802-1874), un histo-
riador cordobés del siglo XIX analizan su vida’. El

" FRANCISCO DE BORJA Y PAVON. Necroldgica dedicada
a don Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza. Actas de la Real
Academia de Cérdoba, 9 de mayo de 1874.

JOSE VALVERDE MADRID. “Seis centenarios cordobe-
ses en el ario 1976”; BRAC, XLIV, enero-diciembre, 95, 1975,
pp. 219-226.

JOSE MANUEL CUENCA TORIBIO. “Prélogo” a Bio-
grafia y memorias de don Luis Maria Ramirez de las Casas-
Deza, entre los Arcades de Roma Ramilio Tartesiaco, indivi-
duo correspondiente de la Real Academia Espafiola, Cérdoba,
Universidad de Coérdoba, Instituto de Historia de Andalucia,
1977, pp. 5-8.

ANTONIO LOPEZ ONTIVEROS. “Introducciéon” a la Co-
rografia Hist6rico-estadistica de la Provincia y Obispado de
Cordoba, Cérdoba, Publicaciones del Monte de Piedad y Caja
de Ahorros de Cordoba, 1986, 2 Vol. pp. X —Cl.

FRANCISCO BLANCO LOPEZ. “Médicos escritores en
Cordoba en el siglo XIX: Luis Maria Ramirez de las Casas-
Deza”; Comcordoba. Colegio Oficial de Médicos de Cordoba,
mayo-julio 2014, 107, pp. 52-57.

ANTONIO CRUZ CASADO. “Luis Maria Ramirez y de
las Casas-Deza (1802-1872), un historiador cordobés del
siglo XIX” en Académicos en el recuerdo (2), coordinado por
José Manuel Escobar Camacho y Francisco Solano Marquez,
Cordoba, Real Academia de Cérdoba, 2018, pp. 57-98.
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mismo don Luis Maria en Biografia y Memorias de
don Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza, entre
los Arcades de Roma Ramilio Tartesiaco, individuo
correspondiente de la Real Academia Espafiola re-
corre su periplo vital. Solo un bosquejo para centrar
su vividura y entender al autor.

Nace nuestro procer en 1802 en la collacion de
la Catedral y muere en 1874; en 1821 comienza sus
estudios de medicina en Sevilla para concluirlos en
Madrid; mientras, ha muerto su padre con el que
mantuvo una desafortunada relacion. Un largo pere-
grinaje por pueblos y ciudades ejerciendo su licen-
ciatura le espera. Se casa a los 48 afios y muere a los
72.

Tomemos al profesor Antonio Lopez Ontiveros
para definir su existencia,

Fue un trabajador incansable y de curiosidad sin
limites, solitario extravagante y pintoresco, cre-
yente sincero y hombre de buena voluntad. To-
dos estos rasgos de su personalidad quizd no
fueron, contra toda razén, comprendidos por
Sus coetaneos, en parte también a causa de otros
no ya tan encomiables: su distante prurito aris-

tocratico, su autosuficiencia y mordacidad criti-
ca, su integrismo ideoldgico®.

8 ANTONIO LOPEZ ONTIVEROS, “Introduccién” a Coro-
grafia Historico — Estadistica de la Provincia y Obispado de
Cordoba, opus cit., pp. XXXI.
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De noble cuna le fueron persiguiendo las vicisi-
tudes econdmicas y de todo tipo a lo largo de su vi-
da. Lleg6 a la vejez en la méas absoluta indigencia.
Ejercio la profesion de médico ademés de ser Ca-
tedrético Auxiliar de Geografia e Historia en el Insti-
tuto Provincial de Cordoba pero por encima de todo
y sobre todo brillé como historiador. Su gran frus-
tracion fue practicar como médico, su apasionamien-
to la investigacion y su paupérrimo medio de subsis-
tencia la ensefianza.

Su labor como investigador fue ingente abarcé
temas geograficos, religiosos, arqueoldgicos, histori-
cos y biograficos, incluyéndose a él mismo en el
altimo genero literario citado. No olvidemos sus
magnificas traducciones latinas.

Quisiéramos destacar que dedicé a la Real Aca-
demia de Cdérdoba muchos esfuerzos y desvelos des-
de que ingreso en 1841. Sintié gran admiracion por
su director don Manuel Marfa de Arjona®. Francisco

° La Real Academia de Cérdoba desde sus albores ha sentido
interés, respeto y amor por la manifestacion artistica que es el
teatro. Su fundador don Manuel Maria de Arjona en sesion
celebrada el 9 de febrero de 1816 intervino con el discurso
“Sobre la correccion del teatro para hacerlo util a las actuales
circunstancias de la nacion”. La informacién del evento esta
recogida en Noticia de la Academia de Ciencias, Bellas Letras
y Nobles Artes de esta ciudad de Cordoba que comprende el
resumen de sus tareas desde el 16 de noviembre de 1813 hasta
el 31 de diciembre de 1843. Desgraciadamente la aportacion al
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de Borja y Pavdn en la sesion necrologica celebrada
tras su fallecimiento en 1874 escribia:

Por los individuos de la mesa directiva se ex-
presé el profundo pesar con que consignaban
el fallecimiento ocurrido el 5 del actual del se-
fior don Luis Maria Ramirez de las Casas-
Deza, académico docto y celosisimo, sin rival
en su amor a esta corporacion, y en ofrecerle

analisis del hecho teatral del primer director de la Real Acade-
mia no la hemos localizado.

La bicentenaria institucién ha seguido a lo largo de su vida
cultural e investigadora ligada al teatro de lo que dan muestra
las multiples publicaciones sobre el tema que atesora su bo-
letin. Més de treinta y cinco comunicaciones aparecen en su
6rgano difusor. Abordan el hecho escénico desde mudltiples
perspectivas, algunas de una gran modernidad. A titulo de
ejemplo citemos el trabajo que presentd la Académica y Ca-
tedratica de Lengua y Literatura Espafiola dofia Luisa Revuelta
y Revuelta, en el afio1948, sobre tema de género: “La mujer y
la copla andaluza: una jerezana en El gallardo espafiol”. La
revision del BRAC ha sido exhaustiva; en nuestro auxilio ha
estado siempre presente el apéndice al nimero cien del 6rgano
difusor de la Real Academia de Coérdoba realizado por el
académico don Juan José Vazquez Lesmes. No se agota aqui el
contenido teatral de las intervenciones en la institucién cordo-
besa porque las actas que corresponden al siglo XIX no estan
completas. Culminaran las relaciones de maridaje de la Real
Academia y el teatro con la creacion del Instituto de Artes
Escénicas que ha sido dirigido por los 1lmos. Sres. don Miguel
Salcedo Hierro, don Angel Fernandez Duefias y dofia Ana
Padilla Mangas.
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frecuentemente los frutos de su inteligencia y
su saber™.

Muestra del agradecimiento de la corporacion
académica fue el interés que mostré y quedo refleja-
do en sus actas sobre todo lo concerniente a los mo-
mentos posteriores a su fallecimiento:

Asistié su mencionado Director por la vez pos-
trera & este local para tomar la iniciativa en las
resoluciones tomadas en honor del difunto. En-
tre otras fueron interesarse en la conclusion de
su sepulcro, recomendar su familia a la protec-
cion de la Diputacion de la provincia y Ayun-
tamiento de la capital, gestionar la publicacion
y término de las publicaciones pendientes y
procurar la reunién y publicidad de varios de
sus demés escritos; contribuir & la realizacion
de los sueldos que tenia devengados a favor de
su familia, colocar su retrato en el salon de se-
siones y difundir los Apuntes necrolégicos bio-
gréficos de D. Luis™.

Consultadas actas, noticias y otras publicaciones
hay constancia de su dedicacion a la Real Academia.
Entre 1841 y 1873 conocemos a través de las actas

10 Actas de la Real Academia de Cérdoba (1868-1877). Sesion
celebrada el 9 de mayo de 1874.

"' FRANCISCO DE BORJA PAVON, Resumen de la Historia
de la Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de
Cordoba en los afios 1873 y 1874, Cordoba, Imprenta del Dia-
rio de Cdrdoba, p. 14.
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de sesiones que comprenden desde 1841 hasta 1853
y por Rafael Ramirez de Arellano que defendio, al
menos, 34 comunicaciones sobre temas muy varia-
dos; destacamos Historia del Teatro en Cordoba
leida el 25 de febrero de 1843'2. Como curiosidad
digamos que sobre medicina solo existe constancia
de una ponencia®®.

Como poeta no destac6 porque las musas creati-
vas no le fueron complices pero su Biografia y me-
morias literarias de don Luis Maria Ramirez de las
Casas-Deza, entre los Arcades de Roma Ramilio
Tartesiaco, individuo correspondiente de la Real
Academia Espariola es una joya por el descubri-
miento que nos lega de sus dificultades de todo tipo,
ya fueran econdmicas, ya de relaciones interpersona-
les'*. Pero esta obra va mucho méas alla de ser una

12 RAFAEL RAMIREZ DE ARELLANO, Ensayo de un caté-
logo biogréafico de escritores de la Provincia y Didcesis de
Cordoba con descripcion de sus obras, Madrid, Tipografia de
la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1921, p. 505 ss.
No se ha tenido acceso a las actas de sesiones de la Real Aca-
demia que van de los afios 1854 a 1860.

13 Quince dias antes de morir, en calidad de censor, presento su
Gltima aportacion acerca del bachiller Ferndn Gémez de Ciu-
dad Real. Véase Francisco de Borja Pavon, Resumen de la
historia de la Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles
Artes de Cdrdoba, de los afios 1873y 1874, opus cit., p. 10.

4 Sin embargo en la lectura de la Biografia y memorias hay
que ser especialmente cuidadoso porque a veces uno recuerda
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autobiografia es, ademas, una muestra de la sociedad
del momento de la Cdrdoba decimondnica y del
Madrid isabelino. Como expresa el profesor Cuenca
“...acontecimientos, figuras, costumbres, institucio-
nes se benefician de la minuciosa descripcion de
Ramirez de las Casas™".

Una Espafia pacata y con unas lacras corruptas y
execrables es expuesta; con su escarpelo disecciona
la sociedad provinciana a la que iba recalando por su
profesion de médico mostrandonos un estudio de
mentalidades que llega hasta la médula. Asi mismo
encontramos en estas memorias una confrontacion
entre el mundo campesino y la sociedad urbana.

El profesor Cuenca Toribio nos transmite “que
la personalidad frustrada de Ramirez de las Casas-
Deza encontr6 en la autobiografia la espita para
liberar fracasos y amarguras, responsabilizando de
ello a la sociedad, de forma muy especial, a los con-
ciudadanos cordobeses™*®.

Entendemos que el sentimiento de impotencia y
frustracion de don Luis Maria le llevaron de un lado

las cosas no como son sino como nos parecen sobre todo en
relacién con los sentimientos.

15 JOSE MANUEL CUENCA TORIBIO,” Prélogo” a Biograf-
fa'y memorias de don Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza,
entre los Arcades de Roma Ramilio Tartesiaco, individuo co-
rrespondiente de la Real Academia Espafiola, opus cit., p. 8.

18 |bidem, p. 5.
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a la melancolia y de otro a refugiarse en la investi-
gacion para catalizar sus penas. Se sentia muy des-
graciado y asi en su biografia escribia en el afio1870:

Entramos en este afio con tan malos principios
como fueron los fines del anterior. Un suefio me
parecia estar en el afio 1870 habiendo yo nacido
en el segundo del siglo y repasando en mi men-
te tantos afios transcurridos sélo encontraba
disgustos, trabajos, desgracias, contratiempos y
aflicciones y dificilmente podia recordar algin
tiempo en que hubiese vivido con tranquilidad y
contento. Infausto hizo el cielo el curso de mi
vida que sin esperanza de mejorar va siendo
mas infeliz y angustiosa al paso que se acerca a
su término. No hay placer ni gusto para mi su-
friendo los males presentes y temiéndolos acaso
mayores para el porvenir’.

¢Cuales fueron las relaciones de Luis Maria
Ramirez de las Casas-Deza con el teatro? ;Como es
que presentado Yy leido el muy documentado trabajo
objeto de la presente edicion facsimil su obra mayor
no sea prolija en suministrarnos datos sobre esta
manifestacion cultural?*®

7 Ibidem, p. 289

18 El epistolario que se encuentra custodiado en la Biblioteca
Nacional de Espafia compuesto por mas de 150 cartas datadas
entre 1857 y 1870 ofrece las relaciones de don Luis Maria con
personalidades de la cultura, de la politica de la literatura y del
teatro citemos entre otros a Juan Eugenio de Harzenbuch, Car-
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Anales de la ciudad de Coérdoba que incluye no-
ticias de la localidad desde 1235 hasta 1839, termina-
do ese mismo afio, alude al teatro en cinco momentos.

En la entrada correspondiente al afio 1597 es
muy parco; solo expone: “Se hace corral de come-
dias en la calle de este nombre”*°.

En la informacion relativa al afio 1694 muestra:

El Corregidor D. Luis Barrionuevo dio princi-
pio a una leva, y el domingo de Carnestolendas,
con algunos veinticuatro y ministros, se consti-
tuyd a la salida del teatro Corral de Comedias,
situado en la calle de este nombre, y segun iban
saliendo, iba emprendiendo a los hombres, vio-
lencia atroz, que apenas puede comprenderse, ni
aun en el gobierno absoluto. Los presos salieron
el 25 de marzo para embarcarse en Gibraltar®.

Recoge, asimismo, una de las mas graves prohi-
biciones que sufri6 Cordoba y su provincia, la de
1784: “Carlos III prohibié las comedias en Coérdoba

y su obispado™?*.

los Rodriguez de Arellano, Amador de los Rios, Dionisio Vi-
llanueva Solis, Conde de Torres Cabrera, Pascual de Gayangos,
Ramoén Mesonero Romanos y Serafin Estébanez Calderon.
Muchos de ellos amaban y se dedicaban al teatro.

¥ LUIS MARIA RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, Anales
de la ciudad de Cordoba (1236 — 1850), Cérdoba, Tipografia
Artistica, 1948, p. 142.

20 |bidem, p. 179.

2 |bidem, p. 206.
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En relacion con el paso de los franceses por
Cérdoba en 1812 dira:

Habia con frecuencia bailes en casa de los go-

bernadores, militares y prefectos, especialmente

en los dias del rey José y del Emperador y el

teatro se mantenia en un estado boyante, pues

hasta con fondos publicos se contribuia para su
fomento®.

La ultima referencia al teatro en Anales de la
ciudad de Cérdoba es del afio 1839 relativa a los
festejos por la paz de Vergara:

Hubo iluminaciones y el dia 28 [septiembre] un
baile de mascaras en el teatro y el dia siguiente

los nacionales tuvieron una comida en la expla-
nada del Santuario de la Fuensanta®.

Constatamos como aborda la presencia de Fray
Francisco de Posadas en varios momentos de Anales
de la Ciudad de Cordoba, su muerte, su entierro, su
beatificacion, sin embargo, nunca lo relaciona con el
teatro habiendo sido el dominico uno de sus mas
contumaces perseguidores.

En Indicador Cordobés es aln mas parco en
alusiones al arte de Talia solo informa de que en el
afio 1800 existi6 un teatro,

22 |bidem, p. 230.
% |bidem, p. 306.
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El nimero de hospitales y fundaciones piadosas
que en diversos objetos hay en esta ciudad es
muy crecido. El de aquellos que esta a cargo de
la Junta de Beneficencia [...]. Hay ademas un
hospicio, una casa de locos, otra para correc-
cién de mujeres, otra para expositos, un teatro,
dos cementerios y cuatro colegios™.

En la Biografia y memorias especialmente lite-

rarias de don Luis M@ Ramirez de las Casas-Deza,
entre los Arcades de Roma Ramilio Tartesiaco, indi-
viduo correspondiente de la Real Academia Espafio-
la alude al teatro en muy pocos momentos. Es signi-
ficativa la descripcion virulenta que hace, recordando
sucesos acaecidos hacia 1815 de un contumaz ene-
migo del teatro local, don Pedro Maria Heredia y

Rio:

Por este tiempo era ruidosa la contienda susci-
tada en Cérdoba sobre la existencia del teatro,
contra el cual se declar6 con el mayor empefio
el capitan retirado, natural de Cabra, Don Pedro
Maria Heredia, lo que hizo que fuese conocido
por el “Capitin Comedias”. Hago mencion de
este personaje porque se hizo famoso y lo vi va-
rias veces en mi casa, a la que iba por tener
asuntos con mi padre. Era Don Pedro Heredia
un sujeto tan raro y singular gue apenas se po-
dia hallar con quien compararle. Era hombre de

# LUIS MARIA RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, Indica-
dor cordobés, Ledn, Everest, 1976, p. 29.
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alguna instruccion y muy buen latino y piadoso,
pero su piedad, ya exagerada al extremo, habia
degenerado en mania religiosa. Su ejercicio or-
dinario era escribir folletos, ya persuadiendo en
muchos que fueron 11.000 las compafieras de
Santa Ursula, ya celebrar los triunfos de la le-
gion tebea, ya escribir elogios de los siete ange-
les que estan delante del trono del Sefior, ya ex-
plicar la significacion del nombre Fernando,
que decia era: Ferdinando; lo demés del tiempo
lo ocupaba en entrar y salir cien veces todos los
dias en todas las Iglesias que hay en Cordoba.
Era D. Pedro Heredia de corta estatura, cence-
fio, palido, de aspecto compungido, y andando
ordinariamente muy deprisa, llevaba las manos
enclavijadas delante del pecho. Su vestido era
casaca antigua larga y cumplida, calzén y chupa
hasta las ingles, todo azul turqui; media blanca,
las dos charreteras caidas hacia la espalda y el
sombrero de tres picos, colocado de frente. No
miraba jamas a mujer alguna, ni aunque tuviese
que hablarle porque entonces se volvia de es-
paldas. Con este traje, este porte y las cosas que
de él sabia todo el mundo, iba llamando la aten-
cién por todas partes. Después de haber perma-
necido muchos afios en Cérdoba, se fue a Roma
con un hermano clérigo que tenia, sacerdote
muy ejemplar, aungue algo raro, y creemos que

alli haya muerto®.

% LUIS MARIA RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, Bio-
grafia y memorias literarias de don Luis Maria de las Casas-
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En estos recuerdos de la Cérdoba decimondnica,
don Luis Maria nos traslada que el edifico del Teatro
Principal acogi6 al menos en dos momentos, 1859 y
1860 la celebracion de certdmenes liricos. El edificio
del teatro era el lugar idoneo para celebrar los juegos
florales que la nobleza y la burguesia cordobesas ha-
bian reinstaurado en Cordoba. Textualmente cita
“como el local mas a propésito para entregar los
premios de los juegos florales”®. Asi mismo nos
traslada que “El teatro fue adornado conveniente-
mente y con la elegancia que el acto pedia”27.

No podemos extraer conclusiones de la escasa
presencia del teatro en la obra mayor de Luis Maria
Ramirez de las Casas-Deza frente a la interesantisi-
ma aportacion que hace al historiarlo en 1843. Ver-
dad es que el pensamiento de nuestro autor se fue
volviendo cada vez mas reaccionario y el mundo
integrista de la ciudad detestaba y prohibia esta ma-
nifestacion cultural y ludica. Aportamos tres ejem-
plos de la ideologia de don Luis Maria:

Deza, entre los Arcades de Roma Ramilio Tertisiaco, individuo
correspondiente de la Real Academia Espafiola, opus cit., pp.
28-29. La descripcion que hace de don Pedro Maria Heredia y
Rio se repite casi textual en Historia del teatro en Cordoba,
opus cit., pp. 60-61.

%8 |bidem, p. 184.

2" |bidem, p. 181.
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Desde septiembre de 1840 en que principio a
mandar el partido llamado progresista, para rui-
na y mengua de Espafia, habian principiado los
insultos y las violencias y los palos de noche y
todo lo que trae consigo la libertad como la en-
tiende la pilleria que se levanta cuando impera
el progreso?®,

El 18 de diciembre [1868] principiaron las elec-
ciones de ayuntamiento por sufragio universal,
iqué absurdo tan atroz! Habiéndole concedido
voto a toda la plebe desde los veinticinco afios, y
no estaba contenta, porque queria que tuviesen
votos todos desde los veinte, y sucedié lo que era
de esperar, casi todos los concejales salieron del
partido republicano y alguno de la hez del pue-
blo. Ya se vera el resultado de que tal gente ad-
ministre los intereses de la ciudad®.

En el afio 1871, a punto de concluir su Biografia

y memorias. plasma su ideario politico en lo que él
denomina ‘“Pensamientos politicos sobre nuestra
Espana”. Tres items que muestran como ha ido su-
friendo una involucion cada vez mas conservadora.
En el dltimo de los cuales expresa:

Pues en Espafia se quiere gobierno representati-
vo vy liberal y se hace todo lo contrario y tales
son los efectos. Aqui se deprime y adn se vili-
pendia la Nobleza, no se observan las leyes ni

% |bidem, pp. 110-111.
% |bidem, p. 272.
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los reglamentos por los mismos que las han
hecho, hay de cuando en cuando una subleva-
cion que derriba el Gobierno, y por ultimo se
establece una monarquia democratica, y por lo
mismo monstruosa, despreciable y ridicula®.

¢Puede ser la involucion del pensamiento de
don Luis lo que explicara su escaso interés por el
teatro en sus obras mayores? No hay suficiente base
para afirmarlo.

Historia del Teatro en Cordoba es un texto tras-
cendental para conocer esta manifestacion artistica
en la ciudad por ser el pionero en acercarse al tema
con cientificidad. Por primera vez desde los albores
renacentistas hasta 1834 se hace un analisis estructu-
rado, riguroso y exhaustivo de la defensa y ataques
que sufrio este arte. Entendemos que hay ecuanimi-
dad en sus apreciaciones, salvo en la mirada que
dirige a Pedro Maria de Heredia y Rio.

Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza defiende
el teatro como un elemento de cultura y una manera
de llegar a la modernidad. Nuestro investigador es
un adelantado que concibe el arte de Talia como
algo més que un texto. Establece, perddneseme el
anacronismo linguistico, una incipiente visién semi-
Otica teatral. Publico, espacio escénico, actores, di-
rectores y empresarios teatrales tienen cabida en su

% |bidem, p. 308.
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analisis, como maés tarde, a principios del siglo XX
Cotarelo Mori diria: “en Espana no es el teatro una
sencilla manifestacion literaria, mas o menos copio-
sa e interesante sino la sintesis y compendio de la
vida mental de todo un pueblo”®. Don Luis Marifa,
fiel hijo de su tiempo, deja a un lado las fuentes do-
cumentales®.

Los hitos de las actividades escénicas locales
son acogidos en Historia del Teatro en Cérdoba con
mayor o menor intensidad. Aparecen citados al co-
mienzo de la obra cual captatio benevolentiae Barto-
lomé Torres Naharro; mas adelante se centrara en el
teatro que va de la Cérdoba del siglo XVI hasta el
primer tercio del siglo XIX. Sus grandes defensores
y sus acérrimos enemigos peregrinan por las dieci-
séis paginas que conforman el opusculo que, ahora,
se publica en edicién facsimil. El actor y autor Lope
de Rueda, el empresario teatral, autor, director y
comico Casimiro Cabo Montero, el escribano don
Lope Valero y Hoces, el abogado don Manuel Se-
rrano, el predicador Fray Francisco de Posadas, el

¥ EMILIO COTARELO MORI, Bibliografia de las controver-
sias sobre la licitud del teatro en Espafia, Madrid Tipografia
de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1904. Ed. Facsimil de José
Luis Suérez Garcia (Estudio preliminar, Archivum 64, Univer-
sidad de Granada, 1997, p. 7.

%2 Se han constatado las fuentes de su investigacion aunque él
las obvia porque la historiografia del momento no se lo exigia.
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militar Pedro Maria de Heredia y Rio, los corregido-
res Pascual Quilez y Talén y Agustin Guapardo asi
como el obispo Ayestardn y Landa estan presentes
en la obra objeto de nuestro intereés.

En tres momentos de Historia del Teatro en
Cérdoba se hace una defensa de este arte. Al co-
mienzo elogia que Lope de Rueda recibiera sepultu-
ra en la Mezquita-Catedral de C6rdoba,

...siendo de notar que por consideracion a su
mérito fue sepultado entre los dos coros de la
Catedral sin el reparo que se hubiera tenido en
tiempos posteriores de hacer tal honra a un
hombre de su profesion jTan cierto es que en

muchas cosas se atrasa, cuando a muchos se les
figura que se adelanta!™®

Igualmente se muestra favorable a las represen-
taciones cuando el 22 de enero de 1801 el Corregi-
dor don Pascual Quilez y Talén informa al Rey del
rechazo que el Cabildo Municipal y el Obispo sen-
tian hacia el teatro:

Si esta aversién es cierta y no exagerada como
es de presumir, manifiesta el atraso en que se
hallaba esta ciudad y el terco empefio de los que
por falta de ilustracion acaso por motivos parti-

¥ LUIS MARIA RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, “Histo-
ria del Teatro en Cordoba”; Trabajos inéditos de la Academia
de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, opus cit., 1877, p.
52.
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culares hacian tal oposicion al teatro, sin hacer
la debida y racional distincion entre las buenas
comedias que instruyen y deleitan, y las malas
que corrompen las costumbres™.

El tercer acercamiento en el que el autor defien-
de el teatro como elemento de civilizacién lo mues-
tra al final de la comunicacién presentada a la Real
Academia de Cdrdoba:

Si bien hubiéramos querido que esta memoria
ofreciese la amenidad que no permite su asunto;
mas si carece de ella, no carece de utilidad e in-
terés, pues que expone al principio las vicisitu-
des y estado de este elemento de civilizacion en
nuestra patria®.

Dos son los ejes sobre los que gira Historia del
Teatro en Cdrdoba: las prohibiciones teatrales con
sus réplicas y la figura de Casimiro Cabo Montero.

Analiza el opusculo las distintas prohibiciones
teatrales y los innumerables obstaculos que sufrio el
arte dramatico en la ciudad. Entre las proscripciones
destacan la ordenada por el Ayuntamiento en 1694 a
instancias del Padre Posadas y la promulgada por
Carlos 111 en 1784. Son citadas en el texto otras de
menor trascendencia como las acaecidas en agosto
de 1800, en marzo y septiembre de 1801, en abril de

* |bidem, p. 54.
% |bidem, p. 64.
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1802, en agosto de 1814 y en 1824°¢. Mientras tanto
a cada solicitud de prohibicién habia una reaccién de
rechazo a las medidas coercitivas. Era un continuo
vaivén de apertura y cerrazon.

Declarar licitas o no las comedias era potestad
estatal, municipal y eclesiastica ayudados por perso-
nas civiles. Fuerzas centripetas y centrifugas se en-
contraban sobre todo en momentos dificiles de la
historia de Espafia mirando con safia el hecho escé-
nico.

No olvidemos que estamos en la ténica general
del trato que se le inferia al teatro en Espafia; su lici-
tud en nuestro pais ha sido historiada por maltiples
autores. De finales del siglo XVI11 se conoce el texto
de José Antonio Armona®’. Mas adelante a princi-

% | a primera prohibicién ha sido suficientemente tratada por
Fray Pedro de Alcal4, Rafael Ramirez de Arellano, Antonio
Dominguez Ortiz, Angel Maria Garcia Gomez y Hortilio Ar-
mayor. Nosotros en “La prohibicion de comedias en Cordoba a
finales del siglo XVII”; Angélica. Revista de Literatura, 2,
Lucena, 1991, pp. 97-103, damos un sesgo e intentamos de-
mostrar que el Padre Posadas fue usado por el poder local para
desterrar de Cérdoba las representaciones teatrales, y no que el
Ayuntamiento sucumbiera ante los ataques del dominico.

% JOSE ANTONIO ARMONA Y MENGA, Memorias cro-
noldgicas sobre el teatro en Espafia (1785), Eds. Emilio Pala-
cios Fernandez, Joaquin Alvarez Barrientos y Maria del Car-
men Séanchez Garcia, Alava, Diputacion Foral, 1988. También
la edicion de Charles Davis y J. Varey, Memorias cronoldgicas

LV



pios del siglo X1X, Casiano Pellicer publicé el Tra-
tado historico sobre el origen y progreso de las co-
medias y del histrionismo en Espafa, en el que se
nos muestra uno de los primeros acercamientos a las
fuentes documentales del tema. Igualmente hemos
de citar a Manuel Garcia de Villanueva, Leandro
Fernandez de Moratin y Luis Lamarca, que hicieron
incursiones en la historia del género. Pero es en
1904 cuando Emilio Cotarelo Mori recoge todos los
textos conocidos sobre la licitud del teatro en Espafia
desde el siglo XVI hasta mediados del XIX. Aln
con notables omisiones, su obra es imprescindible
para todo aquel que estudie el hecho social, ético,
moral, religioso, politico y por supuesto estético del
teatro.

En un primer acercamiento a Bibliografia de las
controversias sobre la licitud del teatro en Esparia,
Cotarelo Mori evidencia que desde la Pragmatica
que Carlos | dicto en 1534, relativa al traje de los
comediantes, hasta pasado el primer tercio del siglo
XIX, si se debia autorizar o prohibir el teatro habia
sido tratado profusamente®®. Luis Maria Ramirez de
las Casas-Deza constata las luchas por arrojar de la

sobre el origen de las representaciones de comedias, afio 1785,
London, Tamesis, 1996.

% EMILIO COTARELO MORI, Bibliografia de las controver-
sias sobre la licitud del teatro en Esparfia (1904), opus cit.
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ciudad el teatro remontandose a 1694 para terminar
con la prohibicion del afio 1824 momento en el Ca-
simiro Cabo Montero, empresario teatral, abandona
la ciudad definitivamente.

Entre los grandes detractores del teatro cordobés
Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza cita a Pedro
Maria de Heredia y Rio, a los predicadores que en
sus sermones anatematizaban las representaciones y
a los Cabildos Municipal y Catedralicio. Sin embar-
go no alude a grandes fustigadores como Fray Diego
de Céadiz, ni a las religiosas del Corpus Christi que
tenian su convento frente al Teatro Principal. Para
nosotros es simple la razon de esta omision. Nuestro
autor solo utiliz6 documentacion del archivo muni-
cipal de Cdrdoba y no toda. Mas adelante Rafael
Ramirez de Arellano publicaria El Teatro en Cordo-
ba. Apuntes para su historia que se nutrié esencial-
mente de los mismos archivos y es mas exhaustivo™.

El fuerte poder del clero en el medio social
contd siempre con un vehiculo eficaz de comunica-
cién: la predicacion. Las misiones guiadas por frai-
les con mas conocimientos psicoldgicos que teologi-
cos fueron reducto de la Espafia tridentina. Siguien-

% RAFAEL RAMIREZ DE ARELLANO, El Teatro en
Cordoba. Apuntes para su historia, Ciudad Real, Tipografia
del Hospicio Provincial, 1912. Edicion facsimil de Maria José
Porro Herrera, Cérdoba, Diputacién Provincial, 1997.
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do a Pilar Gonzélez Martinez digamos que arenga-
ban a las masas con una tecnica casi teatral; ademas
de la palabra y el gesto, una serie de signos apare-
cian en las predicaciones misionales: la cruz, la co-
rona de espinas, la mortaja, la calavera, o el fuego.
Estos oradores llegaban al pueblo y eran influyentes
por su espiritu militante, creando, a veces, conflictos
entre el poder central que intentaba modernizarse y
la sociedad tradicional.

En este contexto cobra un especial relieve Fray
Diego de Cadiz que llego desde el pueblo hasta los
organismos publicos incluso a la Corte. En la prime-
ra de las misiones que trajo a Cordoba ataco con
dureza el teatro:

Al abandonar Cérdoba dejaba reformada la ciu-
dad, acabadas las comedias y dispersé a los
cémico, lo mismo gue en Céadiz. En la campafia
tan enérgica que emprendid contra el teatro vol-
teriano de su tiempo, no se contentd con cerrar-
los, sino con demolerlos hasta los cimientos™.

Con posterioridad, en 1799 el predicador se en-
frentd junto al Cabildo Municipal y al obispo Ayes-
taran para que en Cérdoba no se construyera un nue-
vo teatro. Aln con estas oposiciones el diecisiete de
octubre de 1799 se le concedi6 a Casimiro Cabo

“0 SEBASTIAN DE UBRIQUE, Vida del Beato José de Cadiz,
Sevilla, Imprenta de la Divina Pastora, 1926, 2 Tomos, p. 111.
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Montero licencia para levanta un coliseo y subir a
las tablas comedias. Hubo representaciones, incluso
Autos Sacramentales que estaban prohibidos hasta
que una epidemia de peste obligo a cerrarlo volvien-
do a resurgir plenamente a partir de la invasion fran-
cesa en Andalucia.

Abordemos el segundo eje sobre el que gira el
trabajo de don Luis Maria: Casimiro Cabo Montero.
Con un tratamiento aséptico y objetivo el halo del
comediante impregna mas del cincuenta por ciento
del trabajo de Ramirez de las Casas-Deza como
elemento dinamizador de la vida teatral cordobesa
de los primeros veinticinco afios del siglo XIX, su
llegada a Cérdoba en 1799 y su marcha definitiva en
1824.

En Cérdoba no tuvimos un Olavide como el que
ocupo la Intendencia en Sevilla en el siglo XVIII; no
nos llegd el buen hacer en la organizacion de es-
pectaculos de un politico arrojado y batallador del
talante de don Pablo, pero si a principios del siglo
XIX arribo a la ciudad Casimiro Cabo Montero. Sin
él a Cdrdoba le hubiera costado trabajo despegar de
la inactividad teatral que, a lo largo de afios, se habia
establecido en ella.

Sabemos por investigaciones paralelas que fue
un hombre activo, inteligente, emprendedor, viajero
y por supuesto polémico. Dedicd, al menos veinti-
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cinco afios de su vida, para que volvieran a Cordoba
las representaciones teatrales. Pasdé por todos los
estamentos del mundo del espectaculo, primer actor,
autor, empresario, arrendador y redactor de un plan
de mejoras de la vida laboral de los comicos que
pretendia sentar las bases para una escuela de acto-
res. Ademas intentd ser sindico municipal para ayu-
dar al teatro dentro de la administracién publica Co-
nocia los entresijos de la profesion, asi que cual
Guadiana, reaparecia en los momentos mas adecua-
dos. ¢Oportunista? ;Vividor? ¢Prerromantico liberal?

Dificil respuesta ya que lo conocemos por sus
actos y presencia en la vida publica, pero sobre todo,
por una serie de opiniones de sus mas acerrimos
enemigos que habian dado sobradas muestras de un
pensamiento reaccionario y conservador.

¢Quién lo protegia en Madrid? ;Quiénes eran
sus amigos? o ¢Simplemente era un instrumento del
poder central para flagelar a unos dirigentes de la
ciudad tanto eclesiasticos como civiles reacios a
pagar los maltiples impuestos que las necesidades
nacionales les exigian?** Estas y otras muchas pre-
guntas nos quedan sin poder hacer aseveraciones
categoricas. Lo que si afirmamos es que la ciudad no

! Esta dltima es la tesis que José Enrique Sanchez Garcia ex-
pone en “Iglesia y teatro a fines del siglo XVIII, BRAC,
Cérdoba, LII, 1982, n° 135, pp. 163-192.
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le supo pagar los multiples desvelos y preocupacio-
nes, al margen de las motivaciones, que despleg6
sobre la vida cultural cordobesa.

La gran dedicacion de Casimiro Cabo Montero
se encamino a una profesionalizacion del espectéacu-
lo teatral. Dirigi6 el coliseo, desafié la autoridad
municipal, intenté desterrar la imagen controladora
del poder local sobre las representaciones. Se es-
forzd, al parecer frustradamente, en elevar al maxi-
mo sus finanzas, para lo cual invirti6 mucho de su
tiempo y todo el dinero que poseia. Sus actuaciones
son, en provincias, un anticipo de la gran figura de
Grimaldi.

La vida profesional de Casimiro Cabo Montero
ird evolucionando. En el primer afio de su estancia
en Cordoba, asumid el papel de galan, duefio del
teatro y autor. Llegé con una compafiia que estaba
formada por diecisiete actores: tres damas, dos gra-
ciosas, una bolera, seis galanes, dos barbas, dos gra-
ciosos y un bolero. El autor era tercer galan y el 13
de abril, domingo de Resurreccion, del afio 1800, dia
en el que se inauguro el Teatro Principal, se encen-
dieron las candilejas con una loa interpretada por
Casimiro Cabo Montero*. Completaba la sesion la
comedia de Zavala y Zamora El amante honrado y

%2 José Mufioz Austria, manuscrito, 11 hojas sin numerar [s.a.],
f. 1.
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el sainete La inocente afortunada. Seria mas adelan-
te al volver a la ciudad en el afio 1810 cuando des-
apareceria su faceta de cdmico. Por dltimo, digamos
que, en 1822 sélo sera duefio y empresario. Su figura
se encuadra dentro del hombre de teatro de provin-
cias, que dedica toda su vida, esfuerzo y dinero a las
tablas.

Se ha documentado que Casimiro Cabo Monte-
ro fue actor, autor, cabeza de compafiia, empresario,
arrendatario y redactor de una Memoria acerca del
mejor orden de las compariias comicas y método de
crear un montepio y colegio de educacion tea-
tral.[1821]. Este ultimo proyecto llego a las Cortes y
fue debatido en comisiones especificas®.

Un dato totalmente inédito y digno de resaltar es
que lucho con el ejército frances en Valencia como
técnico para la supervision del armamento de ahi
que en 1815 fuera represaliado y expulsado de
Cordoba junto a grandes proceres como el Rector
del Real Colegio de la Asuncion de la ciudad.

Acredita con informacion practicada ante el

juez de primera instancia de dicha ciudad, y por
testimonios dados en Valencia del general que

* Creemos imprescindible en este proemio exponer datos
esenciales de la vida y obra de Casimiro Cabo Montero a los
que hemos tenido acceso por otras investigaciones aungue no
se expliciten en Historia del Teatro en Cordoba.
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era de esta plaza en el afo de 1808, los grandes
esfuerzos y sacrificios que hizo para qué se pu-
siera en el mejor estado de defensa, de la cual
se habia cuidado muy poco hasta que Cabo no
solo hizo por su parte una inspeccion escrupu-
losa de todos los puntos de defensa, sino que
también habilit6 cafiones que se decian inutiles,
abrid fosos, y escito al paisanage a los trabajos
gue eran necesarios para llevar adelante sus mi-
ras patrioticas*.

Traslademos tres nuevas opiniones sobre el em-
presario teatral. En primer lugar la expuesta por
Monsefior Ayestaran, obispo de Cordoba, que ata-
card gravemente a Casimiro Cabo Montero en el afio
1800 con motivo del pleito que se abre por las predi-
caciones de frailes y sacerdotes en contra del teatro.
El empresario sera acusado de arremeter contra las
religiosas del Corpus Christi, de ser un difamador,
sinverglienza, ordinario, indelicado en el hablar,
descarado osado, falto de moral y educacion, teme-
rario y atrevido®. El prelado incluso va mas alla y
atribuye a Casimiro Cabo la autoria de un cartel
anonimo de contenido sarcastico y ofensivo que apa-
recio en la ciudad.

* Diario de las Cortes, n° 5, Sesién Extraordinaria de 12 de
junio de 1821, p. 6.

** Véase integro el Memorial que el Obispo de Cérdoba dirige
al Ministro de Gracia y Justicia en el que expresa su rechazo al
teatro. AGOC, Orden del Consejo, T. 4.
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En segundo lugar, citemos, las duras acusacio-
nes que le dirige el Ayuntamiento ante una reclama-
cion econdmica que eleva el empresario por habérse-
le clausurado el teatro en 1814:

...es certisimo que la conducta publica de Ca-
simiro, y el escandaloso uso que ha hecho de
todas lineas de dicho su teatro, y lo mucho que
ha provocado en él la indignacion de un pueblo
amante del Rey, enemigo de la Constitucion, y
zeloso conservador de las piadosas maximas €
ideas cristianas de sus antepasados, fueron las
causas gque promovieron sus peticiones, y la
prohibicion de las escenas cémicas; de consi-
guiente las Unicas que han ocasionado los da-
fios y perjuicios que reclama aquel por el ce-
rramiento del teatro; y que debiendo imputarlos
a su criminal conducta, no puede justamente
exigir reintegro ni compensacién alguna ni del
Real Erario, ni de los fondos publicos, o pro-
pios de la Ciudad, ni mucho menos de los veci-
nos gue solicitaron la prohibicion de las come-
dias™®.

* Anénimo, Exposicién critica y justificada sobre la historia
del teatro en Cordoba, em la qual se satisface hasta el conven-
cimiento & quanto han dicho &4 S. M. em sus dos Ultimas repre-
sentaciones, CasimiroCabo Montero, empresario, Juan de
Puertas y los herederos de Don Diego Custodio Fernandez, sus
acreedores, en solicitud de la apertura del teatro, ¢ del resar-
cimiento de los perjuicios que le resultan por las prohibiciones
de las comedias, Cordoba, Imprenta Real, 1815 (s.p.).
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Y por ultimo volvamos al Diario de las Cortes
en el que en 1821 se le otorga una compensacién
econdmica por sus altos servicios a la patria:

La comision le cree acreedor a un premio que
después de sacarle de la miseria, sirviese de
publico testimonio de sus virtudes civicas en
todos tiempos, y que le pusiera en disposicion
de continuar siendo util & la patria; pero tan
convencida como esta de los méritos de este
buen espafiol, otro tanto conoce las obligacio-
nes, que gravitarian sobre él justamente, si los
tiempos y penurias de fondos lo permitieran. Es
por lo mismo la comisién de dictamen que pue-
de recomendarse al gobierno la solicitud de don
Casimiro Cabo Montero, para que con la breve-
dad que exige el estado de miseria & que esta
reducido con su familia, le atienda para su colo-
cacion en aquel destino que sea mas analogo &
su disposicion y luces, en atencion a que ha me-
recigo de la patria y sacrificado y sosiego por
ella™.

Estas tres Gltimas opiniones sobre Casimiro Ca-
bo Montero junto a la vision aséptica que nos aporta
Ramirez de las Casas-Deza hacen que aprehendamos
la personalidad del empresario, vilipendiada o ensal-
zada segun el momento politico y las personas que
emitieran los juicios.

4" Diario de las Cortes, n° 5, Sesién Extraordinaria de 12 de
junio de 1821, pp. 6y 7.
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Hemos incidido en el analisis que realiza don
Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza de las prohi-
biciones teatrales y de la figura de Casimiro Cabo
Montero. El teatro como proceso semidtico conlleva
una interaccion de elementos tales como actor, autor,
texto, publico y espacio, nuestro académico aborda
la escena con una gran modernidad. Es por lo que la
edificacion en el afio 1603 del teatro de la calle Co-
medias*®, su abandono, la demolicién del teatro de
madera® y la edificacién del Teatro Principal son
objeto de su atencion. Aborda asimismo el asalto al
teatro en 1814, las dificultades econémicas, la
truhaneria, por parte del corregidor, en el cobro de
las entradas, el uso del coliseo para otras activida-
des, los llamados “usos licitos y permitidos” como
conciertos, titeres o saltimbanquis, las comedias que
se subieron a las tablas y las que fueron prohibidas
no olvidando la mayor o menor asistencia de publi-
co’!. El autor termina su trabajo con la informacién
de que el coliseo que erigié Casimiro Cabo Montero
fue entregado a sus acreedores en el afio 1831 que

“ LUIS MARIA RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, Historia
del Teatro en Cordoba, opus cit., p. 52.

*° |bidem, p. 53.

* Este asalto hizo que Casimiro Cabo Montero huyera de
Cordoba y se refugiara en Ecija donde tenia otro teatro.

* Las obras prohibidas fueron Roma libre y Ojo alerta que
asan carne.
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tras una reforma lo siguieron dedicando a la drama-
tizacién hasta que, afiladimos nosotros, desaparecio
presa de las llamas el afio 1892.

Concluyamos. Hemos pretendido que la presen-
te publicacion sea un ejercicio de recuperacion de
una parcela de la memoria colectiva de la ciudad de
Cérdoba por medio de la figura sefiera de Luis Maria
Ramirez de las Casas-Deza y de unos hechos cultu-
rales tales como el teatro. Trasladar esta investiga-
cion con el solo prurito de exponer una serie de da-
tos, fechas y textos es pobre y desfasado. Nuestra
profunda intencion ha sido homenajear a la Real
Academia a través de este insigne cordobés al que
no se le ha reconocido suficientemente su ingente
labor, trasladar vivencias y mentalidades de su eépo-
ca, en especial alrededor del hecho escénico y recor-
dar que aun sigue inédita una gran parte de la obra
de Luis Maria Ramirez de las Casas-Deza™.

*2 Serfa deseable que alguna institucién publica se hiciera cargo
de publicar los textos que duermen el suefio de los justos dando
trabajo a tantos jovenes investigadores que lo requieren.
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CRONOLOGIA DE LA VIDA DE LUIS
MARIA RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA






1802 Nace en Coérdoba en la collacién de la Cate-
dral.

1818 Ingresa en el Colegio Seminario de San Pela-
gio de Cordoba.

1821 Comienza sus estudios de Medicina en Sevilla.
1822 Muere su padre legandole una exigua fortuna.
1826 Marcha a Madrid para terminar su carrera.

1827 Se licencia en Medicina iniciando su periplo
profesional en Bujalance, Villafranca, Morente, El
Carpio, Fuencaliente, Pozoblanco y Montilla.

1837 Primera edicién del Indicador cordobés.

1840 Se instala en Cordoba ejerciendo la medicina
en la carcel y en el Hospital de Cronicos. Termina su
Corografia historico-estadistica de la provincia y
obispado de Cordoba.

1841 Ingresa en la Real Academia de Cordoba sien-
do miembro muy activo. Ocupa los puestos de secre-
tario, censor y académico de mérito. La Academia
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Sevillana de Buenas Letras lo acoge en su seno co-
mo miembro de numero.

1842 Es nombrado Catedratico sustituto de Geogra-
fia en el Colegio de Nuestra Sefiora de la Asuncion.
Ocupa un puesto de Sindico en el Ayuntamiento de
Cérdoba.

1845 Accede a la interinidad de la catedra.

1850 Contrae matrimonio con dofa Josefa Moreno
de Vilches.

1853 Se publica la segunda edicion del Indicador
Cordobés.

1856 Termina Anales de la ciudad de Cordoba.

1861 Es nombrado académico correspondiente de la
Real Academia Espafiola.

1862 Es cesado anticipadamente de su puesto de
Catedrético.

1874 Muere de fiebres tifoideas en la mas absoluta
pobreza.
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ACORDADO

POR EL EXCMO. SENOR GOBERNADOR GENERAL, Y Ei. SENCGR PREFECTO,

La vispera de San José, el dia ; y el siguiente habrd fiestas publicas.

Eud la Plaza de San Salvador habrd juegos populares los tres dias.

La fachada de la Prefectura se adornard con tna decoracion , ¥ 1o trono con
el retrato del Rey ; con guardias y orquestas de canto é instrumentos los tres dias
y sus noches, '

& HNuminacion general las tres nocHes. i
@ Se hardn las salvas de artillecia segnn el uso y costumbre de los hodores de-

bidos 4 los Soberanos , y repiques genernles de campanas los tres dias,

Habré Comedia con iluminacion en el teatro los tres dias.

La vispera por la mafiand , la Real Sociedad patridtica tendrd uria sesion pli-
blica, en la que se leerdn las actas d¢ la sociedad ; se presentardn las meiorias
de la academia ; las muestras de los trabajos de la fibrica de lienzos & hilas 5 las
muestras de los trabajos de las nifias educandas ; se premiardn dos nifias ; se da-
ré plaza gratuita & otras tres ; se premiarén tambien 4 dos académicos de di-
(> buxo y matemdticas ; y se leerd un elogio al Rey. )

El mismo dia por la tarde Habrd convite en la Prefectura para todas las pri=
meras autoridades militares y civiles. )

El dia de San José por la mafiana Misa solemne con Te Dewnt en la Cate-
dral , 4 que asistirdin todas las autoridades militares y civiles ; todos los emplea=
dos en todos ramas ; la guarnicion sobre las armas: y estard colocado el rerra-
to del Rey en un trono al lado del Evangelio.

 Acabada la Misa se celebrarin trece matrimionios , cuyas jovenes estardn do-
tadas por la Municipalidad. Se presentardu’ trece muchachos vestidos tambien por
la Municipalidad. 4

§ Al medio dia se llevard una comida 4 los pobres de la Carcel.
&

Tambien se dard comida 4 quarcata pobres en cada uea de las Parroguias de

A las cinco habrd convite de lag autoridades en el Palacio del Gobierno,

A las pueve empezard el bayle general en la Prefectura.

A media noche se interrumpird el bayle con un coucierto de misica y Vvoces.

Seguird. despues el bayle Hasta la maiana siguiente.

El tercer dia habri evoluciones militares en el campo de la Victoria , y paseos
militares por las calles,

12 Ciudad.
. A las tres de la tarde se estrenard el nuevo Paseo del Fardin de Agricultura,
A
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EL Sefior Conde de Floridablanca, me ha
comunicado en 18. de este mes la Real Resolu-
cion, que dice asi. .

» lllmo. Sefior = Atendiendo el Rey 4 las
» instancias del Obispo de Cordaba , se ha servido
» Tesolvér , que no se admita ahora, ni en lo suc-
» cesivo Compatiia alguna de Comicos, i Ope-
» Tistas en aquella Diocesi ; y lo participo a
» V.1 de orden de S. M. para su inteligencia,
»Y a fin de que disponga lo correspondiente a
» Su cumplimiento. Dios guarde a V. 1. muchos
.» ahos. El Pardo 18. de Febrero de 1784. = El
.» Conde de Floridablanca. = Sefor Conde de
» Campomanes.

Lo que participo &4 Vm. para su inteligen-
cia, y cumplimiento , y que & este fin haga cir-
cular esta Real Resolucion 4 todos los Pueblos
de esa Diocesi.

Dios guarde 4 Vm. muchos afos. Madrid
24. de Febrero de 1784.— El Conde de Cam-~
poménes. = Sefior Don Francisco Xavier de
Quiroga y Losada. .

Lo que traslado 4 V. para su inteligen-
cia, y complimiento, y de su recibo me darin
aviso. Dios guarde 4 V. muchos afios. Cordo-
ba, y Febrero 29. de 1784.

Don Francisco Xavier de Quirog
y Losada.

Sres. Justicia de 1aVilla de

Doc. 4

Cv






SEIT L1 Be Degrere.

%&;@w%@@g E cco il
» X LY gpnrcte il
2 m%f/{ozam Meononial praze ef Kyloioms oum
Mu.‘ ‘t(‘oueymo'at Je/yug"lp,,.,, SexigiPo ,/ﬁ%},
}/:C’o»w Yy »qu), G_.fgypéc‘ao;cmﬂ"(‘-‘-
i arian DeTiree A% Gl >0 S0ty S¢ vivdt Saconlo pore
' -“/’l'& ytua«b‘mx‘b, £la Cidad) v prece Tambiir Com
Z%,([«.a;, em,'um/vou)a., Com Seer ;vo?ww Py A
K Je g Senurpoende lu G lrucerior Aﬁzmﬁ"‘
& e AR5 ComiT fiarlee grece ogeea Lo /B e Ziramione
o Sobre NE Sumlica, yue e ralinad Gaxdezooco
Rl 3 poccrn gece Siflceng ComZiwnci als gecs Cima el
Corrcecrrado, ro aloges V& poaxTicsicos em el Corls e,
& %/yw&teubn olel Gz~
AEothar Oporarmor dede CasDad BaHS den

PaliGeims, y fearo Coxaresr gun lanils lemlorgus, gt
707 Zax &lﬁw@ag}y arrnpoaxaz, enZanim s paxarno? Sean

IR ereh, y feSrmor ,{Jo’;of‘s: R srropoers ét .4/424, 2243,
S llatedorr wrir, v T
Cowlde Gorpoce 3?/?712'23»»;“}“ Leneals
PCoxDovan N Gscirnbm 4 28799,
BL A 2 HE
Seirman Xerndeda Sauia . -
Yavier- . riotq
Ay
Doc. 5

Cvil






e

\ [
Reghmeqm que dcben observar los Actores y Actrices de
Ia- Compaiiia Comica. de- esta Capital, en el. presente ado de
1820. Dispuesto por la Dipuracion del Excmo. Ayuatamiento
Constitucional de la misma, encarg:da en este ramo.

" Los individuos de la Compafiia son responsgbles al Ewmpresario de las
faltas que cometan en el cumplimiento de sus obligaciones, y al publico
de las de respeto y veneracion; para lo qual se les previene lo siguien-
te: i

]-VO

Ningun individuo de la Compaiiia ' podrd dexar de desempeiiar su pa-
pel en los dias y horas que se le sefialen, ni cambiarlo por otro, ni
._eonarﬂula, _pi. ausentarse pof un. dig, ‘como po 863 cou. noiicia del Em-
presario .y Auter,, y previa licencia de Iz Diputacion. Si estubiese
enfermo, ¢ le asistiese alguna otra cawsa justisimg Jo trasladardn al co-
mocimiento de 1a misma, acreditandolo en competente forma. -

No podrén hablar, contestar , ni hacer sedias 4 los expectadores, ni
corresponder con cortesias 4 las que recibieren, ni al retirarse de la Es-
cena 4 los aplausos que les dieren, ni adadir cosa alguna al testo lite-
ral de las composiciones que representaren, ni hacer gesto alguno, i
equiboco, ni salir 4 las tablas con indecencia en los modos de vestir,
ni caatar ni bg(lar tonadas proyocatibas, que puedan qecasionar el me-
nor escandale: ' R

o
.

Cada wvno se vestird, y desnudard ep el Vestuario de su sexo, sin

que por ningun pretesto se mezclen los unos con los otros.

4"
Durante 1la representacion no se asomarin por entre bastidores, ni
despues por el telon de la embocadura.

o
Asistirdn 3 los epsayos 2 las horas, en que se les cite por el Empre-
sarlo,; & Autsr, -0 por quien haga-sas veces, y no dardn lugar 4 que
por su caysa entren e €l personas del Pueblo. Tampoco influirdn para
que durantd i3 representaciod entren hombres, o mugeres en el foro.

6 °
No repetirdn cosa alguna sin que preceda la licencia del Magistrado
que presida.
o
Guardarfo al Empresario, Autor, o sus representantes el respeto de-
bido, porque ellos han de responder 2 la Diputacion de las faltas que se
cometan.

Doc. 6 (2p.)
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8 ]
Quando 3 sintieren mgraviados e sus procedimientos aeudirin en ques .
%3 4 la Diputacion que los desagraviard- em si caso.

. . Y
- b Q.- - .

Serd tal la decencia, compostura, v recato de los Actores ¥ Actri-
ces ¢n sus vestidos, acciomes y palabras que pueda llamarse el Teatro
escuela de bas costumbres.

[0, :

Las penas establecidas para los contraventores 4 los articulos preceden

tes son pecuniarias y aflictivas, y deberdn imponerse indefectiblemente
para conservar el orden, y el respeto debido al publico,

Y 2 fin de que llegue & noticia de' todos los individuos de la Compa=
fiia Comica, lo mando imprimir la expresada Diputacion de Teatro del
“Excmo. Ayuntamiento Constitucional de esta Ciudad de Cérdoba 2 29 de
Marzo de 1820, - e i

£ Dugue de Almodobar, E! Marques dz Cabriiiana, HMiguel Basabril,

Alealde Constitucional, Alealde Constitucional,
José Maria Conde, 0 Migiel Apolinario, - Joaquin Hidalge.
O !
Rufuel Pedro de Filla Zeballos, Mariano Ortega.
\

N

 Por acuerdo de 1a Diputacion de Teatro,

 Mariano de Vega,
Secretarip.
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',Reglamemo que debe observar ¢l Empresario del Teatro Comico de

esta Capitsl en el presente ano de 1820. Dispuesto por la’ Diputacion
- det Bxcmo. Ayuntamiento Constitucional de la misma encargadd en ¢s-
“te famo. ) .

1.°
Tocumbe al Empresario todo lo que sea concerniente 2 la seguridad , conmodidad ,

aseo, iluminacion, y la inspeccion sobre todos los subalternos del Teatro para que de-
sempefien con exactitud sus respectivas obligaciones. . :

2:°
Serd de su cargo practicar todas las obras que debin haeersé 2 juicio del Maestro
mayor de la Ciudad. v
o =

.

Hard componer sin demora las quiebras y demas -dafios que sufran los utiles del
Teatro. )
o
Cuidard de que las Oficinas del Despacho de Villetes, y de la entrada estea abiertas
las horas precisas anunciadas al piblico.:

. s o e ) 4
Pondré las luces competentes en la eatrada, patios exteriores , galerias altas 'y
baxas, escaleras y cazuela; y en el Patio ademas de la lucerna colocar2 dos luces ea
cada una de las quatro Arafias de los extremos todos los dias, y quatro los de Fiesta
quando se prometa mayor concurrenciae . - vy . ’

s 5

. 6 o’ Gl
Velard en el cumplimiento de los deberds de los Comicos, de que ha de responder

4 la Diputacion,, asi por que ¢l sole los conoce, como por_sus inteseses ¢ ¥ el del Pu-
blico que por ningun motivo debe ser defraudado en nada. i

5 ©
... No permitiré que los dias de beneficio se establezca demanda alguna en la’entrads;
“ni en las Casas, siendo solo licito que en ¢l anuncio se exprese el nombre del actor 2
quien corresponda. ;
wiva s 8 - - 8 [- A o

- < i Tiuedd o L <. g

Presentard 2 la Diputacion una fista mensual de las Comedias que intente dar al
piiblico, porque ninguna se podra representar sin su acuerdo, y faltando 4 uno de es-
10s requisitos en todo, O en parte se le-impondrd una multa correspondiente 4 las cir-
cunstancias. - i I Luma® 00 el of et ;
e . ) e - - ,0:'

v
2 ) ity B

€1 precio de Tos palcos principales serd de.yeinte real'os,: en las funcioaes comunesy
y veinte y quatro en las Comedias de Teatro, Operas y' grandes fuaciones;. el de los
baxos, serg diez y ocho en las primeras, y veiate y dos en las segundas; el de los
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aitos diez ¥ seis reales en Las funciones comunes, y veinie €0 las demasy y el de los
de la portada e la Escena, sard dece reales en las funcienes comupes y ciez Y seis
€n las grasdes funcienes: el de las primeras Lunetas del petio ties recles; ¢l de las
segundas dos: el de los bancos uao; el de las Sillis y Lutetas de Cazuela dos
reales, v el de la entrada otros dos reales. Quando™ la funcion fuere de Teatro ente-
o, sabirh un real el precio de las Lupetas primeras y ssgundds, baucos, Sillas ¢
Luosstas de Cezuela, y la entrada otro rsal; y siel easo lu pidiere se hard lo mismo
con acuerdo é2 la Diputacion.

I0.

Ni la repeticion de las piezas, nilas de las canciones se podrd hacer sin la cor<
respondiente licencia de la Diputacien.

IT.

El Empresario serd responsable de la entrada de las gentes del Pueblo & los ensas

yos, § 4 la escena durante la representacion. -

T2,

Se reservard diariamente un palco principal de los no abonzdos, deque no poc:d
disponer el Empresario sin conocimiento de la Diputacion, hasta la hora de abiirse
el despacho de Villetes por la tarde.

13.

Cuidara el Empresario del aseo y limpieza de todos los departamentes del Teatro,
y de adoptar quantas medidas se crean wiles para evitar un incendio y remediarlo
oportunamente si por desgracia acaecicse.

- L3y ul
_ 140 T
Asimismo cuidard de que no haya sioo un Aguador-en el patio 'y deberd merecer su
confianza la muger que tubjere su permiso para vender agua en 1z cazuela.

- - . I8,

Celard que esten abiertas-todas las puertas al concluirse 12 funcion.

16.

Cuidard de que en lo interior de la escena reyne el mayor orden ¥ silencio durante
la representacion. : : ) -

Serd de su cargo advertir 2l Apuntador que exerza su oficio con disimulo de suerte
que no fastidie 4 los expectadores su €co repetida.

18 B

Siendo 1a obligacion de los Musicos Tlenar los hugcos de la representacion com soni=
des alaguefios que mantengan la ilusion ¥ sicvan de recreo, les prevendrd el Empresa-
rio que deverdn tocar sin interrupcion , mieatras duran los intermedios de la repre=
sentacion, incluyendo e bayle y antes de principiarse la funcion, *
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10.

Ultimamente toca al Empresario el puntual cumplimiento del reglamento dado a1
- plblico, y sefialadamente el cuidado de que 2 Ia hora asignada con ta] que haya en
el palco de 1a Presidencia uno de los Sefores Diputados, se d principio 4 la repre-
seataciun, cuya falta 5o adimite condescendencia nj disimulo; y la Diputacion le auxj-
lird €n quanto sea preciso para que el publico este mejor servido; y para su mas
exictz olservancia se mandd imprimir por Ig expresada Diputacion de Teatro en Coye

" doba 4 29 de Marzo de 1820,

El Dugae d2 Almodsbar, El Margues de Cabritana, Migul Basapyi,
Aizaiae Constituciongl, Alealde Constitugional,

Fosé Maria Conde, Migusl Apolinaria, Joaguin Hidalgy,
Rafa:l Pedro de V'illa Zeballps, Harians Ortega,

Pz acuerdo de Iz Diputacion de Teatro,

Mariano de Vega,
Secretario,
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EDICTO.

PARA QUE EL TEATRO PROPORCIONE A LOS ESPECTADORES
la diversion, tranquila y decente que apetecen con el decoro y moderacion
correspondiente 4 los actos publicos, se observard lo siguiente:

.La representacion dar principio én todo tiempo, media hora despues del
toque de las oraciones.

Ni aotes de empezar ni despues de concluir, e permitiin hombres, ni mufum panados en las erquinay,
puertas 3 calles del Colisto, oi tampoco en la baxada de la Cazoela, ni en el ugar por doade entran y m.
Jen las mogeres, a00que sea con motivo de esperar Ja que sea propia, parienta ¢ conocids, pues deberan
hacerlo e parages mas desvisdos por combeaio antetior.

Los Coches deberan venir al Teatro por Ja Calle llimads del Cabildo Vicjo, y luego que se spien sus
duefios, s recirarin por la Cuesta de San Benito abajo, & se detendrin en la Plazuels inmediata sin emba-
nzar ¢l paso, hasta que concluida la funcion los voelvan & tomar por su orden. Durante | entrada no se
persiitind imbertir ene orden 4 ningun otro Coshe, auoque no vays sl Teacro,, para evitar confurion.

Bstarin con la devida separacion la entrada de los hombres por el Patio, y la de los Palcos y Cazuels,
¥ conclaida lo funcion se abrirdo distiatas puertas para la salida de unos y otros lugares.

Nioguno podrh esur dentro del Colisto emboxdo, oi con disfraz que le ocule ¢l ronro, ni con gorrs,
sombrero, & montera darante la representacion.

No se padra silvar, ni grivar 4 persuna slguns, ni & aposento determinado, ni A los actores sunque s
equivoquen por ser contra la decencia devida sl publico , y un agrabio para los que hacen en su obiequio lo
que sben y pueden,

Se prohibe el hablar desde ¢l Patio 3 las mogeres de la Cazoela, y ¢l bacer seias & los aposentos, U
oiro ditio, y tambien ¢l arcojar ol wblado papel, dinero, dulce, oi otra cosa quakquiera, y hablar y hacer
scBas 2 los actores,

Pata 0o grabar & los espectadores con la detencion , ni # los actores con mas trabsjo que ¢l ofrecido ol
publico, no se prrmiied repetir bayles, tonudillamnivorsasrpeciandesanionn., diversiol . . . -
" ““Ningun hombre podri encrar en la Cazucla , ni alir de ells ninguna muger, aua con pretesto de ir 4 la

Calle, y la que esto hicicre no podd volver & entrar en el Coliréo aquella noche.

A vinguao se permitird entrar en ¢l foro durante la reptesentacion, & cujo fin Ae corrard con puerta y
eent'nela la uniea comunicacion de la escena ol Teatro.

Siondo indispensable la repeticion de algunas piezas para sgradar al publico, y sostensr la empresa, ¥ que-
dando_ tdm: eamen al discerniwiento de la Autoridad, se abiendran los expectadores de pedit otras que s
snunciadas, »

Adi los hombres como lav mugeres deberin observar dentro del Colirdo ls mayor circunspeccion, y com-
powurs, y durante ln rcpresentacion ¢l mas profundo silencio, usi en los asientos como ea los Palcos y Cazuclas,
No de podri fumar sivo en los Patios exteriores donde oo hay peligro de locendio, .

Solo s¢ permitird un sguador co ¢l Fatio, y una muger con este destino en la Cozuela,

Al concluirse la funcion se podran abrir las pucrtas principsles para wlir del Teatro,

Para la execucion de lo mandido se colocaria centinelas en la estancia del cobredor, en la entrada princi
pal, €0 lur dos entradas de los arientos y luactas, ol pie de la esoslera de la Cazucla, y en la puercs de co
manicacion entre ¢l Teatro y ¢l foro,

Las Leyes tieaen seduladas lis penas que se han de imponer & los contraventores; y para que ltn?lnﬂ"ll
plido efecto deberd estar ¢l Magistrado que preside desde ¢l principio en su aposento, y el Alguacil Mayo

Bscribano en donde le pond s

Y 2 fin de que llegue 4 noticia de todos lo mandé imprimir y publiwr 1a Diputacion del Teatro del E

R Py AT o

Ay ional de esta Ciodad de Cordoba 3 29 de Marzo de 1810. .
El Duque de Almodobar, El Marques de Cabrifiana, Miguel Basabri, José Maria Conde,
Alcalde Constisucional, Alcalde Constisucional,
Migad dpolinatio. * foaguin Hidalgo Refacl Pedro de Vila Zeballcs. Mariaro Ortega

Por acuerdo de la Diputacion de Teats,
Mariano de Vega,
Secrerario,
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ABREVIATURAS Y SIGLAS

Asociacion Internacional de Hispanistas
Boletin de la Real Academia de Cérdoba
Biblioteca Nacional de Espafia

Catalogo Colectivo del Sistema Andaluz de Bibliote-
cas y Centros de Documentacion

Catalogo Colectivo Patrimonio Bibliografico Espafiol

Catalogo Colectivo de la Red de Centros y Docu-
mentacion y Bibliotecas especializadas de Andalucia

Catalogo Patrimonio Bibliogréfico de Andalucia
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Instituto de Ciencias de la Educacion
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Paginas

Catalogo de la Red de Bibliotecas Publicas de Anda-
lucia

Red de Bibliotecas Universitarias Espafiolas

Sin afio

Sin pagina

Tomo

Tipografia

Universidad de Cérdoba
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TEXTO FACSIMIL






HISTORIA
DEL TEATRO EN CORDOBA

DON. LUIS MARIA RAMIREZ Y DE LAS CASAS-DEZA.
LEIDA EN LA ACADEMIA
en sesion de 25 de Febrero de 1843,






HISTORIA DEL TEATRO EN CORDOBA

DESDE SU ORIJEN HASTA EL DIA,

Cuando al nacer el Teatro en Espaiia se representaba en
Zaragoza una comedia compuesta por el célebre Marqués de
Villena en la proclamacion del Infante de Castilla D, Fer-
nando el Honesto; cuando se presentaba Juan de la Encina
en las bodas de los Reyes cat6licos ~elebradas en Vallado-
lid, y Bartolomé de Torres Naharro publicaba sus comedias
en Italia bajo 1a proteccion del Papa Leon X y se ejecuta-
ban-en Népoles, no se podia esperar aun que cundiese este
espeeticulo por todas partes, ni tampoco era posible que se
gozase de esta especie de diversio: mny generalmente, cuan-
do Lope de Rueda principi6 su carrera dramdatica; y eran tan
poeos los que se dedicaban 4 esta profesion, que ninguno de
ellos salia de la cérte ordinariamente. Por esto, pues, Cér-
doba debié de carecer ds Teatro todo este tiempo, y solo
cuando Lope de Rueda, despues de haberadquirido grande
reputacion, salié de la cérte de Felipe 11, de que era el en~
beleso, como le llama el famoso Antonio Perez, acaso con el
fin de recoger aplausos y mas colmados frutss de su habili-
dad, pudo esta ciudad gozar de las representaciones escéni-
cas, ya fuese que deintento se detuviese en Cérdoba aquel
famoso farsante, ya que hiciese transitn en ella al pasar 4 su
patria Sevilla, 6 bien que de esta se dirigiese & Madrid.

En electo, Lope de Rueda residié mas ¢ menss tiempo en
esta cindad, donde es de inferir hallaria la mas grata y fa-
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vorable acogida, especialmente de la culta y galante socie-
dad cordobesa, que en aquel siglo locra 4 la verdad mucho
mas que ahora; y en esta misma ciudad fué acometido de la
Gltima enfermedad en 1567, siendo de notar que por consi-
deracion 4 su mérilo fué sepultado entre los dos coros de la
Catedral, sin el reparo que acaso se hubiera tenido en tiem-
pos posteriores de hacer tal honra A un hombre de su profe-
sion. jTan cierto es que en muchas cosas se atrasa, cuando
4 muchos se les figura que se adelanta!

La noticia mas antigua que se tiene de la situacion dei
teatro, es que estuvo en la calle que por esta razon se llama
de Comedias, en la casa que despuesvino 4 ser taller dela
fabrica de la iglesia Catedral, y que decian la circel vieja
por haberlo sido hasta que se trasladé 4 la Corredera.

Iin esta casa se construia por los afios de 1603 un teatro,
segun memoria, suntuoso edificio que dur$ hasta fines del
mismo siglo XVII, en que se dej6 arruinar 6 se demoiié de
intento le resultas de la predicacion y diligencias que hizo
para que se aboliese el teatro el Beato Francisco de Posadas.

De papeles relativos al hospital de San Juany San Ja-
cinto, consta que el rey D. Felive IIT le concedié en 1606
cuatro maravedis por la entrada de cada persona que fuese
4 oir las comedias, como se decia en aquel tiempo, mas ha -
biendo presentado la Real Cédula al Corregidor el fundador
de los incurabies hermano Pedro del Castillo, le persuadid 4
este aquella autoridad se contentase con dos maravedis por
entrada, 4 lo que aunque con violencia, por lo que,se vié des-
pues, accedid; mas hallindose enfermo el hermano Castillo
y no habiendo podido asistir 4 la recaudacion, el cerregidor
le envid doce reales de tres dias, lo que visto por el herma
no recurri6 al Rey y este ordend se llevase 4 efecto lo man-
dado. De esto seinfiere que & tres representaciones solo ha-
bian entrado 204 personas, nlimero muy corto por cierto.

A pesar de lasuntuosidad que se atribuye al teatro de
Cordoba, no es de creer pasase de un corral como los de Ma-
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drid que tuvieron al principio este nombre, porlo que estan-
do al descubierto no conceptuamos hubiese representaciones
en todo el afio, sino solamente en la temporada de verano.

Desde el afio de 1694, empezaron 4 desterrarse de Cérdoba
las comedias y su Ayuntamiento las prohibié para sierupre 4
instancias, como hemos indicado, del Beato P'osadas, y este
acuerdo fué confirmado por el Supremo Consejo de Castilla
en 23 de Noviembre de 1695. A pesar de esto se volvieron 4
representar comedias, no sin oposicion y reclamaciones de
muchos que se acordaban de la resolucion del Ayuntamiento.

Para que esta tuviese efecto, represent6 al Rey el Obispo
Baltasar de Yuste Navarro, y en vista de su exposicion sa
espidié una Real (rden en 18 de Febrero de 1784 en que para
siempre se prohibieron las comedias en esta ciudad y su
obispado.

A consecuencia de esta drden se detnolié el teatro de ma-
dera que habia enténces, con lo que se creyeron abolidas pa-
ra siempre las representaciones; pero no fué asf, porque
siendo Ministro de Estado D. Mariano Luis de Urquijo, con-
cedi6 el Rey licencia en 7 de Enero de 1799 para que D. Ca-
simiro Cabo Montero restabvleciese el teatro, apesar del in-
forme contrario del Ayuntamiento, que se opuso con energfa.

D. Casimiro Cabo Montero construyé el teatro en un so-
lar propio del Excmo. Sr. Duque de Rivas, frente del con-
vento de Corpus Christi; pero apenas se principiaron las re-
presentaciones, se conjuraron contra ellas sus enemigos, y
dirigieron al gobierno muchas reclamaciones que le obliga-
ron & tomar conocimiento de este negocio.

Entre tanto D. Casimiro Cabo Montero procuraba impe-
dir que se retrajese 4 los cordobeses de frecuentar el teatro,
pues la falta de concurrenciz la atribuia 4 las exortaciones
de los predicadores que declamaban contra las comadias; y
asf, patrocinado de un Escribano y un Abogado (que cree-
mos fuesen D. Lope Valero y D. Manuel Serrano) iba encom-
paliia de estos y de otros sus parciales & las Iglesias para oir
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4 10s predicadores y poder deponer contra ellos en casv (ue
declamasen contra las representaciones teatrales,

Por estos motivos y sin duda & solicitud de Montero, la
junta de teatros del Reéino dirigié una 6rden con fecha del 11
de Marzo de 7800 al Corregidor de Cérdoba, & fin de que sos-
tuviese eficizente el teatro y mandando que se le diese no-
ticia de los eclesidsticcs que abusaban del palpite declaman-
do contra las comedias, pues habia llegado el caso de ame-
nazav pablicamente 4 los fieles con negarles la absoiucion
por el mero hecho de concurrir al teatro.

Por este tiempo, con motivo de la epidemia que se habia
presentado en C4diz 4 principios de Agosto del mismo afio de
80), se suspendieron las representaciones, y 4 pesar de esto
continué la pugna sobre 1a existencia del teatro. Ei gobier-
no pidi6 informe al corregidor de esta cindad, que lo era en-
tonces D. Pascual Quiles y Talon, el cual informéen 22 de
Enero de 1801 manifestando que este vecindario detestaba
las comedias, y esponiendo los varios acuerdos y Reales 6r-
denes que prohibian las representaciones en esta ciudad y
su obispado. Si esta aversion es cierta y no exagerada como
es de presumir, manifiesta el atraso en que se hallaba esta
ciudad y el terco empetio de los que por falta de ilustracion
y acaso por motivos particulares hacian tal oposicion al
teatro, sin hacer la debida y racional distincion entre las
buenas comedias que instruyen y deleitan, y las malas que
corrom pen las costumbres.

El informe del corregidor, que mostrd en esta ocasion 6
debilidad 6 connivencia con los obstinados en resistir el tea-
tro, motivé una Real érden fecha 11 de Marzo de '8¢1, ¢n
que S. M. negaba una solicitud de los acreedores al empre-
sario Montero, que pretendian ia apertara del teatro, cerra-
do todavia con motivo de la epidemia. No por esto desistie-
ron de su empelio en restablecerlo, alegando los perjuicios
que se les seguian de su cerramiento; pero S. M. no di¢ oido
4 sus representaciones, y mandd repitiesen los acreedores
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contra el edificio del teatro para indemnizarse, por Real ér.
den de 6 de Mayo de 1803." :

Il Ayuntamiento que attibuia el restablecimiento del
teatro al Ministro D. Mariano Luis de Urquijo, juzgé que
separado aquel del lado del Rey seguiria este las huellas
de su padre en este punto, y representé en 4 de Setiembre
de 1801, esponiéndole su determinacion de no permitir al
empresario Montero la apertura del teatro, y sus deseos de
verlo proscrito como lo habia estado, y en su consecuencia
se despachd otra Real drden en 24 del mismo mes, reprodu-
ciendo la ce 1784 y mandando que en su virtud ni enténces
ni en Jo sucesivo se admitiese en Cérdoba compaiiia alguna
de comicos ni operistas; mas fa junta general de teatros.del
reino, que segun parece ignoraba esta determinacion, diri-
gi6 4 la cindad (rden para que procediese 4 la formacion de
la junta provincial, segun se prevenia en su reglamento; y
con este motivo reiterd la ciudad su instanciay el Rey por
Orden del 13 de Abril de 1802 mandé que en Cérdoba no se
tratase de teatro, y gradu¢ de intempestiva la gestion de la
espresada junta.

Insté el Montero 4 S. M. para que se suspendiese la de-
molicion del teatro, y representé al mismo tiempo, 4 nombre
de gu hijo, la Sra. Duquesa viuda de Rivas, pretendiendo se
le entregase su solar con la reserva de repetir contra quien
hubiese lugar por sus alguileres; mas el rey insisti en que
se dewoliese por érden de 20 de Octubre de 1804, en aten-
cion & no ser su voluntad que se volviese & abrir el teatro
de cérdeba 6 al menos que se desiinase 4 ctros usos licitos y
permitidos, con intervencion de los acreedores del empresa-
rio Montero, pero pagdndose las rentas que correspondiesc 4
* laSra.Duquesa, ya se aemoliese, yasedestinase 4 otros usos.

A pesar de todo no se desanimé Montero ni sus acreedo-
res, y estog volvieron 4 representar sus perjuicios y pidie-
ron ss les oyese en justicia; pero no ¢onsiguieron mas que
ver confirmada y mandada levar 4 efecto la 6rden de 20 de
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Octubre de 1804, y Montero se avino 4 pagar las rentas del
¢olar 4 la Duquesa de Rivas para evitar la demolicion.

No pudiéndose ya vepresentar comediag, se tom6 el arbi-
trio de hacer tfteres, por cuyo medio se evit6 la demolicion
4 fin de poder contar con el teatro en ocasion oportuna. Asf
80 continué hasta que en 1807 el corregidor D. Agustin Gua-
jardo hubo de hacer al gobierno algunas insinuaciones en
favor de la representacion de comedias, que no produjercn
efecto alguno. Varias personas, 4 instancia del empresario
Montero, tambien dirigieron al rey en29deOctubre del mis-
mo afio una representacion pidiendo la apertura del teatro;
pero otros con noticia que tavieron de esta tentativa, hicie~
ron otra en 1.° del siguiente mes contraria 4 la anterior, qne
obtuvo buen resultado, confirmandose ia abolicion del teatro
por otra Reul 6rden de 6 de Mayo de 1807.

Se siguieron haciendo tfteres, y so color de estos se prin-
cipiaron 4 ejecutar insensiblemente aigunos pasillos, y aun
4 hacerse algunas comedias, sin que las autoridades (cosa
estraiia) se moviesen 4 impedirlo.

Durants el gobierno de las juntas, ya principiada la re-
volucion de 1808, continuaron 4 veces las representaciones
disfrazadas como antes, con el nombre de titeres, hasta que
apoderados los franceses de Andalucia (1810) se restablecié
el teatro, terminando la pugna que por tanto tiempo se habia
prolongado.

El gobierno francés protegié el teatro, avxilidndolo has-
ta con fondos publicos, y por mediacion del prefecto de esta
ciudad vendi6 4 censo el Cabildo eclesidstico dos casas lin-
deras con el teatro, 4 fin de darle 4 este mas amplitud. En
esta época tuvo el teatro muy buenos actores y estuvo muy
concurrido, no solo por la guarnicion que en ocasiones fué
numerosa, sino tambien por el vecindario que en tan pocos
afios habia perdido, sin duda, la aversion y el horror que se-
gun el corregidor Quilez y los enemigos del teatro, profesa -
ba 4 las representaciones,
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En la época constitucional gue siguié 4 la expulsion de
los franceses de Andalucia, se continué el teatroy con el
mismo ¢ mayor explendor. En esta época en que principi6 la
pugna y el conflicto de lzs oviniones polfticas, no queriendo
unos abjurar sus antiguas ideas y oponiéndose 4 toda refor-
ma, y otros, por 1o mismo que experimentaban tan tenaz re-
sistencia alcanzando mas alli dela raya de lo justo; se lle-
garou & cometer-algunos excesos, que obligaron en una oca-
sion al Ayuntamiento 4 corregirlos multando al empresario,
encarcelando al pintor de uncs carteles escandalosos y pro-
hibiendo la representacion que anunciaban.

El Montero ayudaba por medio de las representacicnes 4
los que peleaban contra el partido absolutista, poniendo en
escena las comedias mas apropiadas al intento. Ya en dias
préximos 4 la caida del gobierno constitucional, dispuso re-
presentar con el objeto de alentar el espiritu pablico ia co-
media titulada Roma libre; 1o que sabido por el Ayantamien-
toy temiendo alguna conmocion popular segun estaban enco-
nados los 4nimos, impidid en hora Gltima la representacion
en obsequio de la paz y de la tranquilidad pablica.

Para el dia 9 de Mayo de 1814 en que sucedib en esta, el
motin que derribd el gobierno constitucional estaba dispues-
ta la comedia titulada Ojo alerta que asan carne, pero ro lle-
g6 4 abrirse el teatro aquella noche porque el populacho
desenfrenado y deseoso de robar como ya lo habia hecho en
el colegio de la Asuncion y en las casas de muchos particu-
lares de opinion liberal, se arrojé 4 destruirlo y demolerlo
mas en 6dio del empresario y por sugestiones de los parti-
darios del absolutismo, que por aversion al teatro; perolasau-
toridades provisionales que se habian establecido pudieron
impedir que ejecutasen su intento.

Como al mismo tiempo que se restablecia ei gobierno ab-
soluto, se restablecian las instituciones que le son consi-
guientes y se abolian las que no estaban en armonia con él,
se pidio por el pueblo la abolicion del teatro, lo que le fué

8
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concedido por las antoridades reunidas en las casas de Ayun-
tamiento, que deseaban no se olvidase esta peticion para
vengarse del Montero que tal guerra les habia hecho y tan
contrario se habia manifestado 4 las opiniones que ellos pro-
fesaban. »

Mas desconfiando de la subsistencia de esta resolucion y
temiendo que restablecido el érden y la tranquilidad volvie-
se el empresario 4 continuar sus representaciones, ge reu-
ni6 una porecion del vecindario y representd al Rey pidiendo
ia renovacion de las 6rdenes que prohibian el teatro en esta
ciudad y por consiguiente su proscripcion, 4 lo que accedié
ol Rey por érden del 17 de Agosto de 1814,

Ya en este tiempo no existia la oposicion grosera y fa-
nitica que en el Gltimo tercio del siglo anterior, ni se le
hacia al teatro la guerra que enténces m1 tan general y alu-
cinadamente. Yasus contrarios se habian redacfdo 4 un
corto numero, y estos mas mirados, no apelaban al preten-
dido voto ni 4 otras ragzones que veian no podian ser aten-
didas. Se apelaba & razones de moralidad y de economia,
las cuales espuso en unfolleto que dié & luz cierto eclesids-
tico del alto clero (1) que en esta cindad se habia distin-
guido como campeon del absolutismo. Aunque no del todo
falto de instruccion, pero lleno de -preocupaciones, leyendo
en su escrito cuantos argumentos se puedan hacer contra el
teatro, mas todos ellos Inoportunos y fundados enel abuso’
y &in contraerse 4 los diversos tiempos, ya con relacion al
estado de la Sociedad, ya al del Teatro y las representacio-
nes. Este escrito pudo influir y escitar para que se solicita-
se la abolicion del teatro que acabamos de esponer, aunque
sin &l hubiera sucedi?o lo migmo. Se dice que este eclesids-
tico ofreci entonces cinco mil duros para que se llevase 4
efecto la demolicion del edificio

(1) Dr. D. Manuel Jimenez y Hoyo «(Nota de la re-
daccion‘.,)
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Las diversiones de t{teres y volatines se subrogaron en-
ténces 4 las comedias, medio que se crey6é oportuno para
resarcir los perjuicios del empresario y evitar la destruccion
del teatro que tantas veces la habia amenazado; pero co-
nociendo los enemigos del teatro, que sin resarcir tales per-
juicios, estas diversiones serian con el tiempo un pretesto
para eludir las 6rdenes del Rey, acudieron nuevamente 4
S. M. pidiendo la demolicion del Teatro como en otro tiempo
se habia mandado.

No contentos con esto, algunos de los que representaron,
entablaron un recurso judicial ante unodelos Alecaldes ordi-
narjos, pidiendo la demolicion para afirmar de este modo el
cumplimiento de las Reales érdenes, Mds los que con tanto
empefio pretendian ver destruido el téatro no -tuvieron el
gusto de que se l2s cumpliese su deseo.

E118:9, consiguié alin D. Casimiro Cabo Montero un
despacho del Real y Supremd Conszjo que fué presentado
al Ayuntamiento en Cabildo de 7 de Julio gque dice asi:
«Maadamos que seabradenuevo o' teatro doesa ciudadde
»36rdoba, y se rastiblezean en 81 las representaciones, ob -
»3ervandose en su gobierno y direccion la instruccion con-
»tenida en la ley 12, titulo 23, libro 7 de la Nov. Recop., so-
»bre lo que hacemos 4 vos el nuestro Correjidor muy par-
»ticular encargo con estresha responsabilidad, quedando
»sf conciliado el bien pablico y la conservacion de la recta
»moral, con el decoro de 1a Real palabra y los derachos re-
»clamados por el empresario Casimiro abo Montero y sus
»acreedores; y queremos hagais saber al vecindario de esa
»ciudad no se mezcle en allerar lo establecido por N. R, P.
»acerca de los especticulos pablicos, pues su determinacion
»corresponde 4 las autoridades supsriores que caiificando las
»circunstancias sabrdn disponer lo que sea justo y conve-
»niente, que asf es nuestra voluntad.»

Con esta 6rden se puso término 4 las continuas represen-
taciones en confra del teatro, pero no se acibd por eso la
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aversion que muchos le tenian, En este tiempo se hizo nota-
ble por las gestiones que practicé para impedir ia apert ra
del teatro y Jas representaciones despues y por lo quo escri-
bi6 contra las comedias un personage tan raro y singular
que 4 penag se podrd hallar con quien compararle, y que por
lo tanto ha dejado memoria en esta ciudad.

Cuanto se diga es insuficiente para dar idea de un cardc-
ter tan particular; pero no podemos dejar de indicar algo de
él en este escrito. D. Pedro Maria Ileredia y Rio, capitan re-
tirado, natural de Cabra y establecido en esta ci‘idad, hom-
bre de alguna instruccion, se hallabz poseido de una mania
religiosa, y se ocupaba anica y constantemente en procurar
que todo el mundo adoptase no ya ura vida cristiana sino
ascética y casi cenobitica. Su ejercicio ordinario era yaescri-
bir persuadiendo en multiplicados escritos, q1e fueron once
mil las compaiieras de Santa Ursula, ya celebrar los'triun-~
fos de la legion Tehea, ya escribir elogios de los siete ange-
les q e estan delante del trono de Dios, ya imprimir en hojss
sueltas el orfgen’de la inquisicion, el suceso de D. Diego de
los Rios en el Campillo sacado de Bravo, ya la siguificacion
del nombre Fernando que decia era fe-reinando. etc., etc.;
lo demds del tiempo lo ocupaba en entrar y salir cien veces
todos los dias en las cien Iglesias que hay en Cérdoba, te-
niendo gran cuidado de no mirar jamas muger alguna ni
aun cuando tuviese que hsblarle, pues para eso se volvia de
espaldas,

Era D, Pedro de Heredia, para que liegue 4 noticia de
la posteridad, de corta estatura, cenceiio, palido y compun-
gido de rostro y andando ordinariamente muy deprisa, lle-
vaba las manos enclavijadas delante del pecho. Su vestido,
era casaca antigua larga y cumplida y calzon todo azul tur-
quf, media blanca, chupa hasta las ingles, las dos charrete-
ras caidas 4 la espalda y el sombrero de tres picos colocado
de frente. Con este trage, este porte y 1o que de é1 sabia to fo
el mundo, iba llamando la atencion por todas partes el Ca -
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pitan Comedias, que asf le llamaban, y los muchachos corrian
tras é! en bandadas tom4ndolo por burla y entretenimiento.

Este fué el anico contrario que en aquella época salié d1a
palestra contra ej teatro, pero sus conatos, como de un hom-
bre iluso y reducidos & exortaciones y peticiones verbales y
por escrito, nada pudieron influir en la abolicion del teatre.

Continud este abierto hasta el afio de 1824 en que se con-
siguié por varias personas una Real érden para que se cer-
rase, alegando indudablemente algunos motivos polfticos
tan eficaces en aquel tiempo.

En 1878, Manuel Franco y Pascusal Boza, pidieron a
Ayuntamiento permiso para traer 4 esta ciudad una compa-
fiia comica, 4 lo que se les contestd que por parte del Ayun-
tamiento no habia dificultad, pero que obrando en contra de
la apertura del teatro una Real 6rden de 1824 era necesario
que los suplicantes acudiesen & S. M. Ignoramos si dieron 6
no esle paso; mas lo cierto es que la compafiia cémica no vi-
no 4 Cordoba.

Habiendo dado al empresario Montero algunas cantida-
des en 1818 D. José Maria conde para levantar el teatro que
se hallaba arruinado, como igualmente D. Mariano Ruiz de
Mendoza en 1819; D. Jos¢ Maria Conde que estaba entrega-
do en el edificio y enseres del teatro como el primero de los
acreedores, se qued6 por la deuda. con su propiedad que le
fué adjudicada en el aiio de 1831 judicialmente.

Disponiendo del teatro e! Sr. Conde presenté un memo-
rial al Ayuntamiento en 6 de Noviembre de 1829 con el ob -
jeto de sabar el 4nimo de este sobre la apartura del tertro
para en caso que no fuese contrario padic & S. M. el resta-
blecimiento de la cédula de 1819 4 lo que aquella corpora-
cion contesto satisfactoriamente.

Hizo . José Maria Conde su solicitnd.al Gobierno, y ha-
biendon padido el Consejo inlorme al Acuerdo de Granada, y
e:te al Corregidor, Inten lenta, Suh l:szalo de policia y se-
fHr 0hispo, to 15s lo hieeon favoradle m2ays el Pealady, por
10 (ue 38 negod la solicitud.
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Hall4dbase condenade en gran Parte el teatro en 1831,
cuando D. Vicente Hernandez se presenté en esta ciudad so-
licitando permiso del Ayuntamiento para eiecutar concler-
tos: Concedidlo. este y suplicé 4 D. José Maria Conde repara..
se el teatro para que el dia 14 de Octubre se ejecatase el pri~
mer concierto en celebridad del cumple afios del Rey, y asi
lo hizo del mejor modo que fué posibleen 27 que quedaban.
Se adorné magnificamente y fué la concurrencia numerosa
v lucida y desde aquel dia se siguieron haciendo los mar-
tes, jueves y domingos.

A consecuencia de una solicitud que se volvié 4 hacer en
1831 para que abriéndose el teatro para el reintegro de los
acreedores hipotecarios de este, el Ayuntamiento recibié
una érden del Consejode Castilla de 22 de Noviembre de 1831,
en que se le prevenia que de acuerdo con aquellos propusie -
se los medios mas prontos y espeditos para su justo reinte-
gro, y habiendo pasado este asunto 4 la comision de concier-
tos, se le oyd sobre el particular & D. José Maria Conde; in-
formé el Ayuntamiento, esponiendo su dictdmen, que no era
otro sino que se abriese el teatro, lo que probd y fundé con
muchas razones.

En Cabildo de 4 de Enero del aiio siguiente, manifests el
Ayuntamiento que en atencion 4 que los conciertos que se-
habian ejecutado en la casa que fué teatro no tenian todo
el atractivo que podrian si 4 12 musica se uniese el argu-~
mento y aparato teatral conveniente, se dirigiese 4 S M.
una representacion con el fin de que mientras se resolvia el
recurso sobre la apertura del teatro, se dignase S. M. per-
mitir que se hiciesen dperas; y al mismo tiempo otra 4 la
reina para que, como protectora de! Real conservatorio de
musica, se dignase interponer su poderoso influjo para con
el rey,

Habiendo el acuerdo ue la Chancilleria de Granada, di6
un largo y fundado informe al Consejo, manifestando su dic-
tdmen de que se restableciese la Real érden de 1319 y aun
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estendiéndose 4 probar la utilidad licitud de las represen-
taciones dramdticas, y an el mismo afio informé tambien el
Consejo favorablemente al Gobierno despues de haber pedi-
dootro 4 los fiscales y al ¢ rregidor de Madrid, protector de
los teatros, D. Domingo Maria Barrafon.

Principiaron las representaciones y no ya un enemigo
dei teatro, sino una persona resentida, segun se cree con el
duefio del mismo, hizo al Rey una largaesposicion en nom-
bre ‘e D. Juan Varo y Cérdoba, Pbro., su fecha 3 de Diciem-
bre de 1234, en que manifestaba que habiéndose hecho 6pe-
ras con el nombre de conciertos, la autoridad de Cérdoba ha-
bia infringido las Reales drdenes, que habian sucedido mu-
chos desdrdenes que pinté larga y minuciosamente y final -
mente acriminando los que concurrian al teatro como inmo-
rales y desafectos al Rey.

Este pidi6 informes con fecha del 26 del mismo mes al
corregidor interino D. Antonio Vicente Lovariiias, Aicalde
mayor y este, al conde de Villanuéva, marqués de Villase-
ca, al comandante primero del segundo batallon de realis-
tas D. Pedro de Alcdntara Cuellar, al comandante primero
del tercer batallon de id, D. I'rancisco de P. Austria, al Al-
calde ordinario por el estado noble D. Rafael Gutierrez Ra-
vé, al Prior de San Hipélito y al Gobernador eclesidstico,
que informaron en contra delo expuesto en }a representa-
cion y el Gobernador eclesidstico diciendo que no existia tal
clérigo D. Jnan de Varo en las listas de los de su jurisdic-
cion por haber muerto en 12 de Febrero de 1830. De este mo-
do nosalié el aufor de la representacion que se valia dej
nombre de un muerto con el fin que en su dafiada intencion
se habia propuesto.

Desde este tiempo continuaron las representaciones tea-
trales en Cérdoba sin oposicion alguna aunque con cortas
interrupciones por no haber compaiiia; y si bien no (an con-
currido como debiera en una poblacion de numeroso vecin-
dario como C6rdoba, es de esperar que el teatro se sostenga
en adelante,
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Bie n hubiéramos querido que esta memoria ofreciese la
amenidad que no permite su asunto; mas si carece de ella,
no carece de utilidad é interés, pues que expone al prineipio
las vicisitudes y estado de este elemento de civilizacion en

nuestra patria.
Luis M. Ramires y las Casas-Dezan.

20 I'ebrero 1843.
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De esta edicion facsimil se ha hecho una tirada de 200
ejemplares en papel ahusado de 90 g. el interior y en
papel estucado mate de 270 g. para la cubierta.

Se realizd la edicidn facsimil de este opusculo el 28 de
marzo de 2020, Dia Universal del Teatro, pasados 177
afios de su lectura en la Real Academia de Ciencias,
Bellas Letras y Nobles Artes de Cordoba en sesion
celebrada el 25 de febrero de 1843.












El teatro es el Barometro mas fixo para dar a conocer el estado en
que se hallauna Nacion civilizada.
Casimiro Cabo Montero
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