ASPECTOS JURIDICO-SOCIALES DE
“EL DIABLO COJUELO”

Epuarpo Roca Roca
PRESIDENTE DEL INSTITUTO DE ACADEMIAS DE ANDALUCIA

Volver a la ciudad de Ecija es retornar a la luz, quedar inmerso en la misma e
iluminado de forma deslumbrante y trascendente, cuando al cruzar las suaves
lomas que rodean la ciudad, comienza la magica aparicién de las veletas y los
campanarios de sus iglesias, que constituyen una sorpresa de secular arquitectura;
la iglesia mayor de Santa Cruz, con el sarc6fago paleocristiano, la iglesia de
Santa Maria, la parroquial de Santiago, que guarda el Cristo de la Inspiracién de
Pedro Roldén, la iglesia de San Gil, la de Santa Barbara, San Juan Bautista,
Nuestra Sefiora del Carmen, San Francisco de Asis, Nuestra Sefiora de la Victo-
ria, Los Descalzos, Santa Ana, la Divina Pastora, la Concepcién y una larga
relacién que comienza con las primeras edificaciones poco después de su recon-
quista por los cristianos el 3 de mayo de 1240, hasta llegar a las representativas
obras del siglo XVIIL.

Ecija, como una gran parte de las ciudades andaluzas, es un auténtico crisol de
culturas, en la que se pueden detectar antiquisimos asentamientos humanos, hasta
llegar a las construcciones romanas y drabes; de tal forma que la antigua fortaleza
arabe se construy6 sobre la primitiva acrépolis romana, quedando aiin restos de
las puertas abiertas en la muralla como son la Puerta Cerrada y del Puente o las
torres Albarrana, Quintana, Merino y Picadero.

Asi es Ecija, sintesis de culturas y civilizaciones, a la que el rey Enrique III le
otorga el titulo de ciudad en 1402, y mas tarde la corona le concede los titulos de:
“Constante, Leal, Fidelisima, Muy Noble y Real Ciudad de Ecija”. La jurisdic-
cién de la antigua Astigi, como “Colonia Augusta Firma”, comprendié medio
centenar de importantes poblaciones andaluzas, como fueron Malaca (Mdlaga) e
Iliberi (Granada), por lo que los granadinos debemos de sentirnos, desde la més
rancia tradicién romana, como ecijanos o astigitanos, pues aqui quizds encontre-
mos nuestras raices cristianas desde el obispo San Crispin en el siglo III, o las
figuras sefieras de San Fulgencio y su hermana Santa Florentina, que vivieron
aqui en el siglo VII, o el recuerdo a San Hermenegildo que se refugia en Ecija
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perseguido por su padre. :

Como antes se ha indicado, el rey Fernando III la reconquista en 1240, vivien-
do una importante evolucién en los siglos posteriores, como he dicho, pro-
duciéndose importantes figuras que tuvieron gran influencia en la vida espafiola.

Por ello, debo de agradecer de todo corazén la oportunidad que se me brinda
en el dia de hoy para disertar en esta Real Academia de Ciencias, Bellas Artes y
Buenas Letras “Luis Vélez de Guevara”, en la que tan generosa e inmerecidamen-
te hoy se me recibe, y he de personificar mi agradecimiento en la persona de su
Presidente (desde hoy también mio) el Excmo. Sr. D. Antonio Morales Lépez,
cuya amistad me honra, aunque la misma le haga sobrevalorar de forma inmereci-
da los cortos méritos del que les habla. Asi pues, mi expresa gratitud a esta Real
Corporacién, a su Presidente y a esta hermosa ciudad de Ecija que hoy me acoge
tan generosamente.

Se me plante6 el problema de la eleccién del tema sobre el que habria de
hablar desde el primer momento, y por ello pensé realizar una reflexién sobre la
obra més significativa del ilustre dramaturgo y novelista ecijano Luis Vélez de
Guevara, cuyo patronimico asumi6 esta Real Academia y, de forma especial, de
una de las obras mds significativas del siglo XVII como es “El Diablo Cojuelo”,
recordando que Miguel de Cervantes en su “Viaje del Parnaso” recordaba al
ilustre astigitano diciendo:

Este que es escogido entre millares
de Guevara, Luis Vélez, es el bravo
que se puede llamar quitapesares.

Conocida es la extensién e importancia de la obra literaria de Vélez de Guevara,
y los cientos de obras que salieron de su prolifica pluma, si bien la vida del
escritor fue de una gran dureza. En 1608 casé con D.* Ursula de Remesyl con
quien tuvo a su hijo Juan Cris6stomo y de la que enviudé, contrayendo nuevo
matrimonio en 1618 con D.* Ana M.* del Valle, que también falleci6, contrayendo
nuevo matrimonio en 1625 con una joven viuda llamada D.* Marfa Lépez de
Palacios.

En esta época su situacién era tan precaria que dirigié numerosos memoriales
al rey pidiendo remedios, y en 1633 escribia una carta a Juan de Tapia en la que
decia: “Yo estoy con la mayor necesidad y aprieto que he tenido en mi vida, y sera
en esta ocasion la mayor merced que de la villa y de vuestra merced pueda recibir
que me socorra a mi con los cuatrocientos reales del auto que he de hacer,
adelantados dentro de tres o cuatro dias, porque no salgo de casa por falta de no
tener para cubrirme de bayeta siquiera”.

Los apuros econémicos le siguieron, o le precedieron durante toda su vida, y
atin después de muerto, pues su testamento esté lleno de recomendaciones para
que se abonen las deudas que dej6 y se lamenta de estar “muy alcanzado y
necesitado de hacienda para poder disponer y dejar las misas que yo quisiera por
mi alma”.

José Pellicer, gran amigo de Vélez de Guevara, pocos dias después de su
muerte, en 10 de noviembre de 1645, daba cuenta de ella diciendo: “El jueves
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pasado muri6 Luis Vélez de Guevara, natural de Ecija, ugier de cd4mara de Su
Magestad, bien conocido por més de cuatrocientas comedias que ha escrito y su
grande ingenio, agudos y repetidos dichos, y ser uno de los mejores cortesanos de
Espaiia. Muri6 de 74 aios, dejé por testamentarios a los Sres. Conde de Lemos y
Duque de Veragua, en cuyo servicio estd D. Juan, su hijo”.

El citado hijo Juan, también escritor, pero de menor talla literaria que su
padre, en carta que dirige en 1645 al citado antes José Pellicer, indicaba que su
padre “muri6 dejando muchas esperanzas de su salvacién, de unas calenturas
maliciosas y un aprieto de orina”, mal que debi6 de aquejar con bastante antela-
cién al mismo, pues en El Diablo Cojuelo, al comienzo del tranco II se refiere a
un letrado “tan ancho de barba y tan espeso, que parece que saca un delfin la cola
por las almohadas”, y que “se estd quejando de la orina”. Como la 1.* edici6én de la
obra es de 1641, se deduce que venia padeciendo con anterioridad el escritor del
impertinente mal de orina.

Para un jurista El Diablo Cojuelo constituye una descripcién profunda y acer-
tada de la realidad juridico-social que vivié su autor, por lo que es una auténtica
tentacién aproximarse a ella desde una perspectiva juridica, poniendo de mani-
fiesto un conjunto de interesantes aspectos que van desde las reiteradas referen-
cias a la justicia y a la ley, como las posibles interferencias que se pueden produ-
cir en relacién con derechos fundamentales como son la libertad, y todos los
derechos que de ella derivan, la libertad de circulacién, el honor, la intimidad
personal y familiar, la inviolabilidad del domicilio, la libre expresién de opinio-
nes respecto de determinados aspectos de la sociedad o de profesionales concre-
tos como médicos, escribanos, etc., o la relacion ponderativa que realiza de la
nobleza de su tiempo, o la critica académica que se formula en el peniltimo
tranco.

Nunca serd exactamente comparable la realidad sociol6gico-juridica del siglo
XVII con la constitucional que nos ha tocado vivir, porque son muy distintas y
distantes ambas coyunturas histéricas. Ahora bien, es conveniente hacer una
previa reflexién sobre los derechos mencionados, desde la perspectiva que con-
templa el vigente ordenamiento juridico espaiol, y resumir las principales carac-
teristicas.

El derecho al honor y a la intimidad son derechos que no han venido reconoci-
dos de forma explicita por el derecho positivo del siglo actual, y se tutelaban a
través de la proteccién y el respeto a la dignidad de la persona humana y de sus
libertades esenciales, derivadas del derecho a la personalidad, del que deriva el
derecho a la intimidad, a la vida privada y la inviolabilidad del domicilio; derecho
a la intimidad que comprende diversas facetas como son la propia imagen, domi-
cilio, libertad de expresién, secreto de la correspondencia, de tal forma que en
esta esfera de la vida privada nadie puede penetrar, constituyendo el honor uno de
los sectores més valorados de la personalidad, derechos que ya venian recogidos
en la Convencién Europea para la tutela de los Derechos del Hombre y las
Libertades Fundamentales en 1950, en el Pacto Internacional de los Derechos
Civiles y Politicos de 1966 y mas recientemente en la Declaracién Universal de
los Derechos del Hombre en 1984.

La Constitucién espaiiola garantiza en su articulado los mencionados dere-
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chos desde el derecho bésico de libertad, la libre circulacién, el derecho al honor,
a la intimidad personal, asf como la inviolabilidad del domicilio, derechos éstos
dltimos que fueron desarrollados por una Ley Orgéanica de 5 de mayo de 1982.

Tanto el derecho al honor como a la intimidad se contraponen al derecho de
informacién y de forma especial al derecho y libertad de expresién e informacién,
que se materializa, en especial, a través de la prensa y la posible utilizacién de
sofisticados instrumentos de escucha, de filmacién, que tienen como finalidad
grabar y obtener imdgenes de la vida intima, o de cardcter muy privado, que no
deben de ser utilizados por los medios de informacién.

Como es notorio la proteccién de los derechos que se refieren a la privacidad
de la persona, ha venido chocando con el derecho y la libertad de expresion e
informacién de tal forma que ha tenido un especial atractivo lo que se viene
llamando la vida privada del hombre piblico, plantedndose el problema de cudl
sea el limite hasta donde puede llegar la interferencia de terceros para opinar o
informar sobre dicha vida privada, utilizando técnicas de filmaci6n de la imagen,
del sonido o la reproduccién de manifestaciones de voluntad, opiniones, etc. En
estos dias viene causando auténtica sorpresa la publicacién de un libro sobre la
vida privada de un destacado miembro de la familia real inglesa.

La colisi6n entre los expresados derechos de intimidad y honor respecto a la
libertad de informaci6n y expresion ha dado lugar a una numerosa e importante
jurisprudencia del Tribunal Constitucional, cuya doctrina se puede resumir di-
ciendo que es ilegitima la divulgacién de hechos relativos a una persona que
pudieran hacerla desmerecer en la opinién ajena, si bien tal situacién es compati-
ble con el derecho a difundir informaci6n, siempre que sea evidente el interés y
relevancia de la informacién divulgada Yy que ésta informacién sea veraz (SS.
T.C.5-11-1990, 17-10-91, 11-11-91, 14-2-92, 2-12-88, 26-11-84 y la mds recien-
te de 15-2-94).

La jurisprudencia del Tribunal Constitucional se puede resumir en la senten-
cia de 7 de junio del afio en curso, 1994, en la que se declara que el contenido del
derecho al honor es 14bil y fluido, cambiante y en definitiva dependiente de las
normas, valores e ideas sociales vigentes en cada momento” pero la divulgacién
de cualquier expresién o hecho concernientes a una persona que la difamen o
hagan desmerecer en la consideracién ajena, o que afecten negativamente a su
reputacién y buen nombre, ha de estimarse como intromisién ilegitima en el
ambito de proteccién del derecho al honor, no siendo admisible que en el ejercicio
de la libertad de expresion se viertan epitetos despectivos en relacién a ciudada-
nos particulares pues el tono irénico de burla que es admisible para critica de los
personajes publicos, resulta inoportuno, inadecuado y recusable cuando arbitraria
y cruelmente tiene como objetivo a una persona sin que se justifique ni tenga
utilidad de ninguna clase.

Por el interés social y juridico que en su momento despert6, debe hacerse una
sucinta mencién a la sentencia que dicté el Tribunal Constitucional el 2 de di-
ciembre de 1988, relacionada con la difusién de un video en el que se contenian
escenas de la muerte (en la enfermeria de una plaza de toros), del conocido diestro
Francisco Rivera, “Paquirri”, y en la que el Tribunal Constitucional declara el
derecho que tiene la familia del torero a que se proteja su dolor e intimidad,
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teniendo en cuenta el cardcter de estos momentos en que una persona se debate
entre la vida y la muerte, y cuya parcela debe ser respetada por los demas, de tal
forma que la intimidad no es sélo referible al afectado, sino que por su repercu-
si6n moral es también un derecho de sus familiares, concluyendo el Tribunal que
la difusion de las escenas correspondientes a la enfermeria de la plaza en que
ingres6 mortalmente herido el torero, supone una intromision en la esfera de la
intimidad personal de éste y, dada su naturaleza, también en la de su viuda.

También merece una breve cita la reciente sentencia dictada por el Juzgado de
1.* Instancia n.° 45 de Madrid el pasado dia 30 de junio de 1994, en que se estima
la demanda interpuesta contra Tele 5 S.A., y otras personas responsables del
programa emitido por la “Méquina de la verdad”, en relacién a la muerte de los
marqueses de Urquijo, en la que vuelve a considerarse la tutela del honor, que se
manifiesta y concreta como derecho al respeto y al reconocimiento de la dignidad
personal que se requiere para el libre desarrollo de la personalidad en la conviven-
cia social, y, en consecuencia, se estima en la resolucién judicial citada que en el
programa televisivo mencionado se ha producido una grave intromision ilegitima
en el honor del demandante, y sin perjuicio del derecho de rectificacién se conde-
na a la citada cadena televisiva a la difusién de la sentencia asi como a la indem-
nizaci6n de los perjuicios causados en la cuantia que en su momento se determi-
ne.

Creo que la sintesis de las sentencias mencionadas es suficientemente expresi-
va, por lo que consideramos que no es necesario realizar ningin tipo de comenta-
rio, sin olvidar que los tribunales espaiioles han producido una consolidada juris-
prudencia, tutelando los derechos fundamentales que garantiza la Constitucién
espaiola.

Como es 16gico, no podemos trasladar esta vision juridica actual a un momen-
to histérico distinto, y de forma especial a la sociedad espaiiola del siglo XVII,
que contempla Vélez de Guevara en El Diablo Cojuelo.

Sin embargo, vale la pena, haciendo un esfuerzo juridico, que casi puede ser
una pirueta, analizar cudles hubieran sido las posibles consecuencias que la nove-
la de Vélez de Guevara podria generar, y si la misma implicaba el ejercicio de la
libertad de informacién y expresién del novelista, y los limites de este derecho
frente al honor, la intimidad personal y la inviolabilidad de domicilio, sin perjui-
cio de hacer también referencia a alguno de los aspectos juridico-sociales a que
antes se ha hecho mencién, y en especial el derecho de libertad, de libre circula-
cioén, etc.

Inicialmente hay que destacar que la obra de Vélez de Guevara se desenvuel-
ve, desde nuestro punto de vista, a través de dos hilos conductores, primero, la
estrecha relacién que se inicia entre D. Cleofds Leandro Pérez Zambullo y “El
Diablo Cojuelo”, que emprenden un esperpéntico viaje aéreo con el que el Cojue-
lo le compensa su liberacién diciéndole: “Vamos, D. Cleofés, que quiero comen-
zar a pagarte en algo lo que te debo (y) salieron los dos por la buharda como si los
dispararan de un tiro de artilleria no parando de volar hasta hacer pie en el capitel
de la torre de San Salvador, mayor atalaya de Madrid, a tiempo que su reloj daba
la una, hora que tocaba a recoger el mundo poco a poco el descanso del sueiio”
(tranco I).
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El segundo hilo conductor es el de la justicia y el derecho, pues se inicia el
tranco I con la persecucién de D. Cleofas huyendo por los tejados, de los repre-
sentantes de la Justicia, y termina la persecucién en el infierno, después de haber-
se posesionado el Diablo Cojuelo de un escribano de nimero.

La técnica del viaje como linea argumental, es muy interesante, ya que pro-
porciona una vision turistico-satirica de la sociedad del siglo XVII, y facilita una
contemplacion aérea de aquella sociedad en la que se mezcla el esperpento, la
fantasia, la parodia, la sétira y la burla, que particularmente incide en una serie de
prototipos entre los cuales hay que destacar, como antes se decia, a la gente de
justicia.

Insisto en la conveniencia de destacar ésta técnica del viaje y del vuelo, que va
desde la tierra al Olimpo, y desde el Olimpo a los infiernos, y que ya fue utilizada
en distintas ocasiones, tanto en los libros sagrados de la antigiiedad, y asi EI Libro
de los Muertos, describe el viaje que el difunto realiza en barca y a través de las
aguas para llegar a su destino final, asi como las referencias funerarias relaciona-
das con los dioses, el infierno, etc., que en dicho texto se contienen, y que de
alguna manera pasa a los libros sagrados de los judios y de los cristianos, para
llegar a la idea del juicio final que también se encuentra en el Cordn, y que
encontraremos también en la civilizacién etrusca en que se describe el viaje a
ultratumba atravesando grandes peligros, en cuyos viajes aparece el caballo, el
carro, la barca, asi como la laguna Estigia y Caronte, que influye en la literatura
mitolégica griega como es el caso de Ulises, o de Orfeo en busca de Euridice, o
Alcestes que finalmente fue devuelto a la tierra, sin que debamos insistir en la rica
temdtica que proporciona Orfeo a la poesia cldsica, como es la descripcién que
hace Virgilio en las Gedrgicas, asi como Arist6fanes, etc.

La manifestacién mds caracteristica de estos viajes se encuentra en la Divina
Comedia, de Dante, en la que el poeta visita los cielos y los infiernos en un viaje
lleno de visiones histéricas, que se mezclan con la fantasia y con la mitologia .

Don Miguel de Cervantes utiliz6 también la técnica viajera con el hidalgo D.
Alonso Quijano, al que envia a un curioso viaje en el caballo “Clavilefio”, en la
prodigiosa aventura que se describe en los capitulos 40 y siguientes de la segunda
parte del Quijote, donde reiteradamente se hace mencién a viajes fantésticos, asi
como la detallada descripcién que se hace del caballo de madera que “se rige por
una clavija que tiene en la frente, que le sirve de freno, y vuela por el aire con
tanta ligereza que parece que los mismos diablos le llevan. Este tal caballo segiin
es tradicion antigua fue compuesto por aquel sabio Merlin. Prestéselo a Pierres,
que era su amigo, con el cual hizo grandes viajes, y rob6é como se ha dicho a la
linda Magalona, llevdndola a las ancas por el aire dejando embobados a cuantos
desde la tierra los miraban”.

En el siguiente capitulo (41), se continiia la broma y hacen subir a D. Quijote
y a Sancho en el caballo para realizar el fantdstico viaje diciendo quienes asistian
al espectaculo: “Dios te guie, valeroso caballero. Dios sea contigo, escudero
intrépido. Ya, ya vais por esos aires rompiéndolos con mas velocidad que una
saeta. Ya comenzdis a suspender y admirar a cuantos desde la tierra os estdn
mirando. Tente, valeroso Sancho, que te bamboleas, mira no caigas, que sera peor
tu caida que la del atrevido mozo que quiso regir el carro del sol su padre. Oy6
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Sancho las voces, y apretdndose con su mano, y cifiéndole con los brazos, le dijo:
—Seiior, ;como dicen éstos que vamos tan altos, si alcanzan acd sus voces, y no
parece sino que estdn aqui hablando junto a nosotros?— No repares en eso, San-
cho; que como estas cosas y estas volaterias van fuera de los cursos ordinarios, de
mil leguas verds y oirds lo que quisieres. Y no me aprietes tanto, que me derribas;
y en verdad que no sé de qué te turbas ni te espantas; que osaré jurar que en todos
los dias de mi vida he subido en cabalgadura de paso mas llano: no parece sino
que no nos movemos de un lugar. Destierra, amigo, el miedo; que en efecto la
cosa va como ha de ir, y el viento llevamos en popa”.

Pérez Galdés, en la iltima serie de los Episodios Nacionales, y concretamente
en la obra La Primera Repiblica, introduce a Tito —personaje que protagoniza
ésta iltima serie- en un viaje fantdstico y dantesco, que le conducird desde
Madrid a Cartagena a lomos de un toro, y en compaiifa de Floriana, a través de
una serie de curiosas vicisitudes que recuerda el viaje de Dante, desde el cielo a
los infiernos (capitulos 14 y 15), desfilando a través de la obra personajes dignos
de la més desbordante fantasfa, mezcla de mitologia e invencion y, diciendo Tito:
“Soiié que estaba, no en las Cortes, no en las calles de Madrid, sino en el Olimpo,
habitual residencia de los dioses que fueron y que quizés lo eran todavia. La
impresién que recibf fue la que produce un lugar visitado ya en tiempos muy
remotos” (capitulo 16. La Primera Republica).

Tras el simbélico viaje que le permite discurrir entre las diosas inmortales, o
las figuras simbélicas de D.* Gramatica, D.* Geografia, D.* Aritmética, D.* Cali-
grafia y otras figuras que integran el Consejo de Sabias o Sibilas, finalmente llega
Tito a Cartagena: hospeddndose en la fonda Francesa, y emprende una rdpida
toma de contacto con los personajes mas caracteristicos del cantén de Cartagena
describiendo las numerosas aventuras, entre reales e inventadas que se producen
y que corren a cargo de los personajes que integran la Junta Revolucionaria, hasta
que finalmente se produce la reintegracién de Cartagena a la unidad nacional.

Vélez de Guevara, y los autores, entre otros muchos, a que he hecho mencion,
se estdn refiriendo a un derecho que es fundamental en las constituciones moder-
nas como es la libertad o derecho a elegir libremente su residencia y circular por
el territorlo nacional, pudiendo entrar y salir libremente de Espaiia en la forma
que establezca la ley.

Sin embargo, a lo largo de la Historia, esta libertad de residencia y circulacién
ha estado limitada, exigiéndose autorizaciones de todo tipo, en forma de salvo-
conductos, y, mas tarde, pasaportes para trasladarse dentro del pafs, y que tenia
una finalidad fundamentalmente politica, como era la de controlar los movimien-
tos de personas y las posibles alteraciones sociales.

El Diablo Cojuelo supone una ruptura total de las restricciones a la libertad de
circulacién y, por lo tanto, una rotunda afirmacién de este derecho fundamental,
aunque el mismo sea conseguido con la ayuda de un demonio “menor”.

De otra parte, los viajes que se describen supone un antecedente a los que se
realizan, por artistas, escritores, poetas, etc., durante el romanticismo, y funda-
mentalmente a cargo de viajeros ingleses, y recuerdan la libertad de viaje y
desplazamiento que existié durante la Edad Media, si bien el desplazamiento se
caracteriza de una forma muy concreta, pues en la obra de Vélez de Guevara, el
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mismo se realiza por via aérea, y se produce una visién panoramica que supone
una anticipacién de los movimientos turisticos organizados que nos han tocado
vivir en el siglo actual, si bien Vélez de Guevara va a utilizar esta forma de viaje
aéreo para examinar de forma critica la sociedad que le ha tocado vivir y que
conoce perfectamente, y que en especial destaca en el tranco III, asi como la
rapidez de movimientos que a lo largo de la novela se ponen de relieve, ya que no
se produce s6lo una circulacién nacional, sino internacional, si bien circunscrita a
los limites de la Europa conocida en el siglo XVII, y asf se producen referencias a
Suiza y dentro de ella concretamente a Ginebra, sin perjuicio de una rapida
escapada que el Cojuelo realiza a Constantinopla para alborotar el serrallo del
Gran Turco, mientras que dentro de las fronteras nacionales el vuelo se inicia en
Madrid y, tras la visita de Toledo, recorre una ruta muy definida hacia Andalucfa,
pasando por Cérdoba, dedicandole importantes lineas a su ciudad natal, Eci ja, se
refiere esporddicamente a Granada y termina con una importante referencia a
Sevilla y a la Academia que en ella se encuentra establecida.

La otra linea conductora a la que me he referido antes, es la reiterada mencién
que la obra contiene respecto al derecho fundamental de libertad y
consiguientemente a la seguridad, teniendo en cuenta que del derecho de libertad
van a derivar la totalidad de los derechos que, con el cardcter de fundamentales,
figuran en las modernas constituciones occidentales, y de forma especial desde la
declaracion de Virginia de 1777 o la Declaracién de los Derechos del Hombre y
del Ciudadano que formula la Revolucién Francesa en 1792.

Respecto de la libertad de circulacién por el territorio nacional, como derecho
fundamental, la obra de Vélez de Guevara formula una serie de referencias a
normas de trafico que se pueden identificar como constitucionales, y que a partir
de comienzos del siglo actual fueron objeto de regulacién en distintas disposicio-
nes que darian lugar al denominado Cédigo de la Circulacion, y asf el clasico
comienza, en el tranco I, refiriéndose a que “el Prado boqueaba coches en la
tltima jornada de su paseo”, aludiendo a la costumbre burguesa del paseo vesper-
tino por dicha avenida de Madrid, y que da lugar a las correspendientes criticas
sociales de quienes gastan sus medios econémicos en carruajes y carecen de
medios para vivir, y por eso dice El Cojuelo en el tranco II: “Acompdafiame a reir
de aquel marido y mujer tan amigos de coche, que todo lo que habian de gastar en
vestir, calzar y componer su casa, lo han empleado en aquel que estd sin caballos
agora, y comen y cenan y duermen dentro*de él sin que hayan salido de su
reclusién ni aun para las necesidades corporales en cuatro afios que ha que le
compraron; que estdn encochados, como emparedados, y ha sido tanta la costum-
bre de no salir de €l que le sirve el coche de conchas, como a la tortuga y el
galdpago... y se resfrian y acatarran en sacando pie, pierna o mano desta estrecha
religién, y pienso que quieren ahora labrar un desvén en €l para ensancharse y
alquilarle a otros dos vecinos tan inclinados a coche que se contentaran con vivir
en el caballete de é1” a lo que responde D. Cleoféas “esos se han de ir al infierno en
coche y en alma”.

Yaen el siglo XIX existian problemas de circulacion y, a los mismos comien-
za refiriéndose el tranco III cuando describe el piélago racional de Madrid sem-
brado de ballenas con ruedas que por otro nombre llaman coches, trabandose la
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batalla del dfa, cada uno con un designio y negocio diferente y pretendiéndose
engaiiar los unos a los otros, levantdndose una polvareda de embustes y mentiras
que no se descubria una brizna de verdad.

Encontrandose los viajeros en Sevilla (tranco VIII) El Cojuelo no puede sus-
traerse al recuerdo obsesivo del trafico madrilefio, y utilizando la magia del
espejo le muestra a Cleofés lo que ocurria en aquellas horas en la calle Mayor de
Madrid, cosa que s6lo podia hacer un demonio como él, y describe, c6mo a través
del espejo, “comenzaron a pasar coches, carrozas y literas y sillas y caballeros a
caballo, y tanta diversidad de hermosuras y de galas, que parecia que se habian
soltado abril y mayo y desatado las estrellas. Y D. Cleofds, con tanto ojo, por ver
si pasaba D.* Tomasa, que todavia la tenia en el corazén, sin haberse templado
con tantos desengaiios... pero la tal D.* Tomasa, a aquellas horas ya habia pasado
de Illescas en su litera de dos yemas”.

El paseo por la calle Mayor sirve a Vélez de Guevara para realizar un bonda-
doso y amable anuario de la nobleza espaifiola, ya que hace discurrir por dicha via
a las més significativas personas de la nobleza, en relaci6n con las cuales se limita
a hacer amables comentarios, sin que se contenga ninguna frase o indicacién
satfrica, parddica, critica o de burla, sino todo lo contrario. La relacién es verda-
deramente importante y se inicia con la referencia al duque de Medina de Rioseco,
el gran marqués de los Vélez, el conde de Oropesa y Alcaudete, el conde de
Lemos y Andrade, y asi continiia la extensa relacién de la nobleza espaiiola, en la
que no figuran los reyes, porque dice El Cojuelo “en estos paseos ordinarios no
salen Sus Majestades”.

Como antes decfa, en este anuario de la nobleza se puede destacar que Vélez
de Guevara deja de lado su humor 4cido e incisivo cuando se refiere a los compo-
nentes de la alta nobleza espafiola, que se limita a enumerar en un orden capricho-
s0, y s6lo hace indicaciones amables y positivas, y asi se refiere al magninimo
corazén de D. Francisco Luzén, o el conde Galve “molde de buenos caballeros y
en quien se hallara si se perdiera la cortesia”, el “Conde de Coruiia, Mendoza y
Hurtado de las nueve Musas, honra de los consonantes castellanos”, el conde de
Garcies “andaluz gallardo”, o el marqués de Bal de Encizas, del que dice El
Cojuelo “es un muy gran caballero y el mds bien quisto que hay en esta tierra ni en
la Corte, que no es pequefio encarecimiento”.

En esta relaci6n se destaca la ausencia de una figura clave de la politica de la
primera mitad del siglo X VII, que es, concretamente, el conde-duque de Olivares,
al que se hacen minimas referencias de caracter esporddico a lo largo de la obra
refiriéndose indirectamente al conde duque, como el hombre rico y muy cuerdo
que intent6 el cambio de Espafia sin conseguirlo, y el cual cuando se publica El
Diablo Cojuelo en 1641, se encontraba ya dos afios alejado de la corte en la
localidad de Toro, sin embargo Vélez de Guevara parece referirse al conde duque
al mencionar al arbitrista que trabajaba sin levantar los ojos del papel, teniendo en
cuenta que el Diccionario de Autoridades definia como arbitrista al que “discurre
medios para acrecentar el erario publico o las rentas del principe”, afiadiendo que
“se toma en mala parte y con universal adversién, respecto de que han sido muy
perjudiciales a los principes y muy gravosas al comiin sus trazas y arbitrios”.
Covarrubias, en su Tesoro de la lengua se referia al “arbitrio” diciendo que “vale
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tanto como parecer que uno da; y el dia de hoy se ha estrechado a significar una
cosa bien perjudicial, que es dar trazas como sacar dineros y destruir el reino”.
Asi pues no se puede valorar como excesivamente positiva la valoracién de
“arbitrista” que hace Vélez de Guevara del conde-duque, pues dicha mencién se
produce en el tranco III al visitar la casa de los locos y referirse a un hombre muy
bien tratado de vestido, que estaba escribiendo sobre la rodilla y sentado sobre
una banqueta sin levantar los ojos del papel, al que se refiere El Cojuelo indican-
do: “Aquél es un loco arbitrista que ha dado en decir que ha de hacer la reduccién
de los cuartos, y ha escrito sobre ello méas hojas de papel que tuvo el pleito de D.
Alvaro de Luna” en referencia al voluminoso procedimiento en que plasmoé el
juicio y ajusticiamiento del valido del rey Juan II. La critica literaria considera
que se produce una mencién ponderativa al conde-duque al comienzo del tranco
VI cuando comienza diciendo: “En este tiempo, nuestros caminantes tragando
leguas de aire, como si fueran camaleones de alquiler, habian pasado a Adamuz,
del gran marqués del Carpio Haro y nobilisimo descendiente de los sefiores
antiguos de Vizcaya, y padre ilustrisimo del mayor mecenas que los antiguos
ingenios y modernos han tenido, y caballero que igual6 con sus generosas partes
su modestia”.

Hemos insistido sobre un aspecto que la critica literaria del Diablo Cojuelo no
ha venido destacando, concretamente la relacién estrechisima que existe entre la
justicia y el derecho con los protagonistas de la obra, y que vale la pena destacar,
pues hace referencia a otros derechos (hoy constitucionales) como el derecho a la
libertad y a la seguridad, de tal forma que nadie puede ser privado de su libertad si
no es en los casos y en la forma previstos en la ley. En El Diablo Cojuelo se
produce una persecucion por parte de la Justicia, que se mantiene a todo lo largo
de la obra, de tal forma que al iniciarse la accién a las once de la noche encontra-
mos a D. Cleofés “galan de noviciado y estudiante de profesion (que) aprendia a
gato por el caballete de un tejado, huyendo de la Justicia que le venia a los
alcances por un estupro que no lo habia comido ni bebido, que en el pleito de
acreedores de una doncella al uso estaba graduado en el lugar veintidoseno,
pretendiendo que el pobre licenciado escotase sé6lo lo que tantos habian merenda-
do”. Destaquemos pues que D. Cleofés es perseguido por la Justicia a través de
los tejados de Madrid, por la imputacién de un delito que se expresa en metatesis
(estrupo por estupro) y se juega al equivoco de utilizar de forma conscientemente
equivoca el partitivo “veintidoseno”, por el ordinal “vigésimo segundo”, sin per-
juicio de que en la més reciente historia de la Administracién espaiiola algin alto
politico haya confundido, creemos que inconscientemente el partitivo con el
ordinal.

Huyendo por los tejados de Madrid D. Cleofés es requerido por El Cojuelo,
que se encontraba preso hacia dos afios en la redoma de un astr6logo, y tras una
chispeante conversacion le dice que viene perseguido por la justicia, y tras liberar
el demonio, éste le explica que se llama asf porque “fui el primero de los (diablos)
que se levantaron en la rebelién celestial y de los que cayeron y todo, y como los
demads dieron sobre mi, me estropearon y asi quedé mas que todos sefialado de la
mano de Dios y de los pies de todos los diablos y con este sobrenombre (de
Diablo Cojuelo)”.
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Tras la liberacién del Diablo Cojuelo, éste le paga el favor con el viaje fantés-
tico y el examen critico de la sociedad sobre la que vuelan, como hemos tenido
ocasién de indicar, pero siempre perseguidos ambos por la justicia. D. Cleofés
por la terrena y El Cojuelo por la infernal, pues “en el infierno se juntaron entre
tanto, en sala plena, los méis graves jueces de aquél distrito y haciendo notorio a
todos el delito del tal Cojuelo, mandaron despachar requisitoria para que le pren-
diesen en cualquier parte que se hallase, y se le dio esta comisién a Cienllamas,
demonio que habfa dado muy buena cuenta de otras que le habfan encargado, y
llevandose consigo por corchetes a Chispa y Redima, demonios a las veinte y
subiéndose en la mula de Lifi4n (referencia al aire y al viento cuya velocidad que
les permitia hacer veinte leguas cada dia) sali6 del infierno con vara alta de
justicia en busca del dicho delincuente”.

Camino de Andalucia, nuestros protagonistas coinciden con una compaiiia de
comediantes que iban a representar una comedia de Andrés de Claramonte orga-
nizdndose en la venta una fuerte gresca en la que se encuentran envueltos D.
Cleofas y El Cojuelo, por cuya razén el ventero reclama los servicios de la
Justicia, teniendo el tiempo justo de huir por cuya razén los agentes de la Justicia
prendieron a los componentes de la compaiifa de comedias para llevarlos a Ciu-
dad Real donde habrian de tener el correspondiente encuentro con la justicia, y
con sus correspondientes alguaciles, consejo, etc. (tranco V).

La llegada a Cérdoba coincide con una fiesta de toros en la plaza de la
Corredera, en cuyo festejo participan ambos, produciéndose un trastorno de or-
den publico por lo que los alguacilillos les requirieron para que se presentaran
ante el corregidor *y haciendo D. Cleofds y su compaiiero orejas de mercader,
comenzaron los ministros o vaqueros de la justicia a quererlo intentar con las
varas, y agarrandose cada uno de la suya, a vara por barba dijeron a los tales
ministros quitdndoselas de las manos de cuajo: sigannos vuesas mercedes si se
atreven a alcanzarnos. Y levantandose por el aire parecieron cohetes voladores, y
los dichos alguaciles capados de varas pedian a los gorriones: “favor a la justicia”,
quedandose suspensos y atribuyendo la agilidad de los nuevos volatines a suefio”.

Lo cierto es que D. Cleofas y El Cojuelo se apoderan del simbolo de la ley, es
decir, las varas de la justicia de los alguaciles y con ellas emprenden su camino
hacia esta hermosa ciudad de Ecija “y como llegaron a Ecija con las varas de los
alguaciles de Cérdoba pensando que traian alguna gran comisién de la corte,
llegé la justicia de la ciudad a hacerles fiesta y lisonjearlos con ofrecerles sus
posadas, y ellos valiéndose de la ocasién admitieron las ofertas con que fueron
regalados como cuerpos de rey; y preguntiandoles qué era el negocio que trafan
para Ecija, El Cojuelo le respondi6 que era contra los médicos y boticarios, y
visita general de beatas” haciendo una negativa valoracién de los médicos cuyos
pacientes pasaban a mejor vida. Ante tal comentario el alguacil mayor consider6
que hacfian burla de la justicia por lo que pretendié detenerlos “por embusteros y
alguaciles chanflones” por lo que hubieron de huir precipitadamente de la justicia
una vez més (tranco VI), para encontrarse en la puerta de Carmona de la ciudad de
Sevilla a Cienllamas con vara alta, y a los dos corchetes demonios que le acompa-
fiaban, por lo que rehuyeron su presencia hasta volver a encontrarse con los
citados justicias del infierno en el Garito de los Pobres, auténtica “Corte de las
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Maravillas” que visitan en la ciudad de Sevilla, y donde se encontraban jugando,
si bien los alguaciles Chispa y Redima detienen por error a un delincuente llama-
do “Pie de palo”, organizdndose una enorme pelea en la que los “pobres y pobras”
apagando las luces comienzan a zarandear a los representantes de la justicia
infernal atizdndoles con los asientos y las muletas, mientras los ciegos tocaban la
gaita zamorana, hasta que pudieron huir los diablos alguaciles (tranco IX), que
volveran a aparecer en las postrimerias de la obra intentando detener a D. Cleof4s
que temporalmente habfa accedido a la Academia sevillana y a la que se hara
referencia dentro de unos instantes:

Desde el punto de vista juridico es muy importante la critica sociolégica que
se produce a lo largo del Diablo Cojuelo, y de forma especial cuando van reco-
rriendo por los aires la ciudad de Madrid, y el demonio levanta los tejados para
hacer la critica de las distintas personas, acontecimientos, y situaciones que van
apareciendo, lo que podria parecer una intromisién en el domicilio de los intere-
sados y que la libertad de expresion casi periodistica de que hace gala la relaci6én
de los hechos, pudiera suponer un conflicto entre el derecho de libre expresién y
el derecho a la tutela del honor, de la intimidad y la inviolabilidad del domicilio,
si bien prevalecera este derecho a la informacién critica, que hoy vendria ampara-
da tanto por el art. 18 de la Constitucién, como por la jurisprudencia a la que antes
se ha hecho mencién.

Desde el punto de vista critico, es interesante estudiar con brevedad algunos
aspectos de la valoracién sociolégica que se produce en El Cojuelo sobre la
falsedad que invade la realidad social, hasta el punto de que en el “baratillo de los
apellidos” se pueden cambiar unos por otros y beneficiar a quienes han menester,
asf como la posibilidad de alquilar parientes, lacayos y escuderos para quienes
quieren producir buen efecto en la corte. Curiosa es la “Pila de los dones” autén-
tico esperpento al que ya se habia referido Quevedo en su conocida cuartetilla:

“Vuestro don, sefior hidalgo,
es el don del algodén,

el cual para tener el don
necesita tener algo”.

Vélez de Guevara contempla la posibilidad de obtener el “don” propio de los
hidalgos, mediante el bautizo en esta pila especial de los dones, de tal forma que
traen a bautizar un regidor muy rico de 70 afios, porque sin €l “no cae tan bien el
regimiento”; o la pretensién de un italiano que quiere obtener el don para un
elefante que habia traido para ensefar en la Puerta del Sol, comentando que muy
plebeyo debia de ser el animal para llegar tan tarde al don, diciendo el estudiante
que es posible que a €l lo desbauticen y lo desdonen. También es verdaderamente
chocante y par6dica la visita que realizan a la “casa de locos™ a la que antes hemos
aludido, con tipos tan pintorescos como el gramaticon que perdié el juicio bus-
candole a un verbo griego el gerundio, o el bailarin que se ha quedado sin son
bailando en seco, o el letrado que cay6 en la locura pretendiendo oficio propio de
su calidad.

Como resumen de la visita D. Cleofas le dice a su diablo acompaifiante: “Va-
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monos de aqui, no nos embarguen por alguna locura que nosotros ignoramos;
porque en el mundo todos somos locos, los unos de los otros”.

También a lo largo de la obra se aprecian una serie de aspectos que hoy
podriamos denominar freudianos, empezando por el inicial estupro de la doncella
donde comienza la huida de D. Cleofés (tranco I), o la duda de la paternidad del
hijo que estd dando a luz D.* Féafula, cuando su verdadero padre duerme a pierna
suelta en otro lugar roncando y descuidado del suceso, o la vieja hechicera que
fabrica “en un almirez una medicina de drogas restringentes para remendar una
doncella sobre su palabra que se ha de desposar maiiana”, o cuando contemplan al
caballero que escala el cuarto y la honra de quien en €l vive, refiriéndose a “un
caballero viejo y rico, que tiene una hija muy hermosa y doncella y rabia por
dejarlo de ser con un marqués, que es el que da la escalada, que dice que se ha de
casar con ella y que es papel que ha hecho con otras diez o doce y no lo ha
representado mal”. O la menci6n de la prefiada de medio ojo o de prefiez oculta, o
aquel otro “que mientras estd roncando a mas y mejor, le estdn sacando a su mujer
como muela sin sentirlo aquellos dos soldados™ (tranco II).

En el peniiltimo tranco, encontramos a D. Cleofés asistiendo a una sesién de la
Academia sevillana, que estd compuesta “de los mayores ingenios de Sevilla que
se juntan en esta casa a conferir cosas de la profesién y hacer versos de los
diferentes asuntos”, y en la cual son recibidos ambos. A dicha Academia asisten
las mds importantes figuras andaluzas de la época, y se relacionan detalladamente
en dicho tranco, describiendo una sesién de la Academia que compara el novelis-
ta con las italianas de la Crusca de Florencia y las de Capua, Ndpoles y Roma, de
tal forma que termina el iiltimo tranco con el acceso de D. Cleofas a la presidencia
de la Academia, que trata de reorganizar proponiendo nuevas pragmadticas y
ordenanzas “que habrian de guardarse en la ingeniosa Academia sevillana desde
hoy en adelante”, y cuya lectura constituye una auténtica delicia. Pero termin6
mal la sesion académica ya que se present6 un alguacil con la pretensién de
detener al presidente accidental de la Academia, y asi D. Cleofas una vez mas ve
revivir sus problemas con la justicia. La conclusion es quizds tremendamente
aleccionadora y actual, pues El Cojuelo corrompe al alguacil para que no los
detenga entregdndole trescientos escudos en ciento cincuenta doblones de a dos,
por lo que el alguacil lamenta haberse equivocado al detener a D. Cleofés y le deja
ir libre y sin costas, pero la inductora de la detencién también habia sobornado al
mismo alguacil, que fue sujeto de doble y reiterada corrupcién, ahora bien, éste se
vio castigado al despertar al dia siguiente y comprobar que los doblones se habian
convertido en carb6n “porque no faltase lo que suele ser siempre del dinero que
da el diablo”.

El Cojuelo iba riéndose de lo sucedido con el soborno del alguacil, pero en las
inmediaciones de la plaza de San Francisco observé que los alguaciles infernales
Cienllamas, Chispa y Redima le perseguian, por lo que El Cojuelo aprovechando
el bostezo de un escribano de niimero se meti6é por su boca, armandose un fuerte
alboroto entre todos que terminé con ellos en los infiernos, pero fue tanto lo que
revolvio el escribano “que tuvieron por bien los jueces de aquel partido echarlo
fuera y que se volviese a su escritorio”, de otra parte D. Cleofés retorna a Alcalé4
para acabar sus estudios “habiendo sabido el mal suceso de la prisién de su
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diablillo, desengafiado de que hasta los diablos tienen sus alguaciles y que los
alguaciles tienen a los diablos”.

Tedioso ha sido quizds este viaje juridico a través del Diablo Cojuelo; ha
querido ser una simple reflexién e intento de examinar la obra de Vélez de
Guevara desde una perspectiva distinta a la usual.

Soy consciente del atrevimiento y, en especial, hacerlo en esta Ecija que segiin
El Cojuelo “tiene aquel sol por armas a la entrada de esa hermosa puente, cuyos
ojos rasgados lloran a Genil, caudaloso rio que tiene su solar en Sierra Nevada,
después, haciendo con el Darro maridaje de cristal, viene a calzar de plata estos
hermosos edificios y tanto pueblo de abril y mayo”.

Es la presencia y la uni6n espiritual de Granada y Ecija que se reflejan en este
maridaje de cristal, en el que se trasluce un hermoso rayo de luz en el maternal
recuerdo de Nuestra Sefiora del Valle, que nos deja, como decia al principio,
iluminados por dentro, trascendidos de vibrante luz ilicitana.
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